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La narrativa de Inés Arredondo en La sevial 1

Introduccion

En esta ocasién nos mueve el impostergable deseo de lograr una
aproximacién a la verdad de la obra La sedial de Inés Arredondo, en
pleno ejercicio de la hermenéutica.

Para alcanzar nuestro objetivo, discurriremos alrededor de los
siguientes aspectos:

¢ C(Caracteristicas significativas de La sefial, a partir de la
gramatica del texto (morfosintaxis). la lexicologia y la semantica.

* Origen y evolucién del género al cual pertenece la obra.

» Vida y obra de la cuentista mexicana Inés Arredondo.

» La sefial, desde la perspectiva del andlisis del discurso literario
y del discurso en general.

Estamos conscientes de que nuestro propdsito de andlisis es
ambicioso. lejos de pretender un prolongado discurso didactico
jugaremos ¢l papel de lector implicito o destinatario de La sedal.
Deseamos transparentar y transformar —a la vez— el esfuerzo del
autor implicito o destinador, traductor del texto de la vida contenida en
el primer plano de los significados.

Nuestro legitimo propésito es el de llegar al lugar en donde
confluyen tanto el destinador como el destinatario. Sera nuestra verdad,
en calidad de investigadores, mediada por la experiencia de vida con

todo 1o que cllo implica.
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Son claramente extracotextuales todas las aclaraciones, de o al menos las
reducciones de postbilidades altemativas, proporcionadas, bien por los
conocimientos de cardcter general y de época, que son por tanto vilidos
también para el texto (conjunto que se llama ahora metaféricamente la
«enciclopedia»), bien por conocimientos mds especificos, de tipo
literario, que en su conjunto constituyen las leyes internas de los textos
y en particular de los géneros literarios de una época determinada, y por
tanto crean una especie de “horizonte de expectativas™.!

y el impacto ideolégico enriquecedor de la cultura y la sociedad

que a él lo habitan:

Es obvio que una teoria del discurso no seria completa sin una
explicacion de las funciones sociales del discurso en la comunicacion.
En muchos sentidos tal explicacién debe ser la base de una seria teoria
del discurso, dada la afirmacién trivial de que la lengua, el uso de la
lengua y el discurso son fendmenos sociales.?

Nos instataremos en el lugar del mutuo encuentro, con una
intencion més ambiciosa: buscar hallazgos entre las profundidades
semanticas. Habra ocasiones en que las piezas embonen suavemente, con
naturalidad, cuando alin no hayan rebasado las fronteras del proceso de
la lectura de superficie. Habra otras, en que la micro o matria-historia
del autor delaten sucesos inesperados, producto de sociedades primitivas
¢ inocentes o desarrolladas y convulsas, las cuales no podrian ser

descifradas y traducidas por medio de nuestro propio proceso escritural

1 Segre, Cesare. Principios de analisis del texto literario. Ed. Critica, S.A. Barcelona,
1985, p. 107.

2 Van Dyk, Teun A. Estructuras y funciones del discurso. Ed. Siglo XXI. México, D. F.,
1989, p. 106.
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de no haber lievado al cabo una lectura profunda en trdnsito evidente
hacia la metalectura. Consideramos que esta ltima experiencia mas las
que le son propias al analisis del texto, dentro de la disciplina de la
hermenéutica, son las que nos permitirdn sustentar mejor nuestra

ubicacion frente a la obra de Inés Arredondo:

Podemos mencionar dos tipos de lectura: la de superficie, o lectura
eficiente, cuyo objetivo no va mas alld del nivel de descifrar
significados, y la lectura profunda, la cual nos obliga a razonar, asociar,
compiementar e indagar, entre otras cosas, 1o que subyace en una
lectura.? Leer las palabras por su funcién es abrir otras posibilidades
para leer mds alld de lo que estd escrito, tomando en cuenta la
estructuracion de las ideas y el contexto en el que cada texto se produce.
Esta dlama consideracion es la entrada a la metalectura; la entrada a las
redes contextuales y cotextuales que forman el significado. Es obvio que
no pedemos cerrarnos & la historia, a la sociedad, a la cultura y at propio
lenguaje.?

Las citas anteriores relacionadas con el proceso de la lectura,
fueron necesarias para sefialar la perspectiva mas adecuada durante el
acercamiento al andlisis hermenéutico de la obra de Inés Arredondo.

Acudiremos a los origenes del cuento como subgénero de la prosa
narrativa; a sus metamorfosis; a los rasgos especificos de la obra (dentro
de la segunda articulacion) asi como a aspectos fonéticos y fonolégicos

(dentro de la primera articulacién) cuando asi se amerite.

3 Palacios Sierra, Margarita et al. Leer para pensar: blsqueda y analisis de la informacién,
Ed. Alhambra. México, D. F., 1995, p. 11,

4 tbid. pp. 11-12.
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El proceso escritural se convertird en el espejo de un primer
espejo vy se desmenuzard en linealidades discursivas de extensiones
caprichosas. Todo ello, con nuestros propios hallazgos y epifanias,
indudablemente contribuira a darle un sentido trascendente a nuestra
labor de analisis.

Lo que sobrevenga después, debido a posteriores procesos de
lectura y escritura, serd una nueva aproximacion dentro de esa cadena
hipotéticamente interminable de escritores y lectores —creadores los

dos— que hurgan en la semdntica del texto literario.
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1. Sobre la teoria del cuento

Son numerosos los estudiosos que intentan aislar el cuento del
resto de la prosa narrativa, especialmente de la novela. Desde sus
origenes orales hasta la actualidad, el género ha experimentado
mutaciones que lo han convertido en un material ambiguo; sin embargo,
muchos de los estudiosos de este género consideran que el romanticismo
europeo es la corriente que finalmente le otorga los primeros signos de
legitimacién y prestigio. La influencia europeizante, a su vez, se dejé
sentir en Latinoamérica que se dejé llevar por sentimientos inspirados
en la revolucién francesa. Desde entonces esta narrativa ficcional ha
experimentado impresionantes hitos durante su proceso de evolucion.
No es lo mismo ¢l romanticismo de El matadero de Esteban Echeverria
a Fl clis de sol de Manuel Gonzilez, impregnado de realismo; a La
compuerta nimero 12 de Baldomero Lillo, sobrecogedor debido a su
naturalismo; a E! rubi del modernista Rubén Dario; a La gallina
degollada de Horacio Quiroga considerado el padre del cuento
hispanoamericano. Tampoco son lo mismo las manifestaciones de
cosmopolitismo, de neorrealismo de la década del boom y de feminismo
cuyos autores representativos seria largo enumerar.

Desde Esteban Echeverria hasta los cuentistas incluidos en Jaula
de palabras, antologia de Gustavo Sainz, hay un abismo. En esta dltima
advertimos el arribo a una novedosa manera de narrar cuentos a través

del habla directa, en remota conexion con la tradicidn oral, la cual
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parece fusionarse a la vida de la vida de las postrimerias de este siglo
XX.

Carlos Arredondo, en su ensayo En Torno al Cuento (lmagenes.
El Diario de Monterrey, 1989), lleva al cabo un seguimiento del género
desde sus origenes hasta la década de los noventa. Destaca tanto a
algunos autores, cOmMO escasos rasgos representativos de esta
manifestacién literaria. A su vez, establece una clasificacién que arranca
del cuento popular oral, el cual se aproxima al habla, pasa por el cuento
moderno, texto que se acerca a la lengua el cual admite otra
clasificacion: cuento clasico (siglo XIX); el mas simple de todos pero
con intensidad narrativa y brevedad. Se cultivé en Francia y Rusia con
Maupassant y Chéjov respectivamente, entre muchos mas; el cuento
contemporaneo, mas estructurado que —entre sus  autores
representativos— cuenta con Poe, Kafka, Quiroga, Borges y Cortdzar
quienes contribuyeron a definirlo como una narracién mas o menos
breve con pocos personajes y que trata un solo asunto o acontecimiento;
por Gltimo, el cuento gramatical (siglo XX) al que se le conoce también
como relato que puede permearse debido a una crisis de concepcidn,
hacia una mera intencién poética o bien transformarse en un poema en
prosa.

Nos interesa, también, acogernos a la postura de Edgar Allan Poe

de quien Jaime Rest afirma:

El aporte de Poe al estudio del cuento resulta basico no sélo porque este
autor instaurd la forma actual del género, sino también porque deslindd
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los rasgos estructurales y las posibilidades artisticas de la marracién
breve.’

Para el escritor norteamericano el cuento es:

* breve

* rapido

* integral

* tiende a crear una atmosfera

 posee una resolucién que busca la intensidad

* implica una emocién dominante y congregadora

* conlleva una arquitectura sumamente orgdnica y poderosamente
coherente

Por otra parte, Cortdzar —en su conferencia “Algunos aspectos
del cuento” — quizas con la intencién de abrir un poco mas los limites
de este género asi como las posibilidades de proporcionarle una mayor
cobertura a tono con el aspecto situacional de cualquier momento
histérico, agrega las siguientes caracteristicas que también le son propias
a esta narrativa ficcional:

» Logra gue el tema encuentre el efecto deseado

* Es inolvidable

* Es intenso

* Es tenso

* Crea una atmésfera

* Produce una linea argumental intensa

* Evita incidentes laterales

5 Rest, Jaime. Novela, Cuento, Teatro: apogec y cnsis. Ed. Centro Editor de Ameérica
Latina, S5. A. Buenos Arres, 1971, p. 56.
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* Es una “epifania” (lo anterior en relacién con observaciones de
James Joyce quien afirma que el cuento es eso: revelacion animica,
intensa e imprevista)

En pleno analisis del discurso, Van Dijk afirma que algunos tipos
de escritos como ¢l cuento, poseen una estructura esquematica liamada
Superestructura que se comporta como la sintaxis de la oracidn,
obedeciendo a categorias y a reglas de formacién. Para Van Dijk las
categorias que se pliegan a las reglas anteriormente menctonadas, son las
siguientes:

* introduccién

* complicacién

* resolucion

* evaluacién

* moraleja

Al progresar en la lectura de Teorias del cuento 1 de Lauro
Zavala como compilador, advertimos que las respuestas a otras
preguntas vinculadas con el tema estaban ah{; entre ensayos, fragmentos
de cartas, microteorias, decalogos y teorias personales de los grandes
cultivadores de este género. Desde Poe (1842) hasta John Barth (1988).
Se encontraban en la enumeracion de caracteristicas que contribuyen a
una definicién; en los puntos de vista de los grandes escritores
representativos acerca de la actitud esperada del binomio escritor-lector
frente al cuento moderno; y en otras ideas inherentes al mismo asunto.

Grosso modo, intentaremos parafrasis sintéticas y citas textuales
cuando la exactitud conceptual lo amerite. Tomaremos en cuenta sélo

aquellos aspectos relevantes que consideremos indispensables para
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después ser capaces de delimitar la poética de Arredondo en capitulos
posteriores.

Edgar Allan Poe (1842):

» Unidad de efecto o impresion

* Exaltacién del alma

» Fuerza contenida en la totalidad de la lectura a pesar de la
brevedad

 Bisqueda de la verdad como producto del razonamiento

* Indagacion no sélo de lo bello

Anton Chéjov (1883):

» J.a verborrea producto del sentimentalismo, no produce el
mejor efecto en el cuento

* Eliminacién de los detalles al describir la naturaleza. Si es
necesario, se rodea a esta Ultima de actividades humanas que reflejen lo
comun a través de la cotidianeidad

En relacién con esta dltima observacion, y a partir de nuestra
propia perspectiva, consideramos que precisamente las situaciones
baladies de la vida le imprimen sinceridad al discurso cuentistico. Le
dan confianza al lector para internarse en ese otro lado de la realidad,

casi sin darse cuenia.

* Mantenimiento del suspenso para inquietar al lector y sostener
su atencion

* |0 mejor, frecuentemente, esta en lo no escrito: 1o que se queda
reverberando con pasion en la mente del escritor

* El oficio del cuentista es mostrar como es la gente
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e La subjetividad debe ser un agregado del lector, no una
herramienta del escritor

* La correccidn de la obra terminada en aras de la concisién

Horacio Quiroga (1925):

* Inclusion de frases breves al final

» Agregado de una frase admirativa al final

* Intuicién de saber hacia donde se va desde el principto

« Comienzos con exabruptos

¢ Inicios con oraciones complementarias

Al respecto, coincidimos en que también las oraciones
complementarias debajo de las cuales estd la enciclopedia del lector,
contribuyen a despertar el interés de este ultimo al darle ese sabor de
vida al cuento.

* Entrada a partir de una frase condicional

* Trucos de mala fe cuando una frase hecha no encaja con el
espacio psicolégico esperado

Nosotros suponemos que en ese momento el cuentista
intencionadamente desvia la respuesta dentro del fendmeno conductista.

Adolfo Bioy Casares (1974-1988):

* Humildad por parte del escritor

* [.a idea para una historia posee elocuencia

* La idea es argumental, los personajes son sélo vehiculos del

argumento

* El escritor sabe que el cuento se resuelve a partir de leyes gene-
rales preestablecidas
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» El escritor tiene sus leyes especiales las cuales €l descubre y
obedece

» El lector es mas activo en el cuento que en la novela

Augusto Monterroso (1990):

» Los temas para escribir cuentos se repiten, mas no deben pasar
de siete

Gabriel Garcia Marguez (1982):

* |a idea parte de una imagen

* Un cuento esta sustentado por la parte que no se ve

Ricardo Piglia (1987):

» La forma del cuento posee un caracter doble:

a) Siempre cuenta dos historias

b) Presenta dos relatos; uno visible y otro secreto

c) El final sorpresivo se produce cuando la historia oculta
sube a la superficie

d)  Comprende dos l6gicas narrativas antagdnicas

e) El punto en donde los dos relatos se cruzan da lugar al
fundamento de la construccion

f) La historia secreta es la clave de la forma del cuento y sus

variables

g)  La versidon moderna de cuento (Anton Chéjov, Katherine
Mansfield, Sherwood Anderson, James Joyce) abandona el final

sorpresivo y cerrado

h) En su lugar, la tensién entre las dos historias nunca se
resuelve

1) El arte de la elipsis delata la historia ausente
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)] Segin Borges la primera historia es un género, mientras
que la segunda permanece siempre igual

José Balza (1988):

“Debe concluir para poder prolongarse”.s “Las imdgenes del
relato no pueden ser independientes pero si auténomas en su
esfericidad”.” “En un cuento se despliega la imagen de un sitio. Un sitio
da cuerpo al Ambito narrado. Pero el cuentista —al escribir— ocupa un
lugar que no existe 0 que esta en todas partes”.8

Guy de Maupassant (1888):

Para Maupassant ¢l buen escritor muestra el aspecto desconocido
de los acontecimientos. El escritor, ademds de ser un acucioso
observador reflexiona y combina aquellas constantes significativas de la
realidad que finalmente conducen la linea argumental del cuento; toma
una eventualidad de la vida entre muchas otras, la sustrae de la realidad
desordenada de la misma y le da un orden hipotético. Ademas, le
imprime su propia perspectiva de la verdad: “Nuestros ojos, nuestros
oidos, nuestro olfato, nuestro gusto, crean tantas verdades como
individuos hay”.

W. Somerset Maugham (1939):

Antes del siglo XIX, el cuento ya habia sido ampliamente
cultivado. Existieron las narraciones griegas de caricter religioso, asi

como las de la Edad Media. Durante el Renacimiento ya se manejaba el

€ Zavala, Lauro (comp). Teorias del cuento |. Teorias de los cuentistas. Ed. Difusion Cultural
UNAM. México, D.F., 1995, p. 61.

7 Ibid., p. 63.
8 fbidem.
S 1bid., p. 71.
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cuento corto en ltalia, Espafia, Francia e Inglaterra. Sin embargo, el
género decayd debido al auge de la novela.

A principios del siglo XIX aparecieron los anuarios en Alemania.
Este tipo de publicaciones incluia material en prosa y en verso.
Posteriormente los editores ingleses, siguiendo el ejemplo de aquel pais,
le dieron preferencia al género del cuento corto. Después, este dltimo
hizo su entrada a los Estados Unidos en forma brillante y novedosa.

En su ensayo Estudio sobre el cuento, todo es importante: las
criticas a Joyce por lo que considera trivialidad en sus cuentos, asi como
el alejamiento de sus personajes en relacion con el hombre comiin; el
acierto de Rudyard Kipling al descubrir el cuento exdtico en donde
narra las experiencias del hombre blanco en tierra extraila y en contacto
con otros de otra raza y color; la aparicion del naturalismo del siglo
X1X como contrarrespuesta al romanticismo; la escritura sencilla, clara,
concisa y bella de Anton Chéjov y su vida atormentada por las carencias
y la tuberculosis. La existencia disipada de Katherine Mansfield (1888-
1928), nacida en Nueva Zelanda, cuyo proceso escritural —delicado vy
coloquial — se vio influido por Chéjov en la forma en donde la
introduccion y el desenlace quedan descartados.

Concluimos que su ensayo sobre el cuento gira preferentemente
alrededor de la vida tragica de dos escritores. Con ello, todo parece
indicar que no es el drama el que necesariamente se permea en la obra
literaria sino que la gran fuerza que impele a crear es la pasion de vida.

Edith Wharton (1925):

El tema debe contener sus propias dimensiones sca €ste de una

novela o de un cuento. En el caso de la novela, debe permitir el
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desarrollo gradual de la vida interna de los personajes; asi mismo, debe
producir la idea del paso del tempo en la mente del lector.

El autor de cuentos esta obligado a invadir la mente del personaje
de tal manera que piense y reaccione como este Gltimo lo haria.

Inferimos, entonces, que el cuento modemo se materializa a
partir de un breve, denso, profundo, intenso, complejo espacio mental
semantico.

H. E. Bates (1941):

El cuento, por su flexibilidad infinita, no ha sido definido
correctamente. Para algunos como Elizabeth Bowen, existe una estrecha
relacién entre el cuento y el cine debido a que ambos son libres €
irreflexivos.

Por otro lado, el momento de su llegada al universo de la
literatura, tampoco es claro. Hay quienes aseguran que nace con Poe
pero que su ascenso se ha acelerado durante los Gltimos treinta afios.

Su evolucién también esta ligada a la del lector. En otras palabras,
ambos, el género y quien lo lee, se han transformado en un mundo en
donde salen sobrando las descripciones excesivas.

Lo anterior nos hace pensar que la experiencia de vida del lector,
incrustada en una intensa época de fendmenos sociales cambiantes y
vertiginosos, es capaz de traducir ctopeyas y prosopografias; ello, ante
una deliberada economia de grafias por parte del escritor.

La guerra 1914-18 preparé la tierra para el cuento nuevo.
Desaparecieron viejos prejuicios lo cual dio lugar a mas variedad de
temas. De hecho, su nacimiento no acontece en medio de una cémoda

placidez mental.
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Eudora Welty (1949):

Ella, con puntos de vista dirigidos al género, a la lectura y a la
escritura del cuento, destaca los siguientes aspectos a los cuales les
hemos dado la agrupacion temaética correspondiente.

1. EI cuento

* Los cuentos siempre revelan algo nuevo pero conservan
caracteristicas y funciones del pasado

¢ Todos guardan un cierto aire de familia

* Un cuento es tinico

* Tiene su propia atmésfera

* Puede ser tan complejo que su verdadero significado lo
aprehendemos después

* Tiene un misterio que seduce

* Es una busqueda

* El cuento nuevo no necesita de una estructura para tener una
forma

* Su valor depende del escritor que estd detras del mismo

« A veces la belleza de un cuento proviene de los obstaculos que el
escritor le impone

* Tanto su belleza como su forma son resultados

2. El escritor

* Al escritor lo impulsa la esperanza de comunicar algo; lo
impelen la fuerza del amor y el deseo de agradar

* Lo mueve una energia provocada por cierta presion que lo lleva
a la exaltacion

* El escritor persigue la realizacion de un trabajo excelente
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¢ Busca la belleza

* Requiere de tiempo y paciencia

* Profundiza en ¢l acto de escribir a partir de la subjetividad

 Cada creacidn suya es tnica como resultado de un tiempo dnico

3. Ellector

* Alrededor del proceso de elaboracién de un cuento, merodea la
entropia que es un estado de llegar a ser

» Ese estado de llegar a ser permanece latente con la entropia del
lector

* El lector puede llegar a gozar el cuento pero con criterio amplio
y mente abierta

*» Para el cuentista la forma es su trabajo; para el lector la forma
es su reconocimiento

En sintesis, Eudora, més que decirnos c6mo hacer o leer un
cuento, nos sefiala qué actitudes deben tomar el escritor y el lector. Lo
anterior, para que ¢l género se manifieste en su mejor expresién.

Sean O’Faolain (1949):

El cuento moderno sustenta sus temas en comentarios que hacen
alusién a la naturaleza humana, por si misma rica y cambiante. De esta
manera satisface la avidez del lector actual que gusta de hacer crecer las
historias y de reorientarlas. No podriamos esperar otra cosa, pues
estamos conscientes de que el lector es una parte del binomio escritura-
lectura influido por el aspecto situacional y epocal.

Por otro lado, cuando la anécdota sola es el unico recurso para el
tema, el relato estd condenado a la obviedad; una obviedad insipida que

muy pronto trunca la historia.
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Presumimos que se requiere de una maniobra mads ambiciosa:
sorprender al lector con situaciones que rebasen la anécdota; llevarlo
por esas diagonales que luego rompen con un supuesto orden 14gico e
inalterable de acontecimientos. En términos del andlisis del discurso, lo
anterior equivaldria a un intencionado quebrantamiento de la coherencia
global: la fractura, en el punto de unién de una primera estructura
oracional, con el resto del texto.

El “final de latigazo”, en donde 1o que realmente permanece y

‘<

trasciende es la fuerza misma que lo desencadena: *“..tales criticas
sostienen que el final de latigazo es demasiado artificial, demasiado
improbable, demasiado ingenuo™. 10

Hemos de insistir en que nuestras formulaciones personales parten
de lo que ya ha sido dicho por los estudiosos del género: escritores y
criticos. Son ellas el resultado comprimido de las argumentaciones de
los otros, en un afin de bisqueda para “atrapar” la naturaleza
escurridiza del cuento moderno. Es el propdsito de llegar a reconocer
aquellos rasgos que le son comunes a la obra de Inés Arredondo, asi

como los que reflejan su esencia creativa a partir de valores internos y

extraliterarios:

La obra literaria se¢ forma de valores internos (lenguaje, metéforas,
imagenes, comparaciones y otros recursos estilisticos) y de valores
externos o extraliterarios (historia, sociologia, ciencia, filosofia, etc.)
que se integran en un todo.!!

10 ibid., p. 198.
W1 Chivez Pérez, Fidel. Redaccion Avanzada. Un enfoque Iinguistico. Ed. Alhambra
Mexicana, S.A. de C.V. 5a. rempresién. México, D. F., 1995, p. 298.
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De El decdlogo del buen cuentista de Horacio Quiroga a las
apreciaciones de Sean O’Faolain, el recorrido ha sido largo. Refleja
cambios y puntos de vista significativos por parte de los conocedores.
Ahora el género pide estrategias en donde el fondo més que la forma,
involucran tanto al escritor como al lector, binomio que debe ser
apasionado y profundo sabedor de la vida y de la sociedad que la
envuelve toda.

Ahora la anécdota se expande y llena de detalles caprichosos los
recovecos del devenir de los personajes, pasa de un incidente
significativo de la mente del autor, a un material grafico consciente de
significantes de indole ficcional. Obviamente los incidentes cambian
segun el punto de vista del escritor, de ahi la gran variedad de temas que
surgen de innumerables 6pticas, enciclopedias y experiencias de vida.

El desarrollo psicoldgico de los personajes, no tiene cabida en el
cuento. Puede manifestarse un cambio stbito, mas no como resultado de
un proceso que se da con el tiempo; tampoco como metamorfosis
permanente.

Mario Benedetti (1953):

Para Mario Benedetti, la obra narrativa (nosotros agregariamos el
adjetivo ficcional), cuya breve extension fluctia entre las cincuenta y las
ciento viente pdginas, pertenece a la nouvelle (voz francesa) o a la
short-story (voz inglesa). El mismo escritor considera que ademds de la
variable extensidén, en ambas expresiones literarias deben tomarse en
cuenta otros caracteres. Para fundamentar la argumentacién anterior,
rescata reflexiones de otros autores a quienes también les preocupd el

escurridizo problema de deslindar fronteras.
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- Quiroga: “El cuentista tiene la capacidad de sugerir més de lo
que dice”.12

Por otra parte, Horacio Quiroga acude a ejemplos propios del
género del cuento, en donde algunos elementos estructurantes del relato
permiten otros puntos de vista: mds alld de la anécdota, cuyo tiempo se
limita al presente (como en Idilio de Maupassant), encierra un estado de
animo (como en La tristeza de Chéjov) o dibuja el retrato del personaje
(como en Antonia de Chéjov).

En otras palabras, el cuento, apuntalado por una anécdota, un

estado de animo o un retrato, implica:

...una especie de corte transversal efectuado en la realidad. Este corte
puede mostrar un hecho (una peripecia fisica), un estado espintual (una
peripecia animica) o algo aparentemente estitico: un rostro, una figura,
un paisaje. Pese a la relativa vigencia de este iltimo aspecto, la palabra

clave para identificar el género pareceria ser la peripecia. 13

Desde nuestro personal punto de vista, la perspectiva de
Benedetti, en donde la peripecia estd suspendida del acontecimiento
futuro, este dltimo no alcanza a concretarse graficamente en estructuras
lingiiisticas. Nosotros nos atrevemos a sugerir que la peripecia eliptica
en cuestién, es precisamente el detonador de un proceso semdantico
complejo; semantico, complejo y abierto en donde el resto se deja a la
imaginacién del lector. Por consiguiente, las primeras grafias

imprescindibles para lograr posteriormente la completividad semantica

12 7avala, Lauro (comp), op. cit., p. 218.
13 thid., p. 222.
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y sintictica del texto sugieren sélo la primera fase de un proceso ticito
en la mente del lector-creador: proceso orientador y organizador que
garanfiza la coherencia l6gica del resto oculto del discurso. Ello nos
recuerda la frecuente presencia de sujetos tdcitos u omitidos en
estructuras lingiiisticas bimembres:

S / EB\P

(.) [V+OD+0l+PVO+C

Donde:

EB = Enunciado bimembre

S = Sujeto

P = Predicado

(. ) = Sujeto tacito, morfol6gico u omitdo
V=Verbo

0D = Objeto directo

OI = Objeto indirecto

PVO = Predicativo

C = Circunstancial

Para Benedetti la peripecia define el cuento y el proceso, la
nouvelle.

Nuestra investigacién, por otro lado, nos lleva a inferir que en
ambos géneros se trata de un proceso en ¢l que la sobrevivencia de la
historia va a estar en manos del binomio creativo escritor-lector. En el
caso del cuento, alrededor de la peripecia eliptica reverbera un material
semanticamente agazapado y complejo con impetus de movimiento
argumental contenido; este material proviene de los espacios ocultos y

silenciosos de la mente del escritor primero y de la del lector después,
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una vez que sus 0jos se ponen en contacto con la peripecia eliptica. En el
caso de la nouvelle, €l proceso de linealidad grafico-discursiva abarca el
relato todo en donde la semdntica se evidencia de manera simple,
expuesta y completa; de evolucién corta en comparacion con la novela.

En el cuento el dueiio dltimo es el lector. En la novela, desde el
principio es el escritor quien luego le concede colateral autoria al lector.

Para este autor, la novela es un manifestacién literaria
totalizadora que imita a la vida domiciliada en la gran habitacién del
mundo; la vida en sus posibles tiempos y espacios, con objetividad y
subjetividad a través de la caracterizacion de los personajes.

Es interesante el modo como se ocupa de la actitud del escritor
frente a los relatos.

Debido a lo que €l llama rigor estilistico, lo que sostiene al cuento
es el detalle; el manejo de cada particula de topos y cronos asume la
responsabilidad de lograr tension. El escritor de nouvelles logra
procesos y transformaciones completos. El novelista manifiesta una
preocupacion porque el acto creativo abarque su version integral del
problema humano.

Al cuentista lo asisten la vivacidad y el coraje en el deseo de
lograr una situacién; al novelista, ¢l afan de ejercer presién sobre el
lector para convencerlo o disuadirlo. El cuentista se pliega ante la
necesidad de conservar un ritmo; un ritmo definitivo y contundente. Al
novelista [0 mueve un ritmo mas lento, impuesto por la variedad de
contenidos a que obliga su texto narrativo.

Hemingway (1956):En Hemingway continia el propésito de

omitir importantes aspectos de la historia conocidos por el autor: “Si
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dejas fuera cuestiones importantes o situaciones que conoces, la historia
se fortalece”.14

Juan Bosch (1958):

Juan Bosch, nos presenta algunas reflexiones interesantes
relacionadas con la trayectoria, evolucién y caracteristicas de este
género, en sus Apuntes sobre el Arte de escribir Cuentos™ (1958).

* Es antiquisimo

* Es generalmente breve pero intenso

* Es obra exclusiva del cuentista y termina como él lo habia
planeado

* Puede ser objetivo o subjetivo

* Posee tensién

* Desde el principio se organiza a través del tema

* Puede implicar un final sorprendente

* Mantiene el interés del lector

* El principio debe estar muy cerca del meollo

* En la primera frase esta el hechizo del cuento

* Debe inictarse con €l protagonista en accién fisica o psicoldgica

* Exige la seleccion de un buen hecho humano

* Maneja un solo hecho-tema

* Mangja temas universales

* De una buena entrada dependen el ritmo y la tension eficaces

* El cuento no acepta disgresiones

* El cuentista se inicia en un estado de semiinconciencia

* El cuento descansa sobre un solo hecho

14 1bid., p. 235.
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» El hecho subyace en la historia

* En el cuento hay acciones internas y externas

« El hecho debe ser humano y universal

* El tema genera la accién

» Tema y lector son empaticos

* El cuentista acata las leyes que gobiernan al cuento

* La leyes del cuento conllevan sus propias reglas

¢ El escritor posee un conocimiento instintivo de la lengua 1a cual
ejercita y mejora a través de su oficio

* En el cuento el tema es mds importante que la forma

* El cuento se apega a un solo hecho importante y convincente

» El tiempo es corto y concentrado

* Al cuento lo sostiene una forma profunda que el lector
desconoce

* La forma profunda esta regida por dos leyes: la afluencia
constante y sin tropiezos hasta el final y la que expresa la accién sélo
con ¢l nimero de palabras necesarias

» La fascinacién del cuento es consecuencia de su naturaleza activa

Frank O’Connor (1958, 1963):

La revista Paris Review le hizo una entrevista a este escritor en
1958. Posteriormente, el mismo autor escribié un ensayo titulado The
Lonely Voice. De ambos documentos hemos rescatado las siguientes
ideas:

* El cuento es el género que mds se acerca a la poesia lirica

porque no requiere de un amplio conocimiento de las circunstancias,
como el que exige la novela.



La narrativa de Inés Arredondo en La sefial 24

= Al escribir un cuento, primero se toma el disefio; después, el
tratamiento

* El cuento moderno representa nuestra actitud ante la vida

e Siempre hay que reescribir aun después de haber publicado la
obra

¢ El cuento moderno emplea al personaje cOmico-heroico (“el
hombre de la calle” en el contexto ficcional)

* El personaje coémico-heroico provoca, al mismo tiempo,
hilaridad y terror en el lector

* El cuento no tiene héroes; sus personajes se desprenden de la
poblacién marginada

* Los personajes padecen pobreza material, algunos; otros, viven
la pobreza espiritual aun en contextos religiosos

* El cuento moderno tiene una gran caracteristica: la infénsa
conciencia de la soledad del hombre

« El cuento moderno conlleva una actitud ideolégica que simpatiza
con la poblacion marginada

* El cuento es romantico, individualista, intransigente; se aleja de
la comunidad

» El marco de referencia del cuento no abarca la totalidad humana

* El cuento posee una forma orgédnica que concentra los tres
tiempos: presente, pasado y futuro

» La nouvelle (novela corta) incluye mucha informacidn; el
cuento, no.

¢ La nouvelle se despoja de la mayor parte de los detalles
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» Para una historia se requieren tres elementos: exposicidn,
desarrollo y drama

* La nouvelle omite conversaciones relativas a ideas generales
Julio Cortazar (1962):

De su ensayo Algunos aspectos del cuento (Casa de las Américas,
1962) rescatamos las siguientes ideas que consideramos significativas:

* El cuento es un género de importancia creciente ¢n
Latinoamérica

» Es sintesis de la vida hecha expresion escrita

* Posee un tiempo y un espacio condensados

* Estalla mads alla de su propia anécdotia

* Debe producir un impacto imperecedero en el lector

* Debe enriquecer el cauce continuo de la cotidianeidad

*» Es a la fotografia, lo que 1a novela a la cinematografia

* Posee, como la fotografia, elementos significativos cuya
apertura se desprende de tiempo y espacio condensados

. ..vamucho mas alla de la pequeia y a veces miserable
anécdota que cuenta™!s

 El tema de un cuento es excepcional

* La excepcionalidad del tema se debe a que absorbe un sistema de
relaciones conexas

« La intensidad de un cuento puede deberse a la repentina ausencia

de la descripcion del ambiente, a la presencia de la atmésfera frente a

15 ibid., p. 319.
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evidentes fuerzas desencadenantes; al escritor intenso en su oficio y con
un gran compromiso de caracter social

* Un buen cuento no es necesariamente sencillo porque va a ser
leido por un lector sencillo. Puede ser complejo y, sin embargo,
transmitido con tal fuerza, que rebasa fronteras culturales

Alberto Moravia (1965):

Alberto Moravia en The short story and the novel expresa que el
cuento no ¢€s novela porque carece de una estructura 6sea. En cambio, el
esqueleto que le da unidad a la novela es la ideologia.

Este escritor menciona algunos aspectos que hacen que ¢l cuento
sea diferente de la novela. Algunos de los mds importantes son:

» Personajes sin ideologia

* Trama sencilla, en la mayoria de los casos

» La psicologia es en funcidn de los hechos, no de las ideas

« Técnica narrativa sintética

» El cuento se acerca més a la obra lirica, mientras que la novela
se aproxima al ensayo o al tratado filoséfico

Philip K. Dick (1977):

Este autor nos afirma que es el lector quien conoce primero los
actos del protagonista y no a la inversa como sucede con la novela.

Por otra parte, y después de un largo recorrido relacionado con
las diversas teorias del cuento, nos tropezamos con upa oportuna
explicacion sobre el significado y proposito del cuento de ciencia
ficcion, la cual deseamos resumir de la siguiente manera:

* El cuento de ficcidn describe hechos de ficcidn en donde existe

un nudo central en calidad de crisis
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* El cuento de ciencia ficcion se domicilia en un mundo ficticio,
en una sociedad inexistente pero basada en la nuestra. Se trata de un
comunidad soctal en donde los acontecimientos no suceden en ¢l mundo
de nosotros, ni en otros del presente o del pasado. El lector, pues, esta
consciente de que su material de lectura no es parte de su mundo real

» Existe una enorme diferencia entre el cuento fantastico y el de
ciencia ficcion: la fantasia en el primero, segin la opinién general, es
imposible; la ciencia ficcion, en el segundo, si es posible bajo ciertas
circunstancias. Ambas consideraciones, ciertamente, son altamentie
subjetivas.

Por otra parte, el Dr. Willis McNelly, de la Universidad de
California, opina que la ciencia ficciéon no sélo es creativa, sino que
genera creatividad en €l lector: binomio autor-lector en el cual el placer
es un ingrediente importante que lo lieva al encuentro con lo novedoso.

Vladimir Nabocov (1972):

Para Nabocov, la inspiracion comprende una secuencia de varias
instancias: el brillo preliminar que carece de origen y de objeto, lo
ardientemente anticipado, la visién instantdnea y el &gil discurso de
palabras emergentes.

V. S. Pritchett (1974):

Este autor infiere que durante el proceso de la imaginacién
creativa se manifiestan algunas constantes, entre las cuales
enumeraremos las siguientes:

a). El material del relato proviene de algo experimentado, més

que de lo inventado

b). La fuerza que mueve al escritor es sentida, no programada
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¢). El material de la historia ficcional tiene relacién con la
infancia

Enrique Anderson Imbert (1979):

En Accidn y trama Imbert no acepta la separaciéon entre trama,

conflicto y situacién como afirman algunos estudiosos.

Nosotros, coincidiendo con €1, a su vez deducimos que la variable

cobertura determina que la trama, debido a su mayor extension, abarca
los demais elementos.

Observemos su marco tedrico reducido al siguiente esquema:

f" e situacion: estado de cosas que
se da, cuando empieza la accion

s, ropia del cuento
trama {marcha dinamica de prop

la accion desde que ésta

{ . « conflicto o problema: oposi-
comienza, hasta que termina)

cion entre dos fuerzas la cual se
manifiesta en cierto estado del
. personaje

Nota: el conflicto se presenta cuando el personaje esta en contra de la naturaleza

o de situaciones imprevistas; en contra de otro personaje, o en contra de él
mismao

Segun Anderson Imbert, el cuento también puede tomar la forma

de pocma en prosa. En este caso, las figuras casi no se mueven,
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Pero lo qﬁe se mueve ¢n la ttama verbal son las ondulaciones de la
sintaxis, las fugas imaginativas de las metéforas, 1os sustantivos
suntuosos, los adjetivos insélitos. El lector, deslumbrado por el don de
la frase del cuentista descubre un nuevo interés: la accién de las
palabras.16

Un cuento bien hecho tiene un principio, un medio y un fin;
responde a quién, donde, cuando, qué y por qué. Ademads, presenta
interludios de distinta indole: obsticulos, dilaciones, peligros
inminentes, luchas fisicas y psiquicas, compaces de espera,
interrupciones, disgresiones, indecisiones, comentarios del narrador e
inacciones del personaje. De igual forma, los desenlaces pueden ser:
terminales con el problema resuelto, con aperturas posibles,
problemdticos sin resolver, dileméticos cuando se ofrecen dos
soluciones, promisorios invertidos cuando una actitud del personaje es
opuesta a la inicial y sorpresivos con una salida inesperada.

El cuento formal clasico posee una anatomia ya que su texto es
una serie de palabras delimitada por la primera y la ultima. Tiene una
funcién con un principio que presenta una situacién y un problema; una
parte media que muestra los intentos para resolver el problema; un fin
que ofrece la solucién del problema.

Por otro lado, el cuento informal se aleja del rigor anterior y
acude a otras estrategias como el contar para atrds, omitir una
exposicién de antecedentes, poseer movimientos circulares, dar saltos en

el tiempo o transcurrir s6lo en ¢l presente.

16 spid., p. 354.



La narrativa de Inés Arredondo en La sefial 30

El principio de un cuento informal podria ser no por la forma
sino por ¢l momento en que la vista inicia el acto de lectura y termina
cuando aquélla cierra ese mismo acto de lectura. La funcién, en este
caso, seria l6gica, no artistica; la secuencia narrativa seria ilégica pero
con un principio, un medio y un fin. A su vez, el cuento comienza con
un titulo y termina con el punto final, los cuales lo abren y lo cierran,
respectivamente, con un esquema extra-artistico y frente a la curiosidad
del lector. Esta circunstancia lo aleja del proceso causa-efecto.

ftalo Calvino (1984):

En Rapidez, Calvino expresa que si nuestra investigacion estu-
viese centrada solamente en la tieoria del cuento, retomariamos
textualmente lo que ha expresado en relacién con este género, debido a
su intensidad y belleza. Pero el tiempo apremia, y el espacio es limitado;

por lo tanto, tinicamente citaremos lo siguiente:

He apuntado siempre a la imagen y al movimiento que brota
naturalmente de la imagen, sin ignorar que no se puede hablar de un
resultado literario mientras esa corriente de la imaginacién no sc¢ haya
convertido en palabra.l”

La longitud y la brevedad del texto son, desde luego, criteros exteriores,
pero yo hablo de una densidad particular que aunque pueda alcanzarse
también en narraciones largas encuentra su medida en la p4gina tinica.1®

Hernéan Iara Zavala (1986):
Lara Zavala retoma las palabras del novelista norteamericano

John Barth para justificar su idea sobre la geometria del cuento:

17 1hid., p. 364.
18 1bid., p. 365.
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...s¢ puede representar de una manera muy simplificada la accién de un
cuento clasico o tradicional en términos geométricos. Este diagrama
consiste de los siguientes elementos: una linea horizontal, definida como
el segmento AB, corresponde a lo que serfa la exposicion introductoria o
inicio de la trama. Esta linea se continia con un segmento BC,
representado por una recta con una pendiente de ascenso, que
corresponde en términos narrativos a la complicacién o desarrollo del
conflicto en la historia. El punto C, donde se ubica ¢l vértice superior
del tridngulo, representa el climax o giro dramdtico de la accién. El
segmento CD, con pendiente negativa o en descenso, corresponde al
desenlace o resolucién de la trama.1?

La anterior conceptualizacién de la representacién mental de
naturaleza geométrica coincide con mi vieja costumbre de explicitar el
comportamiento de la trama a partir de lineas rectas, con estadios
flexibles dentro de la acciéon. En mi caso, las variantes amplian el
tridngulo a partir de lineas también rectas que apuntan hacia el futuro o
hacia el pasado para ejemplificar los juegos del tiempo; a partir,
también, de lineas rectas y curvas para corporeizar geométricamente los
caprichos de la accién cuando ésta remata en desenlaces sorpresivos
terminantes; la accién, cuando regresa al punto de partida de la historia,
para cerrar el circulo, o en finales abiertos que le otorgan caracter
autorial y creativo al lector-receptor.

Observemos la representacion de Freitag asi como la mia,

extendida por los efectos de la relacion en estadios.

19 1bid., p. 369.
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Esquema de Freitag

—\

Esquema mio

D'lw D2

Nota: tas lineas de futurizacidn y retrocesa temporal pueden implicar cambios posicionales a
partir del comportamiento de cada historia.

Lara Zavala enriquece el tridngulo de Freitag como paradigma
desde el cual se le puede dar seguimiento a la trayectoria de la trama
segiin la orientacidn que a esta (ltima le dé cada autor. Asi, en el relato
natural de Chéjov, el ascenso hacia el punto C se acorta y aparece una
tendencia horizontal debido a la disminucion de intensidad de la trama,
y a una dosis menor de dramatismo. En el caso de Joyce, la revelacion
no se asoma desde el climax, tampoco a partir de una naturalidad
horizontal, sino a través de la epifania como si se tratara de una
experiencia mistica de jubilo interno; de tristeza, agrega Zavala.

Yo sugiero la posibilidad de darle un matiz situacional de tiempo,
espacio y tendencia personal; los tres, de indole didactica.

De hecho, cada nuevo triangulo explicitaria cambios propios de la
dindmica interna del género a través de la reubicacién de las lineas de

los tiempos, las acciones y los finales.
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El cuento, parafraseando al autor, siempre encierra una anécdota
la cual a veces se desdibuja mas no desaparece del todo. A su vez, los
cambios de giro reflejan el desarrollo psicolégico de los personajes.

Con menos rigor que lo objetivamente verificable, el autor vierte
las siguientes reflexiones previamente comprimidas por nosotros:

* Narrar es crear una ilusién

* El lector se pierde en el espacio de lo imaginario con apariencia
de realidad

* Los mejores cuentos dejan una sensacion memorable en el lector

¢ El cuento se acerca al género dramético, por la forma

* El cuento, por la forma, no es tan rigido como el seneto

e El cuento, por la forma, no es tan flexible como la novela

* El método del escritor ¢s su sensibilidad

* El cuento mas innovador, responde al temperamento del escritor

John Barth (198_):

Para Barth, el scllo distintivo del discurso parte de la estética
minimalista. Su contenido medular es el siguiente: “...el efecto artistico
puede quedar resaltado por una radical economia de medios incluso en
aquellos casos en que tal tacafieria comprometa otros valores: la
integridad, la riqueza o la precisién” .

El minimalismo es inherente al resurgir del “Nuevo cuento
norteamericano” propio de los ultimos cinco o diez afios en donde
menos es mds. Puede aparecer como consecuencia de ciertas
circunstancias histdrico-sociales. Por ejemplo: ostracismo frente a la

guerra, austeridad frente al dispendio, pérdida de la capacidad

20 jpid., p. 381.
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cualitativa para leer y escribir frente a la entrega ficil de imdgenes a
partir del cine y la televisién, falta de capital lingilistico vy
manifestaciones de pobreza creativa en la estructura, declive de la
atencion aun ante discursos breves, desplazamiento hacia la lectura de
otros cAdigos, en lugar de la lectura de naturaleza verbal, divulgacion
del “Nuevo cuento norteamericano” em revistas literarias de escaso
tiraje, reaccion puritana frente al catolicismo barroco.

Ante los sintomas de brevedad extrema como producto de una
época, Barth hace la propuesta de buscar el justo equilibrio en la
aceptacion y selecciéon de lo mejor, tanto del minimalismo como del
maximalismo. Ser ecléctico y selectivo. Evitar posturas unilateralmente
radicales.

Deseamos incluir en este apartado una cita textual y mi
correspondiente esquema conceptual cuya concision traduce un tema

fundamental relacionado con la estructura del cuento. Hernan Lara
Zavala expresa:

Lo anterior nos lleva a confirmar que existen dos tipos bésicos de
cuentos (aunque no siempre de cuentistas): los que se concentran en la
anécdota y en su sorpresivo desenlace, v aquellos que logran establecer
un clima, una atmésfera, un tono que, en los relatos logrados, contienen
la paradoja intima inherente a todo buen relato breve.2!

21 ibid., p. 374.
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A través de la concentra-
cion en la anécdota, vy con
desenlace sorpresivo (Poe)

Las estructuras posibles

del cuento modemo A través de la concentra-

cion en la paradoja, y con el
clima, atmosfera o tono pro-
pios de los relatos breves
bien logrados (Chéjov)

1.1. Problemas de enfoque segin Jaime Rest

Categorias:

» En inglés, tale.- Relatos de construccion menos cefiida y formal.

Subdivision de la categoria:

a) Folk tale.- Popular, tradicional, oral y an6énimo.

b)  Fairy tale.- Con elementos de un mundo maravilloso.

c) Tall tale.- Anecdético, preferentemente cOmico, con
elementos de exageracion o fanfarroneria.

Short story.- De origen reciente y con trabazén interna para

lograr un efecto unitario y penetrante (Poe).

» En italiano: novella.- Pieza breve con inclinaciones realistas y

satiricas que aparece en las postrimerias medievales y en el renacimiento

{(Decamerdn de Boccaccio).

* En aleman: mdrchen.- Cuento tradicional.
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Subdivision de la categoria:

a) Volksmdrchen.- De estirpe folklérica.

b)  Kuntsmdrchen.- De procedencia literaria.

* En francés: Conte.- Cualquier narracién breve en prosa o en
Verso.

Nouvelle.- Relato mas extenso pero mas breve que la novela.

Récit.- De alcances inciertos.

» Otras variedades. apdlogo, fabula, exemplum, fabliau. Consi-
derando otro aspecto temdtico y en un sentido estricto, “...el cuento es
un ¢jercicio escrito de ficcion narrativa, que se halla compuesto en
prosa y cuya extensién es comparativamente breve”.22

En un sentido mas amplio, la oralidad del cuento folklérico
permanece adn en cuentos exclusivamente literarios. Por otra parte, la
anécdota puede ser producto de la ficcibn o apoyarse en la verdad
(cartas de Madame de Sevigné, Los papeles de Aspern de Henry James).
Ademas, el cuento no necesariamente se manifiesta en prosa sino en
verso (Canterbury Tales de Chaucer).

Poco a poco advertimos que la definicién en sentido estricto se
colapsa; las caracteristicas del proceso escritural, la ficcién, la prosa y la
extensién no mayor de quince mil palabras ya no se ostentan como
elementos inalterables.

Para Jaime Rest quizds la mejor contribucion que, de alguna
manera, logra fijar los limites para llegar al reconocimento del cuento

moderno, es la de Edgar Allan Poe. Para este célebre escritor

22 Rest, Jaime, op. cit., p. 54.



La narrativa de Inés Arredondo en La sefial 37

norteamericano, los principales rasgos distintivos del cuento moderno
son los siguientes:

* Se aprehende a través de una impresion rdpida e integral.

* Exhibe una arquitectura sumamente orgéanica.

» Sus ingredientes deben converger en una resolucién de
intensidad, en una emocién dominante y congregadora.

* Crea una atmodsfera evocadora.

» Exige una estructura cerrada.

* Consigue el efecto buscado a través de un tema excepcional.

* Logra la intensidad eliminando ideas y situaciones intermedias.

* Crea una atmosfera a través del acercamiento lento.

* Consigue una alta presion espiritual y formal.

* Invoca un clima incisivo y mordiente.

* Deja la impresion de que trasciende sus propias limitaciones
materiales.

Rest expresa c6mo algunos miembros del formalismo ruso entre
ellos B. Eikhenbaum, V. Chklovski y V. Propp han aportado datos
sobre la investigacion estructural del relato folklérico.

En lo que se refiere a su naturaleza, origen y evolucidn, todo
parece indicar que no existen datos precisos. La respuesta esti en
admitir su esencia y presencia escurridizas en el tiempo. Lo podemos
encontrar como género andénimo, en un pasado remoto y colindando con
la mitologia, las fabulas o los cuentos de hadas; escrito en prosa o en
verso; caprichosamente disperso desde el punto de vista geografico: hace
cuarenta siglos en Egipto (Historia de Sinué), en la Biblia (en el libro

de Ruth y en el suefio de Nabucodonosor); en las letras griegas y
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romanas; como tratamiento retdrico (poesia de Ovidio); en la narrativa
medieval; en calidad de sélida manifestacion literaria dentro de las
lenguas modernas (fabliaux, exempla, lais cortesanos, baladas inglesas y
romances espafoles); como ciclos de relatos (Roman de Renard); a
través de autores alejados entre si por la distancia geografica (Don Juan
Manuel en Espaiia, Bocaccio en Italia, Chaucer en Inglaterra, Margarita
de Navarra en Francia); durante el renacimiento; en un periodo de
revitalizacion a través del mdrchen tradicional (Musaus, Clemens
Brentano, los hermanos Grimm) o como expresion original (Hoffman,
Tieck). Durante ¢l periodo de 1820 a 1850 en Francia (Nodier, Balzac,
Merimée, Nerval y Musset); en Rusia (Pushkin y Gégol); en los Estados
Unidos (Washington Irving, Nathaniel Hawthorne y Poe, como creador
y tedrico).

Diluida entre muchas reflexiones estd aquélla que pudo haber
justificado, desde el principio, la causa de nuestra incertidumbre al no
poder ser capaces de atrapar el qué y el cuindo de este apasionante

género:

...pero el reconocimiento del cuento como forma literaria auténoma
—como género artistico que responde a leyes de configuracién
propias— es uno de los sucesos m4s recientes en la teoria poética y en la
actividad creadora. El cuento surge en estadios muy precoces del tiempo
y de la cultura, y su caudalosa trayectoria abarca un desenvolvimiento
varias veces milenario.?

23 ibid., p. 61.
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En resumen, la autonomia, el tiempo y la cultura, son las

variables de amplisima cobertura que sustentan a este género.

1.2. Sucesos que destacan la renovacion del cuento
moderno durante los siglos XVIII y XIX

* Traducccion de Las Mil y Una Noches.

e Revitalizaciéon del cuento popular por parte de filélogos y
narradores alemanes.

» Labor explorativa del caudal poético tradicional por el filésofo
Johann Gottfried Herder.

» Redescubrimiento del cuento de hadas folklérico llamado
volksmdrchen.

*» Labor compiladora del profesor Johann Karl August Musius, y
de los hermanos Grimm.

e Surgimiento del relato literario o artistico conocido como
kuntsmdrchen cultivado por Ludwig Tieck, Clemens Brentano,
Friedrich de la Motte-Fouqué y Wilhelm Hauff.

* Adelbert Von Chamisso escribe la obra Peter Schlemil en 1814.

¢ Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822) establece las
pautas del cuento moderno de fantasia y horror.

» LLa funcién dominante del cuento en las letras europeas se hace
sentir a partir de 1820.

* Edgar Allan Poe marca la emancipacidn del cuento (1840) como
género poético y el surgimiento del cuento fantdstico en el cual

sobresalen los hechos sobrenaturales, las magias y las taumaturgias.
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1.3. Topos del cuento moderno y autores representativos
Francia: Charles Nodier (1780-1844) y sus contemporaneos
Balzac, Musset, Merimée, Nerval. Posteriormente Flaubert y Guy de
Maupassant.
Rusia: Pushkin y Gogol (1809-1852), Ledn Tolstoi, Lednidas

Andreyev, Ivan Turgéniev (1818-1883), Maximo Gorki, Anton Chéjov
(1860-1904), Isaac Babel.

Irlanda: James Joyce (1882-1941), autor de Dubliners.
Espafia: Gustavo Adolfo Bécquer y Leopoldo Alas.

Checoeslovaquia: Jan Neruda, Mala Strana, Kafka (1883-1924)
Rumania: Ion Luca Caragiale.

Inglaterra: Walter Scott, Charles Dickens, Coleridge, Henry
James (1843-1916) autor de The friends of the friends v de Private life,
R. L. Stevenson, Oscar Wilde, Rudyard Kipling, Joseph Conrad, H. G.
Wells, Katherine Mansfield, Saki, W. W. Jacobs, Liam O’Flaherty,
Elizabeth Bowen, T. F. Powys, A. E. Coppard, D. H. Lawrence, W.
Somerset Maugham, H. B. Bates, William Samsom y €l actual Allan
Sillitoe.

Italia: Giovanni Verga, Luigi Pirandello (primeras décadas del
siglo XX), Dino Buzzati, Alberto Moravia.

Japén: Ryunosuke Akutagawa (1892-1927).

Estados Unidos: Washington Irving, autor de Rip Van Winkle y
de Wakefield, Nathaniel Hawthorne, Edgar Allan Poe, autor de The fall
of the House of Usher, Berenice, The Murders in the Rue Morgue, y
creador de la famosa Teoria del Cuento, Ambrose Bierce, Herman

Melville, Stephen Crane, Brancis Bret Harte, Mark Twain, O. Henry,
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Sherwood Anderson, Francis Scott Fitzgerald, Emest Hemingway,
William Faulkner, Erskine Caldwell, Katherine Ann Porter, William
Saroyan, Carson MacCullers, Truman Capote, Ray Bradbury, Henry
James.

Hispanoamérica: Esteban Echeverria, Horacio Quiroga, Roberto
J. Payrd, Jorge Luis Borges, Felisberto Herndndez, Juan Carlos Onetti,

Julio Cortazar y Juan Rulfo.

Hasta este momento, hemos recogido lo que consideramos
revelador acerca de los origenes y evolucién del cuento; 1o que han
expresado tanto los estudiosos como los creadores de este apasionante
género. Hemos ido mds alld, buscando causas y efectos, antecedentes y
consecuentes, asi como procesos cuentisticos que pretendian traducir la
vida de una manera légica, concreta y referencial conforme los
acontecimientos eran arrastrados por la historia. Finalmente nos hemos
convencido de que €l cuento moderno surge, en el gran contexto de la
literatura, como un género nuevo, auténomo, con leyes propias;
revelador de situaciones, mas que de hechos concretos; de emociones,
mas que de acciones producto de la inteligencia racional; de pasiones,
mas que de actos premeditados. En cuanto a oficio se refiere, el cuento
moderno exige tanto a un escritor como a un lector elitistas en el otro
sentido de la palabra.

Para concluir este capitulo, fundamental en nuestro trabajo de

tesis, hemos incluido una cita textual de Jaime Rest asi como un esquema
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evolucion del cuento
moderno

Las tres grandes etapas de <

.

r » Entronque con el pasado y 1a tradicion medie-

val por parte de fildlogos y narradores alemanes,
hacia 1800.

* Nueva forma gque acepta una realidad evanes-
cente con aparencia de solidez, creada por el
escritor norteamericang Poe alrededor de 1840.

* Ruptura del formalismo excesivo con la finali-
dad de plasmar episcdios narrativos alin méas
escurridizos, mas cotidianos y elementales a
partir del escritor ruso A. Chéjov, a fines del si-
glo XIX.
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2. Datos biograficos de Inés Arredondo

ARREDONDQ, INES (1928). Naci6 en Culiacdn, Sinaloa, el 20 de
marzo. Hizo estudios de biblioteconomiz, arte dramético y letras en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico. Obtuvo el grado de maestra en fengua y literaturas espaiiolas,
con una tesis sobre el Acercamiento al pensamiento artistico de Jorge
Cuesta. En 1962 obtuvo la beca Farfield Foundation de Nueva York, y
de 1961 a 1962, la del Centro Mexicano de Escritores. Ha viajado por
Europa y los Estados Unidos y residi6, con Tomdés Segovia, en
Montevideo (1963-1964). Fue maestra varios afios en e¢scuelas
preparatorias; trabajé en el departamento de prensa de la UNAM y ha
colaborado con cuentos y critica literaria en suplementos culturales y en
revistas literarias de a ciudad de México.2

25 Ocampo, Amparg. Diccionario de escritores mexicanos. Ed. Siglo XX, México, D. F.,
p. 86.
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3. Con rumbo al cotexto

Inés Arredondo, cuyo verdadero nombre es Inés Camelo
Arredondo, anticipa su propia historia en La verdad o el presentimiento
de la verdad, discurso que antecede a la presentacién de su obra
completa.

Advertimos dolor desde las primeras lineas: el dolor de la
bisqueda. Y no es porque nos lo confiese abiertamente en la estructura
lingiiistica superficial. Se trata de lo otro: de la suave entrega a la
confesion con alientos de sufrimiento que luego impelen a hacer

literatura:

Elegir la infancia es, en nuestra época, una manera de buscar la verdad,
por lo menos una verdad parcial. Ya no onientamos nuestras vidas hacia
el merccimiento de un paraiso (rascendente, sino que damos
trascendencia a nuestro pasado personal y buscamos en €] los signos de
nuestro destino.26

Inés “focalizd” el relato de su vida en un topos, un cronos y una
circunstancia: la hacienda azucarera Eldorado cercana a Culiacan,
Sinaloa; los afios treinta entretejidos en la postrevolucién y una infancia
en intensa simbiosis con su abuelo paterno.

De los recuerdos ficiles y de los misteriosos estallidos del

inconsciente, seguramente brotaron muchos de sus personajes sensuales

26 Arredondo, Inés. Obras Completas. Ed. Siglo XXI. México, D. F., 1991, p. 3.
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y primitivos para instalarse en la linealidad narrativa de su oficio
literario.

Por otro lado, la escritora sinaloense también nutrié su
intelectualidad con el recuerdo de su padre que amaba la literatura
espafiola: ““...tuve la fortuna de tener un padre liberal, delahuerfista, que
sin embargo me ensefié que la literatura espafiola era tan suya y tan mia
como la revolucién”.??

Sublimé su tiempo en el arte, la vida universitaria, la docencia,
los hijos y la observacién aguda de la cotidianeidad de la gran ciudad,
esta dltima en su hacerse y deshacerse a si misma entre la felicidad y el
drama.

Definitivamente, su produccidn cuentistica, aunque escasa, es una
impresionante concentracion de costumbrismo, cosmopolitismo €
ideologia que se despliega en manifestaciones preferentemente artisticas,
culturales, sociales y psicolégicas. Todo ello en el sublime intento de
comunicarse consigo misma primero y con €l otro después, por medio
del canal de la escritura: escritura que va y viene de la superficie a las
profundidades semadnticas; en forma sencilla a veces, y de manera
compleja especialmente cuando se trata de material onirico, como en el
caso de Orfandad que esta incluido en Rio Subterrdneo.

La escritura de Inés Arredondo se sostiene de seis realidades y
por consiguiente, parte de seis vertientes:

a). Su infancia en Eldorado que la dejé llena de afioranzas por el
abuelo, participe romantico en la “elaboracién” del marco escénico de la
hacienda:

27 ibid., p. 6.
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Eldorado fue creado, construido, &bol por 4rbol y sombra tras sombra.
Dos hombres locos padre e hijo, en dos generaciones inventaron un
paisaje, un pueblo, una manera de vivir. Mi abuelo fue complice de los

dos, y trazd y sembrd con sus manos las huertas que yo crei que habian
estado alli siempre.28

—;Qué funda la infancia?

—En mi la infancia ha fundado totalmente una utopia. Asi la vivi y atin
la vivo. Completamente. Fue como un sueiio, casi como un sueio. Es
por eso que he podido vivir. Mi infancia es fundamental, lo es para
todos, pero la mia fue muy especial. Fue al lado de hombres creativos y

en cierto modo artistas. La infancia en casa de mis abuelos es lo que me
ha sostenido toda la vida...?®

b). Sus afios de escuela en Culiacan: “En Culiacan, en la escuela,

con mis padres, me sentia incrustada en una realidad vasta, ajena, y que

me parecia tnforme” .30

¢). Su vida en la ciudad de México en la cual se conjugaron tanto

la conciencia del perfil del mexicano que Octavio Paz delinea en El

Laberinto de la Soledad que la coarta de universalidad, como el sibito

encuentro con la indiferencia de los otros, sintoma ineludible de las

grandes urbes: “...la ciudad de México es fria, s6lo nos reunimos con un

propésito muy definido porque las distancias son muy grandes” 3!

d). La ideologfa politica y el intelecto de su padre.

€). Su propia vida moviéndose entre letras, misica y colores:

entre escritores, compositores y pintores y la misma Universidad.

28 1bid., p. 3.

29 Quemain, Miguel Angel. Inés Arredondo: a treinta afos de La sefal Entrevista en El
Nacional 25 de agosto, 1996. Suplemento dominical.

30 Arredondo, Inés, op. cit., p. 3.
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f). Sus viajes a otros paises y a otras culturas del mundo que
seguramente le permitieron darle una mayor diversificacion tematica a

sus cuentos.

En sintesis no fue sélo Eldorado, sino una inteligente seleccion de
episodios significativos de su vida —epidérmicos unos, abismales y
oniricos otros— los que establecieron las bases para su postura y

disciplina literarias:

:Qué pasé con el dmbito idilico de Eldorado? Quedo atrds cuando Inés
partié a Guadalajara a esiudiar la preparatoria. Después, la historia es
conocida: hizo una licenciatua en filosofia en la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM y una maestria en Literatura. Particip6 en el Centro
Mexicano de Escritores, en la promocién 1961 a 1962 y formé parte de
un conjunto de escritores (Juan Garcia Ponce, Juan Vicente Melo,
Salvador Elizondo, Juan José€ Gurrola, Huberto Batis) que aglutiné la
revista Revista Mexicana de Literatura. Se casé con el escritor Tomas
Segovia y tuvieron tres hijos: Inés, Ana Paula y Francisco.

La enfermedad fue uno de los horizontes de su infancia. Fue un malestar
que se prolongd hasta su muerte. Las miiltiples operaciones que
intentaron resolver un problema en su columna fracasaron y debio
permanecer atada a una silla de ruedas. En 1972, uni6 su vida al médico
Carlos Ruiz Sanchez, su companero ultimo, presencia incondicional y
amorosa que mantuvo vivo el jibilo creador de Inés.32

Todo ello con una tremenda capacidad para observar y

desmenuzar tanto la realidad palpable como la invisible pero implicita

31 Quemain, Miguel Angel. Inés Arredondo: a treinta afios de La sedial Entrevista en El
Nacional 25 de agosto, 1996. Suplemento dominical.
32 Quemain, Miguel Angel. Inés Arredondo: a treinta afos de La sefial Entrevista en El
Nacignal 25 de agosto, 1996. Suplemento dominical.
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en las pasiones del hombre. A veces con un material femenino: exquisito
y delicado. Otras, con la fuerza desbordada de la mujer silvestre.

Las reflexiones anteriores son el resultado de una hojeada a la
breve biografia que precede, a su vez, a la presentacion de la narracion
de los aspectos mas significativos de su vida escritos por ella misma bajo
el titulo La verdad o el presentimiento de la verdad en los cuales ya se
observa una marcada carga de literariedad. Ahora nos concierne
adentrarnos en un mutuo proceso de lectura-escritura: el de la artista
que tratd de reconmstruir la realidad por medio de la ficcién, y el
nuestro, que intenta tnterpretar esa realidad reconstruida para lograr el

encuentro con la verdad del texto:

Recordando una vez mis que el co-texto sustituye en los textos literarios
al marco explicativo y sintonizador ofrecido por el contexto en los textos
hablados, esta claro que cunalquier frase del texto se aprovechard de la
suma de informaciones que ¢l texto le ha suministrado precedentemente:
constituye una red de referencias que penmite ¢liminar la ambigiedad de
todo cuanto en la frase pudiera tener dos 0 mds significados. También la
l6gica, extracotextual, de las presuposiciones y de las implicaciones se
concreta en el co-texto en drea de presuposicién e implicacién muy
precisas.’?

Inés Arredondo, por las caracteristicas de sus cuentos y por la
época que refleja en su narrativa, pertenece al grupo de escritores que
manejé el cuento contemporaneo. Sin embargo, ella le imprime su estilo

propio ¢l cual podemos advertir en las siguientes particularidades:

33 segre, Cesare, op. cit., p. 106.



La narrartiva de Inés Arredondo en La sefial 50

* Aparente incoherencia sintActica y semantica de naturaleza
onirica, a veces, en la cual subyace una coherencia ideal propia de este
tipo de textos.

» Exaltacion por los elementos de la naturaleza

» Enunciados extensos y breves, con ausencia de nexos

» Personajes bien delineados cuyo retrato literario y comporta-
miento trascienden el aspecto horizontal de la escritura para adherirse a
la realidad del lector

* Impacto permanente de la fugacidad cotidiana

» Imigenes de todo tipo (sinestesia) que facilitan la lectura de su
texto de vida

* Hechos que provocan estados de dnimo que se instalan de
manera inquietante en la mente del lector

 La mirada como reflejo relevante de la psicologia de los
personajes

* Fuerzas del inconsciente dispuestas a romper sensores morales

* Aparentes estructuras inacabadas pero con coherencia semantica
profunda de naturaleza contextual

¢ Pasion de vida y pasién de muerte

* Locura aparente versus verdad oculta

» Persistente funcién descriptiva con base adjetival que sostiene
todos los niveles con acercamientos impresionantes de naturalismo

» Bagajes mentales de material inconsciente que no son producto
del proceso creativo del intelecto, sino de momentos inicos que se
liberan del escritor en forma volitiva.

» Lo sagrado: valores y antivalores
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» Cadencia interior provocada por cierta estructura morfo-
sintdctica que le confiere ritmo a la linealidad discursiva cuando se
producen alternancias entre la di€gesis y la mimesis: en otras palabras,
entre furtivos escarceos que tienden a la prosa poética y al habla directa.

e Sensacién desoladora de orfandad en vida producida por la
cercana lejania de su padre.

o Soledad permanente ya sea manifiesta o agazapada detrds del

proceso escritural.
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4. Hacia una hermenéutica del discurso de Inés Arredondo

En términos generales la hermenéutica hoy en dia implica un
proceso unitario de comprension, interpretacién y aplicacién de un texto

especifico.

Al referirse a la hermenéutica del texto literario, Segre afirma:

La hermenéutica aqui auspiciada seria, indudablemente, una actividad
semidtica. El texto se presenta al lector como un conjunto de signos
grificos. Estos signos tienen un significado denotativo, de caricter
lingiifstico, y constituyen, al mismo tiempo, en sus diferentes
combinaciones, signos complejos, que también tienen un significado
propio; de las connotaciones se derivan wlteriores posibilidades signi-
ficativas. En cualquier caso, todos los significados estdn confiados a
signos; y en particular a signos homogéneos entre sf, signos lin-
giiisticos. La hermenéutica podria ser la semiética del texto literario.34

Inés asumié su compromiso de artista, con una actitud semiotica.
Desde el principio la sentimos atrapada en La Verdad o el
Presentimiento de la Verdad, relato-catarsis de su vida. Nuestra
esperanza de llegar a conocerla a través de un texto narrativo-
descriptivo en ddcil entrega autobiogrifica, se desvanece; ¢llo, debido a
su sensibilidad extrema la cual origina un persistente lenguaje subjetivo

en donde Ia funcién connotativa obliga al lector a un mayor esfuerzo de

34 ibid., p. 18.
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traduccién hacia el significado conceptual o denotativo: “Significacion

objetiva que posee una palabra para cualquier hablante de una lengua”.3s

La escritora sinaloense intenta contarnos desde su micro o matria-

historia: “Los casos y cosas locales son incomibles si no se les revive con

la emocioén artistica, si no se les pone sabor, olor y musica, si no se les

evoca con carne y hueso, al vivo™6; sin embargo, nos damos cuenta de

que ya estd haciendo literatura en pleno transito hacia la categoria de

autor implicito lo cual nos coloca, como lectores también implicitos,

dentro de un mutuo proceso doloroso:

Sin embargo se ha formulado recientemente la hipétesis de que en los
textos narrativos (pero no queda claro por qué s6lo en éstos) se pueden
identificar rasgos precisos no del autor histérico, sino del autor tal como
se revela en la obra: un autor depurado de sus rasgos reales, y
caracterizado por aquéllos gue la obra postula. Del mismo modo puede
identificarse exactamente el tipo de lector que la obra implica, y del que
después los lectores reales difieren poco o mucho. Al primero se le

~llama autor implicito, al segundo lector implicito.3?

El autor implicito explicita su quehacer lidico en los niveles

1€xico y semantico:

Si creo que en la vida es posible escoger del total informe de sucesos y
actos que vivimos, aquellos pocos ¢ insustituibles con los cuales se
puede interpretar y dar sentido a la vida, creo también que ordenar unos
hechos en ¢l terreno literario es una disciplina que viene de otra més

35 Chavez Pérez, Fidel, op. cit., p. 61.
36 Gonzalez y Gonzalez, Luis. Invitacion ala microhistoria. Ed. F.C. E. México, D.F., 1973,

p- 59.

37 Segre, Cesare, op. cit., p- 19.
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profunda en la cual también lo fundamental es la bisqueda de sentido.
No sentido como anhelo o direccién, o meta, sino como verdad o
presentimiento de una verdad 38

En el caso especifico de la obra de Arredondo, estamos frente a
un discurso que implica un doble proceso hermenéutico: el del autor
implicito que intenta la comprensién y la validacion de su propia
existencia a través de un lenguaje denotativo y connotativo. Es su
hermenéutica de vida frente a la nuestra, de naturaleza semidtica, en
donde la suspicacia y la reflexién nos son necesarias para tocar ciertos
espacios del inconsciente de la escritora, implicitos en signos
desprovistos de maquillaje a veces; disfrazados como figuras del
lenguaje, otras.

Creemos que nuestro punto de vista es vdlido ya que nace de la
verdad de su nacimiento y se prolonga desplazidndose a lo largo de su
tiempo cronoldgico lineal, entre la verdad y la fantasia.

Inés Arredondo, por consiguiente, ya era literatura cuando volvié

a nacer en Eldorado.

38 Arredondo, Inés, op. cit., p. 7.
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5. Aproximacion al discurso literario de Inés Arredondo

Sentimos que a Inés la obsesiona el ejercicio de su oficio como
sinénimo de redencién. Al libertar sus grandes pasiones y duelos
cotidianos lleva a cabo una catarsis, fuerza implacable que genera signos
para propiciar el mensaje el cual se va haciendo a si mismo hasta que se
integra todo. Ahi es donde nace su funcién poética; donde germina su
postura artesanal en relacion con el manejo del lenguaje para lograr la
reproduccién del mundo. En otras palabras, y con una perspectiva
situacional contemporéanea, Inés ya habfa internalizado los preceptos que
iban a regir su quehacer literario. Se trataba, en efecto, de su ars

poética:

Las poéticas comprenden, pues, el conjunto del insttumental semiético
al que el escritor (el artista) recurte en el acto de dar forma a sus
invenciones. Se trata de un conjunto de posibilidades de significacién en
que se reflejan, también gracias a combinaciones y conmutaciones,
todos los elementos de una cultura ??

Al principio, el lenguaje es errante y liberador de sus pulsiones;
después, definitivo y trascendente. Por consiguiente, podemos afirmar
que la funcién poética también contribuye a darle coherencia a sus

textos si los enfocamos con una perspectiva semantica:

39 segre, Cesare, op. cit., p. 338.
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La coherencia es un hecho interno respecto a los elementos incluidos en
el texto y extermo respecto a todo lo que en el comtinuum de los
enunciados constituye otro texto™0 Para Segre: “La unitén texto-
contexto es indisoluble.!

Ciertamente, nuestra actitud comprometida de lector implicito le
imprimira sensibilidad, creatividad, rigor y profundidad al proceso de
investigacion que hoy nos preocupa.

Interpretar la diégesis que gobierna el mundo de ficcién del
narrador no serd tarea facil; aproximarnos con nuestra propia
enciclopedia a otra expertencia de vida, recreada dentro de la fabula,
tampoco. Sin embargo, el discurso didactico del erudito en la materia
habra de auxiliarnos en nuestro propdsito de reiterar lo ya dicho y
aplicado al universo de la creacién literaria asi como nuestra modesta
blusqueda de hallazgos la cual también es uno de los objetivos que le
imprimen dignidad a una tesis de grado: “La investigacion tiene que
decir sobre este objeto cosas que todavia no han sido dichas o bien

revisar con optica diferente las cosas que ya han sido dichas™.+

5.1. La coherencia en el cuento Estio de Inés Arredondo.
Estio es el cuento que preside la serie de narraciones del mismo
género incluidas en La seflal, que la escritora dedicé a su abuelo paterno
Francisco Arredondo. Es la historia de un conato de incesto: el del

personaje de la madre con su hijo Roman. Es el relato en el cual por

40 sbid., p. 48.
4 jbidem.

42 Eco, Umberto. Como se hace una tesis. Técnicas y procedimentos de estudio,
investigacion y escritura. Ed. Gedisa, S. A. 15a. reimpresion. México, D.F., 1992, p. 49.
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primera vez el lector advierte que la mirada va a ser uno de los motivos
que estara presente en la mayoria de sus cuentos: “Estaba sentada en una
silla de extension a la sombra del amate, mirando a Roméan y Julio”.®
“Julio se ruborizé y se levantd sin mirarnos”.* “Julio no despegd los
labios, siguié con la misma actitud de antes y sdlo me dedic6 una mirada
que no traia nada de agradecimiento” ¥ “Me encontré con la mirada de
indefinible reproche de Julio”.# “Me tendi en el escalon y miré por
entre las ramas al cielo cambiar lentamente, hasta que fue de noche”.¥’
(El subrayado es nuestro). Periddicamente la mirada aparece salpicando
la historia durante catorce ocasiones. Catorce.

Por otro lado, identificamos algunos de los elementos que Cesare
Segre expone en sus Principios de Andlisis del Texto Literario, éstos, en
calidad de material que le da coherencia al discurso. Entre elios, y de
manera significativa, encontramos los siguientes:

a). Anafora.- Reiteracidn de la misma palabra, o cuando se indica
por medio de pronombres.

b). Catafora.- Anticipacion de formas sustitutivas.

Romadn hablaba con impaciencia, como si el otro {catifora) lo (anafora)
estuviera molestando, a €l (andfora). Julio (el otro) repitié todavia una

vez o dos el gesto, con la cabeza baja, v luego, sin decir nada se dirigié
a la casa 8 (El subrayado es nuestro).

43 Arredondo, Inés, op. cit., p. 11.
44 1bidem.

45 tbid., p. 12.

46 ibrdem.

47 pid., p. 14.

48 jpid., p. 11.
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¢).- Recurrencia.- Repeticion de una palabra:

El calor se metia al cuerpo por cada poro; la humedad era un vapor
quemante que envolvia y aprisionaba, uniendo y aislando 2 la vez cada
objeto sobre la tierra, una tierma (recurrencia) que no podia pisar con el

pic desnudo.*. (El subrayado es nuestro).

d). Uso de sinénimos.

“En medio de aguel beso unico en mi soledad, de aquel vértigo

blando... (sinonimia)”.

e¢). Parafrasis.- “...1a parafrasis no es el contenido del segmento
textual correspondiente, sino que es una verbalizacién de un contenido
sémico no verbal™.5!

Todo el macrotexto de Inés Arredondo es una traduccidn de su
percepcion de la vida en su propio espacio, su tiempo y su circunstancia.
Desde un punto de vista literario podriamos acufiar como pardfrasis
dicha traduccidén dentro del contexto literario.

). Analisis funcional.- Por medio de la identificacién del tema y
del rema.

“Después mandé a Romdén a estudiar a México (tema) y me quedé
sola (rema)’.52

g). Contigiiidad léxica o semantica.- Por secuencias sinticticas

16gicas o de naturaleza semantica superficial o profunda.

49 1bid., p. 13.
50 sbid., p. 18.
1 Segre, Cesare, op. cit., p. 107.
52 Arredondo, Inés, op. cit., p. 18.
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La contigiiidad 1éxica o semantica se corrobora en la sucesion
lincal de cadenas habladas y sus ideas implicitas en el nivel semédntico
correspondientes

h). Funciones lingiiisticas: Poética, emotiva, y conativa.

En relacidn con las funciones lingiiisticas, 1a Poética prevalece en

su diégesis.

Las Funciones de Jakobson

R Sy e T o .
m» R * Referencial o informativa
E
—#= R & Emotiva o expresiva
M
Preocupacidn por la forma : PO}
| » C del lenguaje: LITERATURA M ETICA
s = R o Apelativa
Q - R e Fitica
R S
— R e Metalingiistica

i). Isotopia: A través de clasemas.

j). Macrotexto,

Al avanzar nuestro proceso de investigacidn, paulatinamente nos
iremos involucrando con otros aspectos tanto de la gramatica de la
oracién como de estructuras mas complejas dentro de la gramdtica del

texto:
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Como las gramdticas del texto tienen que explicar las estructuras
lingiiisticas abstractas que subyacen en el discurso, y como las
oraciones también pertenccen a csas estructuras, una gramatica del texto,
claro estd, incluye una gramdtica de la oracién. Pero para poder marcar
sus tareas especificas, una gramatica del texto se concentrard en
aquellas propiedades del discurso que una gramdtica de la oracién no
puede explicar adecuadamente. 3

5.2. La escritura “transparente’” de Inés Arredondo.
Coincidimos con Fabienne Bradd en la naturaleza “transparente”

de la escritura de Inés Arredondo:

De ahf, muchas veces, la impresién de varaciones alrededor de un
mismo tema, de una misma tensién propulsada con mayor 0 menor
intensidad; de una obra como un abanico que se abre y se cierra con una
leve presién del dedo, descubriendo sus paises de papel, varios y
auténomos, y sin embargo unidos entre sf como partes de una misma
textura: ia escritura transparente de Inés Arredondo.>*

Sin embargo, intuimos que se trata de una nitidez veleidosa: a
veces natural y accesible desde el punto de vista semadntico; otras,
complicada y casi impenetrable.

Lo anterior nos lleva a la conjetura de que la escritura
transparente de la narradora conlleva una técnica narrativa inteligente:
la confrontacion de estrategias para reproducir la realidad.

Ejemplo: Mimesis versus diégesis.- Mimesis a partir del lenguaje

estindar que brota del habla directa y de la cotidianeidad de los

53 van Dijk, Teun A, op. cit., p. 21.
54 Bradii, Fabienne. Sefias particulares: escritora. Ed. Fondo de Cultura Econémica, S.A. de
C.V. México, D. F., 1992, p. 29.
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personajes; lo anterior, a través de una interaccion dialdgica accesible al
lector:
“—¢Qué va a hacer usted sola en este caserdn toda la tarde?

—Tengo ganas de estar sola”.s (Estio, en La sefial ).

El membrillo es el segundo eslab6on de amor-pasion, tema
conductor, unificador e integrador de los cuentos incluidos en La sefial.
El conflicto aparece durante el doloroso despertar de los protagonistas
Miguel y Elisa, al amor de adolescentes. Laura es el personaje
antagonista. Las antinomias refuerzan el conflicto y contribuyen a fijar
el tridngulo amoroso: el victimario frente a la victima, el amor ofuscado
ante el amor timido, la provocacion intencionada ante el dolor de los
celos, la soberbia delante de la timidez.

El tono subjetivo desemboca en una diégisis !lena de lirismo en no
pocos pasajes de esta historia: narracion intima, cadenciosa, delicada,
cuando se trata de Miguel y de Elisa. Diégesis, en donde el punto de
vista de la narradora parte de recursos literarios (personificacién en este
caso) tanto en el nivel sintictico como en el semantico con un persistente

tono lirico:

La ternura lo llend tedo, inmensa, sin fondo, y cuando se miraron
quedaron deslumbrados al encontrarla reunida, presente en los ojos del
otro.% (El Membrillo, en La sefial ).

Lo anterior, por una parte; por la otra, acude al enfrentamiento

entre titulos de algunos de sus cuentos. Titulos de cuentos cuya

55 Arredondo, Inés, op. cit., p- 13.
36 ibid., p. 19.
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transparencia instala en el lector el presentimiento de lo que va a
sobrevenir durante el desplazamiento de la linea argumental, lo cual
reitera la presencia de una coherencia local que permite la extension
I6gica del texto. Tal es el caso de Estio en La sefial, nombre
definitivamente sugestivo en cuanto a la relacién directa titulo-contexto.
En contraste, presenta titulos cuya opacidad encierra metiforas que
dificultan el transito semdntico fluido del tema hacia el desarrollo del
argumento.

Asi, gradualmente, a través de juegos de acercamientos vy
alejamientos semanticos obvios y otros casi inasequibles, Inés nos va
encaminando hacia el macrotexto cuyos ejes tematicos participaran

como los hilos conductores de la historia.

5.3. La coherencia artistica en la prosa de Inés
Arredondo.
La intuicién, encaminada hacia la hermenéutica de! texto, nos

confronta con otro aspecto de su coherencia:

Dolezel por ejemplo, indica cuatro niveles de coherencia: dos seménticos
(es decir, pertenecientes al significado global) y dos relativos a la
textura, es decir, a la superficie del discurso:

a) Coherencia semdantica de largo alcance;

b) Coherencia semdntica de corto alcance;

¢) Coherencia discursiva de largo alcance;

d) Coherencia discursiva de corto alcance. donde las expresiones «largo
alcance» (long-range) y «corto alcance» (short-range) se refieren a
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conexiongs a distancia, por tanto estructurantes, o por ¢l contrario a
conexiones inmediatas enftre determinadas partes del texto.’

Esta iltima, la de conexiones inmediatas, nos remite a otro
hallazgo interesante: la narradora no sélo contrasta mimesis vs diégesis
como ya observamos con antelacidn, sino que logra alternancias entre la
descripcién de un marco escénico con base estructural adjetival: “La
base estructural se determina por el tipo de palabras que predominan en
un texto discursivo™®, y la imagen de un estado de animo intimo,
doloroso, estrujante, emergiendo desde las profundidades enrarecidas
del inconsciente del personaje, con una nucleosa significativa instalada,

en consecuencia, en el nivel semantico. En simbiosis, irremediable-

mente.

Nivel Nivel
sintactico: semantico:

Base estructural Intencién de
adjetival con lenguaje VS proyeccién  animica
objetivo y funciones con lenguaje subjetivo
poética y referencial. y funcién poética.

5.3.1.ANALISIS:
“El mar lento, pesado, brillaba en la superficie con una luz

plateada, hiriente, pero debajo su cuerpo terroso estaba aterido™ .5

57 Segre, Cesare, op. cit., p. 47.
58 Chavez Pérez, Fidel, op. cit., p- 18.
59 Arredondo, Inés, op. cit., p- 22.
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Sustantival Adjetival Verbal Adverbial
Mar Lento Brillaba Debajo
Superficie Pesado Estaba
Luz Plateada
Cuerpo Hiriente

Terroso
Aterido

“Elisa sentia dentro de su pecho esa marejada turbia™ .

En la estructura lingiifstica inmediata anterior nos aventuramos a
sugerir que el préterito perfecto del verbo sentir traduce la agitacion
interior del personaje la cual se intensifica con el resto de la misma
cadena hablada, en donde la frase adverbial dentro de su pecho y la
metafora pura marejada turbia evidencian el paraielismo entre la
descripcién objetiva primera y la segunda, de naturaleza
irrefutablemente subjetiva.

Partiendo de la conexidn inmediata de estos dos fragmentos
dentro del discurso, estamos frente a una coherencia de indole
“artistica”, como la nombra Segre, en donde si bien el punto de partida
fue la denotacidn, la hermenéutica misma del texto nos introduce en la

connotacion:

La descripcion de la semiética connotativa resulta absolutamente idéntica
a una descripcion del funcionamiento del texto literario. Nadie cree que
tal texto reduce sus posibilidades comunicativas a los significados

60 spictem.
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denotados, es decir, al valor literal de las frases que lo componen.$! .. el
texto, a pesar de su aspecto lineal como producto lingiiistico, comprende
un espesor y una pluralidad de planos que es de origen semidtico.52

5.4. El estilo y la coherencia artistica.
Sobre esa coherencia artistica profunda y laberintica descansa, en
buena medida, el estilo de Inés Arredondo; el que expresa estados de

animo los cuales ella misma proyecta a sus personajes:

Spitzer parte del postulado de que a cualquier emocién, o sea, a
cualquier aleyamiento de nuestro estado psiquico normal, corresponde en
el campo expresivo, un alejamiento del uso lingiistico normal; y,
viceversa ...un alejamiento del lenguaje usual es indicio de un estado
psiquico inhabitual. Se trata por 1o tanto de captar estas desviaciones del
uso linguistico normal, vistas como espias del estado de dnimo del

escritor.®

Al contrario de Bally, quien centra el hecho de “seleccionar” por
parte del hablante comiin dentro de la lengua social, Spitzer centra su
observacion en desviaciones llevadas al cabo dentro del proceso de
realizacion de la obra.

Con otro punto de vista mds inteligente y complejo, Barthes
intensifica la semantica del vocablo “ecriture” en relacion con el
término “estilo”. El estilo le es dado a todo hablante como un acto

natural, mas no la “ecriture” cuya procedencia surge de:

1 Segre, Cesare, op. cit., p. 59.
62 thidem.
€3 1bid., p. 79.
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La relaci6n entre la creacién y la sociedad, el lenguaje literario
transformado por un destino social, la forma atrapada es su intencion
humana y asi unida a las grandes crisis de la historia.®* Es algo que va
mds alld del estilo. Se trata de una vision, una voz, una manera de ver la
realidad, que penetra mucho en la dimensién fisica, espiritual y
emocional del ser humano.%5

En conclusion, a los tres los ocupa la busqueda de una definicién
de estilo en donde la polisemia entra en juego:

a) Para Charles Bally es seleccién a partir de la lengua social.

b) Para L.eo Spitzer es desviacion a partir de la obra literaria.

¢) Para Roland Barthes es la escritura a partir de la “ecriture” de
la obra comprometida con la sociedad.

En consecuencia, nosotros pensamos que el estilo de Arredondo,
mas que una selecciéon, mas que una desviacién es la “ecriture” como
sinénimo de sublime compromiso con la sociedad: mecanismo para la
liberacion de sus agonias interiores,

Consideramos pertinente hacer alusién al estilo como uno de los
elementos estructurantes del discurso literario que bien podria
convertirse en ¢l tinico objeto de andlisis para una tesis de grado. Son
muchas las definiciones; es amplia la gama de estudiosos que lo
contemplan a partir de muy vanados puntos de vista. Quizas Teun Van
Dijk nos lo precisa con un enfoque (entre otros de €l mismo) que en esta
ocasién es el que mas se adecua a nuestra posicion en cierto modo

ambiciosa:

64 ibid., p. 84.
85 Carrera, Mauricio. Inés Arredondo, la mejor cuentista mexicana del siglo XX. UU1-S.
Entrevista con Cynthia Steele, traductora. 25 de Sep. de 1996.
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El estilo, como las estructuras retéricas, no define un nivel sino mdés
bien una dimension de andlisis. Tenemos “estilo” en cada nivel: en la
morfofonologia, en la sintaxis, en el 1€xico, en la semdntica, y aun en la
pragmdtica...% El estilo se caracteriza por lo general breve e
intuitivamente como la manera en que algo se dice o se hace.%” En otras
palabras, el estilo es una propiedad compleja de cada discurso y es el
resultado de opciones probabilisticas o estructurales. Es “expresado”
mediante posibles variaciones de estructura en cada nivel, mientras se
mantenga constante alglin nivel “subyacente” o mientras que alguna
norma, costumbre o conversién extratextual (de un hablante, un grupo,
una comunidad lingiiistica, un periodo) se tome como base con respecto
a la cual se pueda definir la variacion %

5.5. Estilo e imagenes.
Poco a poco vamos descubriendo cdmo a través de sus historias y
en transito ya el autor implicito, se filtran imagenes cuya cobertura
semantica reitera sintagmas bien acabados y artisticamente configurados

si consideramos los niveles sintactico, Iéxico y semantico:

Por la orilla del rio, por ¢l camino del mar, por la avenida arbolada que
va, cruzando el campo, a la Casa Hacienda, encontraron arroyos,

veredas, drboles, que con seguridad nadie antes vio® (Olga ).

En la estructura anterior, la repeticién, lejos de ser un vicio del
lenguaje, es un recurso que Ia embellece. Ciertamente, en la infancia de

Inés germind el ante-texto que habria de culminar en su propio arte

66 van Dijk, Teun A, op. cit., p. 129.
87 thidem.
68 jpid., p. 132
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narrativo: Ante-texto invisible, gestdndose en los imbricados espacios de

su mente que habrian de llevarla a la redaccién definitiva de sus cuentos.

5.6. Estilo y mirada.

(A qué se reducirfa la voluntad ficcional de la narrativa de
Arredondo sin esa cadena de eslabones-mirada que parece unir a todos
los cuentos incluidos en La sefial?

Presumimos que tanto su capacidad de observacién como su
intuicién femenina la llevaron a este recurso el cual utilizd como un
elemento axial en su proyecto de creacion. Es la palabra clave, es el
pequeiio nucleo semantico que abarca la psicologia de los personajes. Es
parte irrefutable de la ideologia, en cuanto a elementos psicologicos se
refieren los cuentos.

En Estio, la mirada de Julio es de rechazo: “Julio no despegé los
labios, siguid en la misma actitud de antes y sélo me dedicé una mirada
que no tenia nada de agradecimiento”.” En Membrillo, la mirada es
seduccién: “La ternura lo llené todo, inmensa, sin fondo, y cuando se
miraron quedaron deslumbrados al encontrarla reunida, presente, en los
ojos de otro”.” En Olga, de La sefial, la mirada es de adolescente

enamorado:

6% Arredondo, Inés, op. cit., p. 27.
70 1bid., p. 12.
71 ttudem.
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Cuando sonrié se parecia a la muchacha que montaba con €l a caballo,
pero aquello habia sido una despedida, un leve recuerdo, y ademds, €l
se aliviaba con esa sonrisa, pero lo que amaba era la mirada.”?

Y asi, sucesivamente, la mirada se va transformando en otra, y en
otra y en otra. Cada una de ellas busca su lugar, su tnico lugar valioso
para el contexto: “Constituye contexto del hablar toda la realidad que
rodea a un signo, un acto verbal o un discurso como presencia fisica,
como saber de los interlocutores y como actividad”.?

Inés Arredondo se buscaba entre sus cuentos. Y si vamos mas
lejos, nos requirié porque necesitaba un destino que no fuera a rechazar
sus historias. El lugar que reservé para ellas, fueron nuestros ojos.
Sabia que con ellos fbamos a re-mirar y a re-construir sus vivencias. A
observarlas y a hacerlas nuestras.

En Olga, la mirada se asoma persistenlemente con caricter de

marca estilistica:

Toda concepcién del mundo, y cada una de las ideologias que se
conjuran para instituir nuevas concepciones del mundo, implican

determinados usos linguisticos y «marcas estilisticas».”

Se trata de la mirada, no como expresiéon y consecuencia de la
contemplacién del mundo. sino como sintoma de nacimientos, de
muertes stibitas, de regreso a los duelos cotidianos; todo ello, en el

convulsionado espacio de las pasiones de los protagonistas.

72 1bid., p. 38.

73 Fernandez Gonzilez, Angel Raymundo et al. Introduccién a la Seméntica. Ed. Catedra, S.
A. Madnd, 1989, p. 90.

74 segre, Cesare, op. cit., p- 83.
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En Olga, la narradora altera el tiempo cronoldgico lineal de la
historia: lo que seria el final del relato, es en realidad el comienzo. Se
suceden los recuerdos de la infancia de Manuel, la transicién hacia la
adolescencia al lado de Olga, el encuentro de ésta con Flavio, el
alejamiento de Manuel; la desdicha de los tres: todo ello, por medio de
la memona en avalancha que acaba por desmoronario todo.

La mirada multiplicada en una variedad sorprendente, dirige la
linca argumental del cuento cuyo contenido es evidentemente
psicologico.

La marca estilistica anteriormente mencionada se convierte en el
eje de un texto descriptivo. Nadie, en el papel de lector implicito que va
en busca del cotexto, podria asegurar que los personajes protagénicos de

Inés alguna vez padecieron de ausencia de adjetivos.

Contindan sus cuentos y se perpetia la mirada en cada uno de
ellos. El poder del adjetivo nos muesira el temperamento de los
personajes protagonistas en tesituras varias, concentradas; se
metamorfosean y  multiplican las  miradas para  revelar
prosopografias que, de otra manera, hubiesen requerido de largas

L2

cadenas habladas: “...y la mirada, aquella mirada inexpresiva,

desnuda”.?s

5.7. Estilo y densa brevedad

75 Arredondo, Inés, op. cit., p. 41.
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La sefial es uno de los cuentos que aparecen en su primer libro el
que, a su vez, lleva el mismo nombre. Es ¢l beso que se acerca a los pies
llagados de Pedro, el protagonista; es el sentimiento de amor y desamor
al mismo tiempo, de ignominia y de redencién. Es el paso hacia una
experiencia sagrada. Por ello el titulo de su primer libro de cuentos que
encierra una serie de momentos-sefial que liberan el torrente creador de

la escritora:

Quisiera que en mis historias, mas alld del relato, de los hechos que se
suceden en el marco del espacio y el tempo ficticios, hubiera alguna
gnieta, un espacio que comunique al narrador y al lector que con €l
colabora, al adentro en el que se produce el misterio, usar como
instrumento lo que se relata para encontrar ¢l otro lado de lo mismo que
tenga diferente sentido, tan real como desconocido, que dé luz, que sea

una sefial.”®

Frente a esta breve narrativa asumimos la actitud de lectores
cuyo oficio descifrador amerita del transito de una estructura superficial
plasmada en lenguaje estandar, hacia las profundidades de lo no dicho
graficamente pero si expresado en el nivel contextual: denso, kafkiano a
veces, de material onirico otras. Estamos conscientes de que nuestra
participacion es un proceso dialdgico, al “interpretar” el texto definitivo

que pudo haber pasado por varios ante-textos y posibles variantes:

76 Quemain, Miguel Angel. Inés Arredondo: a treinta afios de La sefial. Entrevista en El
Nacional 25 de agosto, 1996. Suplemento dominical.
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El conjunto de los matenales que preceden a la redaccién definitiva ha
sido llamado por algunos investigadores el ante-texto.”’ El estudio de las
variantes ¢s particularmente sugestivo cuando un texto sustancialmente
ya acabado es limado una y otra vez por el autor.™

Por otra parte, nos sobrecoge la fuerza de su discurso todo. Con
un gran equilibrio entre los niveles sintictico, Iéxico y semantico recoge
las grandes pasiones y conflictos del hombre: los que éste expresa en voz
alta y los que calla para siempre pero que Inés parece intuir y mostrar
al abrir las puertas del silencio, en una sublime intension libertadora.

La senal propicia una lectura profunda, inevitable, que obliga a
un trayecto regresivo que va de la expresién o significante del signo a la
imagen acustica; y de ahi a la caida vertiginosa de aquélla sobre la
materia subterrdnea del inconsciente: sustancia dolorosa por el extrafio
efecto que provoca la antinomia implicita en la breve estructura la cual

19

es el meollo significativo del cuento: “...—;Me permite besarle los
pies??

Sobrevienen urgentes juegos sintacticos, tanto en el manejo del
marco escénico como en el posterior desplazamiento de la linea
argumental, los cuales provocan aciertos y desaciertos de interpretacion
semantica en €l proceso de connotacion.

Muiltiples lecturas de este cuento pasan por los niveles literal,
inferencial y analGgico; sin embargo, nos damos cuenta de que cada
lectura es una nueva creacién y al final llegamos a la misma antinomia:

lo sagrado vs lo pecaminoso, con el marco de la cotidianeidad

77 segre, Cesare, op. cit., p. 87.
78 1bid., p. 91.
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envolviéndolo todo y una vaga sensacidn de incertidumbre frente a esas

dos circunstancias; cada una de ellas, con el potencial de lo posible:

Lo inesperado, lo inusual de la experiencia proviene precisamente de la
simultaneidad de los sentimientos y del hecho de ganarse, gracias al
placer, “la desolada redencion™.%

Pedro, el protagonista, padece, al mismo tiempo, el transito fugaz
del placer de los labios del obrero que se posan sobre sus pies llagados,
y la desesperada vergiienza de saberse descubierto. Ello, lo redime.

La sefial, en su calidad de cuento de categoria mayor, nos ofrece
muchas posibilidades de andlisis debido a su densidad semantica. Por un
lado, existe una suave prosa sobre la que nos dejamos llevar entre
cadencias. Por otro, aparecen juegos de estilo en donde un repentino
cambio de gramemas de género anuncia el verdadero significado de un
fragmento de la historia. Asi mismo el vocablo capilla de montafia es
diferido hasta el final del parrafo debido a cambios de orden 16gico y de

interés psicolégico. Lo anterior, confunde al lector:

Lo de adolescente no era dificil de descubrirlo, le venia de la gracia
desgarbada de su desproporcién; era demasiado alta y demastado
delgada. Pedro sabia desde nifio que ese defecto tenia una historia
humilde: proyectada para tener tres naves el dinero apenas habia
alcanzado para terminar la mayor; y esa pobreza inicial se continuaba
fielmente en su cardcter limpio de capilla de montaiia, de ahi su aire de

pinos.8! (El subrayado es nuestro).

79 Arredondo, Inés, op. cit., p. 41.
80 Bradd, Fabienne, op. cit., p. 43.
81 Arredondo, inés, op. cit., p. 40.



