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vehemencia. El futuro véastago de la primera es el no deseado, €l

sinsentido, el ser extrano, ¢l informe ser, el habitante del pantano,

aguello, ¢l que emerge de lo remoto olvidado, el que tantea.
Por otra parte, la mujer entrada en afios, quien desea repetirse en

la sangre nueva, lo nombra de la manera mas sublime que nos ofrece
nuestra lengua materna; hijo, nifio. El morfema solo; sin adjetivos.

A las marcas estilisticas anteriores se van agregando otras sehas
particulares, como las nombra Bradiu. Observamos la insercién de un
parrafo de transicién con 1a finalidad de conectar los dos relatos. Este
parrafo se delimita bien por la forma, mas se distingue por ciertas
particularidades no frecuentes en agregados de esta naturaleza cuya
finalidad primera es la de establecer conexiones fluidas entre contextos
que son parte de un solo eje temdtico. En efecto, llama la atencién el
manejo del lenguaje subjetivo, las descripciones estaticas, el tono
sombrio, la repeficion, el gerundismo como recurso estilistico y la
personificacién: todo ello cobra mayor relevancia que el aspecto

puramente conectivo:

La soledad entra por la alta ventana. A pesar de los vidrios la habitacién
es helada, hiimeda, y el viento, ¢l viento, sitiando, aislando hace sentir
que s¢ estd dentro de una torre, la unica en una orilla deshabitada del
munda, donde resulta indtil ensayar palabras, tener recuerdos. El viento
y la lluvia seguirdn azotando hasta borrar los rostros humanos.%

Y como por el efecto de un epigrafe, como un breve chispazo de

conexidon semantica remota, nos invade el ambiente sombrio y desolador

96 Arredondo, Inés, op. cit., p. 51.
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de la postguerra espaiiola, que Carmen Laforet reconstruye en su novela
Nada..

Consideramos necesario llevar al cabo un sefialamiento breve de
los recursos anteriormente mencionados:
Lenguaje subjetivo: todo el parrafo
Descripciones estdticas: a través de los verbos es, la
perifrasis hace sentir que se estd dentro, resulta, tener
Tono sombrio: todo el parrafo

Repeticidn: y el viento, el viento...

Gerundismo: sitiando, aislando

Personificacion: la soledad entra...; el viento, sitiando,

aislando; el viento v la lluvia seguirdn azotando hasta borrar los
rostros _humanos

Ademds de las sefas particulares anteriores, también son de
naturaleza significativa las siguientes marcas:

* Acercamiento entre el yo narrador y el lector-creador por
medio de una marcada disminucién de distancia vital

* Actualizacién y legitimacién de la historia a través de una
intensionada falta de concordancia verbal

El lector se introduce en la diégesis junto con el narrador

implicito:

Pero estas cosas las notaba yo porque ¢lla es mi madre, y no estaba
acostumbrada a verle esos pequeiios signos de felicidad.®” Aunque sea
el mayor, no habia razon para que Pepe se viera tan viejo, grotescamente

97 1id., p. 49.
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viejo delante de esa mujer joven y desafiante.®8 (El subrayado es
nuestro).

[nés nos descubre verdades que también eran nuestras. Que habian
permanecido tan encubiertas... y de pronto, sus palabras fueron nuestra
propia revelacion: “Le roded los hombros con su brazo y a mi me
parccié que protegida asi, por ese hombre alto, ella volvia a enve-
jecer”.® El hijo de la mujer madura manifiesta un desarrollo
psicolégico que de nuevo reafima su autoestima. Ya no se le ve viejo
frente a una madre joven cuya caracterizacién se habia introducido en
una realidad virtual. Pepe recobré su lozania cuando su madre recuperé
su vejez al tomar conciencia del embarazo que ella misma habia
fabricado en su mente.

Quizdis nuestra pasion y preocupacion por el lenguaje nos obligan
al transito vehemente del aspecto referencial-denotativo de este cuento a

L1

connotaciones, inferencias y analogias externas al texto: “... la cavidad
que estd en su cuerpo pero no es suya: la caverna sin luz en que estdn
encerrados todos los signos pero donde nada tiene todavia sentido”.1% La
caverna es el utero, la concavidad, el espacio en donde se gesta la vida.
La otra caverna e¢s ¢l signo, el principio invisible en donde se instalan
las ideas, después las imdgenes y por tltimo la expresidon viva de las

palabras.

98 jpid., p. 50.
99 ipid., p. 51.
100 ypjg., p. 53.
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6. De la gramatica de la oracién a la gramatica del texto

El género narrativo comprendido dentro del ambito literario
exige posturas de investigacion variadas a particr de un material
especifico.

Si el investigador posee el conocimiento, las habilidades, la
intuiciéon y sensibilidad necesarias para seleccionar y manejar
acertadamente su material, logra cumplir con el propdsito de andlisis
que ya habia sido debidamente meditado.

La historia, con una verdad relativa implicita; ¢l ensayo, que
germina desde reflexiones abismales y distantes, alrededor de un tema
significativo y motivador; la prosa poética, que deja entrever un
propdsito narrativo con un alejamiento de la forma que le es propia al
poema pero sin despojarse de la imagen, el simil y la metafora entre
otros recursos estilisticos; la cronica, donde el cronos es la materia en
empatia con la satira de costumbres desde los tiempos clasicos (Juvenal),
la narracién de acontecimientos historicos desde una perspeciva
diacrénica, asi como la denuncia —a través del habla directa— de
problemadticas sociales; la novela, que ya transgrede el espacio de la
ficcionalidad debido al discurso contestatario de un narrador real; el
cuento, en €l que ya hemos abundado tanto: cada uno de ellos, por su
fondo y forma, extension y aspecto epocal, mereceria un anilisis

especifico, que no es el caso hacer en este trabajo.
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6.1. Entre la gramatica del texto y la hermenéutica

Los cuentos de Inés Arredondo admiten el andlisis de la oracidn
despojada de su contexto cuando dicha microestructura por si misma se
convierte en un sintoma que habia pasado inadvertido en la totalidad del
cuento.

Este fenémeno lo observamos en sus primeros cuentos incluidos
en La sefial, cuando se reducen los espacios y los personajes, cuando la
comunicacion se vuelve cara a cara y la mirada conectiva de pupila a
pupila, o bien la mirada devela aspectos psicoldgicos de los personajes:
en plena mimesis, en franco didlogo directo excluido el narrador
omnisciente, equisciente o deficiente.

Sin embargo, nos es util aclarar que si bien podemos aislar una oracidn
(S <—-- > P) como el elemento irrefutable de un acto dialdgico, también
podemos delimitar relaciones entre actos de habla, entendidos éstos
como aserciones que se reducen a emisiones aparentemente
unidireccionales engafiosamente sélo de ida, dentro del proceso de la
comunicacién, cuyo propésito es el de informar, preguntar, prometer,
amenazar... Al estudio de los actos de habla se le identifica como
pragmatica: “Mientras la sintaxis organiza la forma y la semdntica el
significado y la referencia de esas oraciones y textos, la pragmatica
analiza su funcion (o fuerza) ilocutiva como actos de habla”.101 Si
parafraseamos a Teun Van Dijk con el propésito de simplificar su teoria
sobre los elementos ya no fisiolégicos. que intervienen en el acto de

habla, sino las respuestas en calidad de conductas esperadas por parte del

101 van Diyk, Teun A, op. cit., p. 59.
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receptor podemos condensar el anterior marco tedrico de la siguiente

manera:
Hablante-agente N Receptor
Lleva al cabo una asercion o Reacciona al estimulo

hacer  observable, con una|premeditado. El resultado y las
intenciéon o propdsito  en  un | consecuencias se dan en el mismo
determinado contexto social o] contexto: concordancia con lo

jerdrquico. esperado por el hablante.

Nos aventuramos a inferir que cuando el acto de habla se cumple
en cuanto a la concordancia entre hablante v receptor, existe un
conductismo skinneriano que lo garantiza.

La insistencia en el desglosamiento del acio de habla se debe a que éste,
incluido en el contexto de la macroestructura de un cuento, bien puede
revelarmos circunstancias de los protagonistas que no hubiésemos
conocido mas que a través de otro tipo de estructuras superficiales. En
un instante dado, pueden ofrecernos contenidos semadanticos profundos
relacionados con el macrotexto. Por otro lado, si nuestro analisis se
limitara solamente a estructuras bimembres aisladas, o a actos
ilocutivos, estariamos riesgosamente restringidos por las variables de la
brevedad extrema o de la relativa extensién unidireccional de un acto de
habla. No podriamos predecir la intencion de los primeros enunciados,
en ausencia de la transformacion por extension: desarrollo del relato y

final cerrado o sorpresivo. La coherencia global del discurso seria
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imposible. Su completividad y gramaticalidad caerian en los terrenos de
lo incierto.

Por consiguiente, debemos tomar en cuenta la siguiente disciplina
de investigacién, y ceflirnos a ella:

« Anadlisis morfolégico, sintactico y/o semantico de
expresiones verbales, llamadas también intenciones:

- Morfemas o palabras

- Grupos de palabras

- Clausulas u oraciones en secuencia, a veces en calidad de
proposiciones (hechos posibles)

* Analisis de relaciones semanticas entre oraciones de la
secuencia:

- Para verificar la semdntica intencional sujeta a la
transformacién por extension

- Para consiatar la verdad de las oraciones que reflejan una
situacion de las oraciones aun en mundos posibles (suefios, cuentos)

* Analisis de actos de habla o ilocutives (estructuras
superficiales unidireccionales), en su contexto.

Grosso modo tomariamos en cuenta estructuras menores y
mayores a partir de los siguientes tipos de coherencia:

¢ Lineal, sujeta a extensidén: morfemas, oraciones, secuencias de
oraciones

* Global, dentro de las macroestructuras, las cuales estan sujetas
a la aplicacion de macrorreglas que poseen las siguientes funciones:

- Para realizar transformaciones semanticas

- Para organizar la totalidad del texto entre lo reducido y el todo
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e Proposicional-referencial: hechos vinculados entre si
(causa-consecuencia por continuidad de foco)

» Conceptual: conjunto de conceptos estructurados como un todo
(marco) a partir de similitud de tipos de accidn; también a partir de un
tema.

En el caso de los cuentos incluidos en La sefial, el discurso es
aparentemente de estructura superficial, nivel estandar y naturaleza
sencilla; sin embargo, se nos presenta como la asombrosa puerta de
entrada a un condensado universo ficcional de connotaciones en donde
cada relato es practicamente un estado emocional de una sola pieza, que
acude para dibujar las actitudes, estados de dnimo, y pasiones de los
personajes.

Estar vivo, como seguramente muchos de sus cuentos, tiene un
titulo que practicamente absorbe al tema. Al leer la historia, ¥y
condicionados nosotros ya al paso de la lectura literal superficial, a la
profunda vy a la metalectura, reparamos en que esta ultima es la
coyuntura necesaria para interpretar los contenidos subterrdneos. ‘

Una vez instalados en el nivel de la profundidad, y con la
finalidad de realizar un andlisis que implique partir de estructuras
menores a estructuras mayores, nos fijamos una conducta de lectura:
regreso-progreso-regreso-progreso. .. cuantas ocasiones sean necesarias
segun la complejidad implicita en el nivel de los significados.

No obstante la aparente descontextualizacion entre titulo e
historia, el relato camina por la linea cronoldgico-lineal en forma

natural; sin retrocesos ni futurizaciones abruptos: de manera natural
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hasta llegar al final sorpresivo. Todo ello facilita nuestro trénsito como
lectores implicitos.

El tema es oscuro en cuanto a una conexion transparente entre
titulo, introduccion y desarrollo de la historia.

El criterio de clasificacién de los vocablos como llenos o vacios
fundamentado en la presencia o ausencia de carga de significado nos es

dtil en este caso:

Las palabras se clasifican en dos tipos: lienas y vacias. Las primeras
(verbos, sustantivos, adjetivos y adverbios) tienen significado; las
segundas (articulos, conjunciones, prepasiciones) tienen valor
posicional y sirven como enlaces. 102

Las palabras llenas, las palabras|
vacias y las palabras clave

e e 2 ™ —

e

w [ Jenas: receptoras de la mayor carga
semantica

& Vacias: conectores que le dan mayor
armonia y fluidez al texto

w(Clave: vocablos que desplazan la linea
argumental del escrito

T L — o T

102 Chavez Pérez, Fidel, op. cit., p. 18.
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El analisis morfolégico no ofrece dificultad alguna. El narrador
conserva la estrategia del sustantivo en calidad de titulo. A veces aparece
solo; o un articulo determinado mas el sustantivo correspondiente; o
bien el sustantivo, calificado por un modificador indirecto en términos

de gramatica estructural.

Andlisis de titulos:

e FEstio: sustantivo (nicleo nominal), con carga semadntica
practicamente en la superficie; metifora que absorbe una etapa de la
vida

s FEl membrillo: articulo determinado + sustantivo (modificador
directo + nicleo nominal), con carga semantica la cual tiene
implicaciones directas con el macrotexto debido al elemento de
sensualidad que se desprende de algunas descripciones tanto con base
estructural adjetival, como verbal

MD_~] N

 La sedal: articulo determinado + sustantivo (modificador
directo + nicleo nominal), con carga semantica superficial que predice
el advenimiento de un evento significativo en el decurso de la historia

MD_~] N

» El drbol: articulo determinado + sustantivo (modificador directo
+ nicleo nominal), con carga semantica profunda, pues oculta un estado
de animo y veladamente da indicios de un marco escénico costumbrista

MD_~1 N
* Cancion de cuna: sustantivo + preposicion + sustantivo (nicleo

nominal + modificador indirecto), con carga semantica superficial pero
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en transito hacia la estructura profunda debido al reiterado propdsito
del narrador que juega con los puntos de vista v yuxtapone parentescos
de las mujeres protagonistas dentro de la familia nuclear
N [™_MI

+ Estar vivo: elipsis de articulo + infinitivo + adjetivo calificativo
= frase sustantival: tiene carga semantica a pesar del infinitivo que estd
en la categoria de los verboides considerados vacios para algunos
autores; el estar vivo (modificador directo omitido + nucleo nominal)
sugiere también un estado de animo directamente relacionado con la
problematica familiar instalada en la pareja debido a una situacién
causa-efecto

MD_~] N

No hay duda de que los primeros cinco titulos implican el
descenso y la fijacion de la imagen acistica en el ropaje grafico de los
articulos y de los sustantivos (modificadores directos, indirectos y
nucleos nominales). Aun en el caso de Eszar vivo, si tomamos en cuenta
el cambio de funciones sinticticas debido al impacto de la semdntica
subyacente en el macrotexto.

La fugacidad y pequefiez de las estructuras anteriores son el
momento germinal en el cual el narrador ya otea el enorme horizonte
en donde sus palabras juegan a que juegan el papel del mejor

instrumento para establecer comunicacion con el lector-creador.,
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7. La coherencia de los textos

Si bien la semantica de los texios es un apasionante objeto de
estudio, consideramos que no es solo ésta la que le imprime coherencia
al discurso; sea éste literario 0 no. Estan comprometidos, también. el
adecuado manejo de los niveles sintactico y léxico. Sin ellos tres no
podriamos llevar al cabo un andlisis de aproximacién lingiiistica

enfocada a los cuentos de Inés Arredondo

La Morfo-sintaxis y la

Semantica
—— = .y T
NIVELES DE LA LENGUA :

h Sintactico : por la relacidn entre
i los signos linglisticos
LJ y sus reglas correspon-
C dientes
b i
L, Lexico : por el catalogo de signos
1) que integran el vocabula-
L O rio de una lengua
0
U Semantico : por los significados

de los signos

La escritora dirige su narratio hacia el narratario por medio de
un canal escritural aparentemente sencillo, en donde los tres niveles dan

la impresién de embonar en cada uno de sus relatos.
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La sintaxis lineal es accesible (sélo en Cancion de cuna, hasta el
momeinfo, se apoya en la inclusién de intertextos en aleman, quizas para
proyectar su estado de orfandad en vida: distanciamiento de la figura del
padre, choque cultural e incomunicacién al no cumplirse la funcién
metalingiiistica debido a la diferencia de cédigos durante el proceso
dialégico de [a comunicacién).

El 1éxico es estandar, con esporadicos o frecuentes destellos de
lirismo, sobre todo durante ¢l desplazamiento de la diégesis.

La semdntica refleja preferentemente estados de animo y pasiones
que reverberan en los conflictos del personaje consigo mismo y con el
otro, ademas de que presenta el aspecto ideolégico del discurso a través
de la psicologia de los personajes que reflejan situaciones planas o de
marcado desarrollo.

7.1. Sobre el tema

Segre se refiere al tema como:

...la matena elaborada en un texto (es muy significativo el hecho de que
en aleman tema corresponde a stoff «materia»), o bien el asunto cuyo

desarrollo es el texto, o bien la idea inspiradora.!93

Sin dejar fuera la definicién anterior, que de hecho nos es titil
para fundamentar futuras observaciones, la narratio de Inés Arredondo
nos lleva a inferencias novedosas las cuales parten tanto de los titulos en
calidad de temas. de los temas por si mismos, asi como de la naturaleza

simple o compleja de los textos.

103 Segre, Cesare, op. cit., p. 339.
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Por una parte, algunos de sus temas contienen una semantica

referencial que arranca del lenguaje objetivo manifiesto tanto en el nivel

sintactico como en el 1éxico. Por otra, otros temas encierran una

semantica de naturaleza connotativa derivada del léxico metaférico o de

otra indole estilistica.

En ¢l primer caso, titulo y tema se fustonan. En el segundo, el

titlo es potencialmente independiente dei tema. Este dltimo es el

resultado del proceso de desarrollo del macrotexto y no a la inversa

como lo sugiere la definicion que le dio inicio al presente capitulo.

Escrito de otro modo: el contexto del macrotexto regresa a la superficie

para sugerir ¢l tema que encabeza el relato (idea, asunto, materia).

Tipos de Tema

I. Titulo -
simple (ej. La sesial, Estio)

Tema = Texto

2. Alejamicnto de titulo y

tema = Texto Complejo (e¢j. Mem-
brillo, El drbol, Cancion de cuna,
Estar vivo)

« Titulo - Tema (matera, asunto,
idea inspiradora)

¢« Tema (materia, asunto, 1dea

tnsptradora)

« Lenguaje objetivo, estandar, con
funciones referencial y poética; espora-
dicos toques de lirismo

* Lenguaje con tendencia a la
subjetividad, funciones connotativa vy

po€tica y frecuentes pinceladas de lirismo

* Punto de vista a partir de la
semantica cldsica de las expresiones ver-
bales (signo---->significado directo)

+ Punto de vista a partir de la
semdantica intencional y extensional del

macrotexto

« kI contenido del MACROTEXTO
genera la expresion grifica del tema que
encabeza al cuento
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El tema, definitivamente, es un elemento més que forma parte de
la semdntica del texto. Puede generar significados a partir de una
pequeiia y primera implosion. Puede resultar del relato que regresé en

busca de su comprimido asunto, materia o idea.

Titulo - tema o topico (simple) Tema o topico (complejo)
I Macrotexto, rema o l Macrotexto, rema o
D comentaro D comentano
C C

7.2. Sobre la coherencia en los temas universales
En literatura hay temas que reaparecen de tiempo en tiempo: se
vuelven universales. Su variada y condensada materia semantica (tépico,
aboutness) corporeizada en recursos graficos con tesitura de estilo,
confluyen de manera recurrente con otros cuya semdntica e€s muy
similar.
Todos ellos se expanden durante el proceso de desarrollo del

relato (rema o comentario):

El concepto de articulacion en tema y rema, que reciben también los
nombres de tema o tépico y comentanio, articulacién real de la frase o
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perspectiva funcional de la frase se debe a la escucla de Praga y se
desarrollé dentro de los modelos oracionales, no sdlo de Praga, sino
también de otras escuelas europeas y amerncanas. Puede decirse que hoy
en dia es uno de los conceptos fundamentales de la descripcion y la
teoria lingiifsticas.'®*

Lo anterior conlleva una situacion de coherencia aun dentro de la
ficcionalidad del cuento, es decir, del universo ideal que le concierne:
“...en una nueva «situacién real» en que los hechos anteriores se dieron,
o bien, una situacién imaginada donde un mundo de ficcién ocupa el
lugar de un mundo real”.19s

Al hablar de temas universales nos referimos a fenémenos de
conducta muy similares: comportamientos recurrentes en donde la carga
de valores positivos o negativos de naturaleza externa (ideologia del
texto) son compartidos por los personajes protagonicos de obras que
fueron escritas en un ropos y un cronos diferentes. En los textos que
hoy nos interesan la ideologia se enfoca desde elementos psicolégicos.

Estar vivo es un tema complejo desde nuestra particular
perspectiva, por su “aparente” descontextualizacién con el rema o
comentario; sin embargo, si esa estructura la transformamos por
adicién, se convierte en la idea principal eje comun a otros cuentos de
escritores, épocas y espacios diferentes: la negacién, ante la sociedad,

del hijo enfermo y los conflictos que €l hecho genera en la pareja.

104 Hermandez, Enrique. Introduccién a la Iinguistica del texto. Citado en: Palacios,
Margarita. Taller para talleristas de lectura. ITESM. Monterrey, N.L., 1995, p. 125.

105 ypid., p. 120.
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Tema Universal

Tema Universal
1 ; .
/ \ Parafrasis de los
Temas T——# 2 «—— = tcmas por adicion
\ 3 / cuya sintaxis es

similar

Jerarquizacion de las ldeas

- = e — e xT T

2

Ideas principales

Idea principal Ideas principales |
eje complementarias

m——

Lox)

T ——
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Los valores socio-culturales externos al discurso también influyen

en la naturaleza de nuestras inferencias y analogias:

...esa otra informacién consistird en el conocimiento general que el
oyente tiene de los hechos representados como, por ejemplo, el
contenido de sus marcos de conociniento asf como otros conocimientos
sobre el mundo. En otras palabras, se estructura la representacion del
discurso no s6lo internamente, sino externamente en relacién a mucha

otra informacion. 100

Establecemos interrelaciones entre el discurso de Estar vivo y
otros, cuya temdtica es similar: una razén para hacer tales sustituciones
es que la informacion del discurso tal como esta representado en la
memoria no serd aislada, sino relacionada con otfra informacion va
presente en la memoria.

Al acufar este nuevo marco tedrico consideramos necesaria la
aclaracién de que tanto la memoria a corto plazo (MCP) como la
memoria a largo plazo (MLP) tuvieron mucho que ver durante este
fenémeno cognoscitivo.

Nuestras primeras inferencias fueron internas al texto:

No queria pensar en Luisa, ni en Gabrela, ni ¢n nada. Luisa intentd
hacerme algiin reproche que yo corté con un portazo. La indiferencia y
el mal humor fueron mis escudos para no afrontar el problema
doméstica!d? (el subrayadoe es nuestro).

106 van Dijk, Teun A, op. cit., p. 86.
107 Arredondg, Inés, op. cit., p. 61.
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Las segundas también, pero con un salto temporal al pasado, que
va del cuento contemporineo al criollismo de Horacio Quiroga (1878)
con ésa su desolada soledad atormentada la cual —querdmoslo o no—

implica elementos de su matriahistoria que se filtran en sus relatos:

Desde ¢l pimer disgusto emponzofado habianse perdido el respeto; v si
hay algo a que el hombre s¢ siente arrastrado con cruel fruicién es,
cuando ya se comenzd, a humillar del todo a una persona.!08

La segunda oracion —de naturaleza compuesta— que aparece
después del punto y coma de la estructura inmediata anterior vy
problablemente debido a la agudeza adquirida por la naturaleza de esta
investigacién, advertimos la presencia del narrador extradiegético quien
desde afuera de la narratio se atreve a dar su punto de vista alrededor de
la situacién tensa y conflictiva que privaba en la relacién de la parcja
debido a los cuatro nifos “engendros™: “Con estos sentimientos, no hubo
ya para los cuatro hijos mayor afecto posible”. 109

Persiste la tematica a la que nos hemos referido; nuestra
parafrasis tiene la finalidad de demostrar su confluencia en distintos
textos literarios.

Con una transformactén de género, en el espacio epocal de la
posguerra espaiiola y por medio de la poesia, Angela Figuera Aymerich
(1902) en Belleza cruel retoma la misma nucleosa semdntica pero ahora

con el titulo de Nifio con rosas. A partir de la tercera estrofa y a través

108 Quiroga, Horacio. La galina degollada. op. cit., p. 11.
109 ipidem.
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del verso libre, cuyo contenido bien podria desdoblarse en un fragmento

de linealidad narrativa, la poeta expresa:

Qué cruel desconcierto en la honrada familia.

Se quedaron aténitos.

Con un tanto y un cuanto de terror y vergiienza.

E! pap4, funcionario, personaje importante era el mas afectado.
Con los brazos en alto hizo malos prondsticos:

“Esta rara cnatura no valdrd para nada.

No lo entiendo, dos rosas para andar por el mundo...”

Se olvidaban mirandole, se olvidaban de todo.
De lavarle y vestirle.
De ponerle en €l pecho.

El seguia llorando por sus rosas. Seguia
dulcemente ltorando.

Fue la madre la dnica, ya un poquito repuesta,

que no hizo aspavientos ni extraid lo mas minimo.
Tomé al nifio en sus brazos, 1o mecié tiermamente.
Le besd las mejillas.

Le tocd los cabellos.

Sonrié al funcionaria. «No te enfades. No es nada.
ES un niiio precioso.

Vera cosas divinas.

Olerd a primavera.

Y ademds siempre es bueno tener rosas en casa», 10

110 Figuera Aymerich, Angela. Belleza Cruel. Ed. Lumen. Barcelona, 1978, pp. 15-16.
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Por una necesidad inaplazable nos vemos obligados a aclarar que
este poema ¢s el Unico, entre todos los incluidos en el texto de Figuera
que aborda la problemadtica familiar que provoca una situacién de esa
naturaleza. Los demas son la rabia, el miedo, la compasién por la
juventud, el fervor patrio, la rebeldia y la oracién sin respuesta a un
Cristo que no parece involucrarse con las victimas de la guerra.

Debido al encuentro casual con una pequeiia estructura de objeto
directo del verbo poco comiin en nuestro pais y propia del castellano
que s¢ maneja en la Peninsula Ibérica nos vemos obligados a reducir
nuestra orientacion de andlisis que habiamos centrado en el rema o
comentario.

En relacion con el uso del objeto directo G. Martin Vivaldi

expresa:

En Espaiia y muy especialmente en Castilla son muchas las personas —
incluso escritores de fama— que emplean mal los pronombres dtonos le,
la, lo. 111 De este vicio ha surgido la denominacién, y se llama «leismo»,
«laismo», y «loismo» al empleo indebido de las formas dtonas de los
pronombres «le», «la» y «lo», respectivamente. !12

Mi4s adelante, argumenta: “LO y LA (LOS Y LAS) son el caso
acusativo, que es el del complemento directo, LE y LES son dativo, caso

del complemento indirecto™.!!?

Se olvidaban mirdindole, se¢ olvidaban de todo.

111 vivaldi, G. Martin. Curso de Redaccion. Del pensamiento 2 la palabra. Ed. Graficas
Torroba. Madrid, 1978, p. 54.

12 thidem.

113 1bid., p. 55.
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De lavarle y vestirg.
De ponerle en el pecho.

(en este texto los pronombres son encliticos y todos ellos
pertenecen al caso acusativo; son modificadores directos del NV, que
deberian terminar en lo)

Dos estrofas mas adelante, en el mismo poema, utiliza el objeto
directo con propiedad, como sugiere Vivaldi ;Arbitranedad o licencia

que se concede la poeta?

Fue la madre la dnica, ya un poquito repuesta,

que no hizo aspavientos ni extrafié lo mds minimo.
Tomé al nifio en sus brazos, o mecid nernamente.
Le beso las mejillas.

Le toco los cabellos.

Analisis del objeto

\
/

S P
(.) F
Ella lo besdé tiernamente
D Nv C
ey " psaat o o s

La anterior disgrecion hacia la obra de Angela Figuera se debié a

la necesidad de demostrar la dindmica por medio de la cual se llega a un
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tema universal. En este caso nos vimos obligados a utilizar un enfoque
interdisciplinario con un objetivo meramente didéctico.

Volviendo a Inés Arredondo, insistimos en la importancia de
ciertas estructuras pequefias que reflejan su extraordinaria capacidad
para proyectar la psicologia de algunos de sus personajes; ello, por
medio de la implementacién de una sola funcién sintactica pero con

ligeros cambios en la forma:

— ... no lo quiero, ;entiendes?... no lo quiero.
— A quién?
— Eres un estipido! A éste, a esto.

(el subrayado es nuestro)!14

Ademas, en el mismo contexto, y a diferencia de Figuera, el OD
aparece con la terminacidn apropiada y mas utilizada en nuestro pais.

El deslizamiento de la forma en éste (pronombre masculino
determinado) a esto (pronombre neutro determinado) da lugar para que
el lector en pleno analisis del texto y con un enfoque lingiiistico,
descubra que Gabriela, en un tono terriblemente peyorativo le diera a

entender que —contra su voluniad— estaba embarazada. Este, esto,

atentaba contra su belleza: “Angela llegé como siempre: hermosa;
cefiido ¢l cuerpo abundante y jugoso que mostraba y movia como un
reto a todos los hombres™ .15 Los sustantivos, los verbos, los adverbios,
los adjetivos: todo ello entreverandose en una artistica contextualizacién

dificil en lo que se refiere a deslindar niveles.

114 Arredondo, Inés, op. cit., p. 62.
115 ypid., p. 58.
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“Estar vivo” es el contrasentido del rema: una maniobra de estilo
en donde el tema orienta nuestro presentimiento equivocadamente. Es la
antinomia: es estar muerto en vida cuyo significado es muy similar a la
parafrasis por extension de hace unas lineas.

La mirada empieza a alejarse; sin embargo reaparece, ya no como
reveladora de estados de dnimo, sino como acto fisioldgico consciente,
que le permite al protagonista observarse a si mismo por medio del
distanciamiento; como la herramienta de objetividad necesarta para
flegar a la subjetividad que se ensefiorea sobre el sentido real del texto.
El relato todo, por medio de esa relacidn objetividad-subjetividad
funciona como un macroacto de habla: una asercion totalizadora que
engloba y analiza antinomias: la madurez de Laura, la frivolidad de
Angela y la propia vulnerabilidad emocional de Leonardo. vacilante
entre el rechazo a la opresion producida por el conflicto familiar, la
buisqueda de la liberacién en una vida frivola, y su propia autocritica:
“Desde ese dia empecé a odiar a Luisa”.1é

El yo narrrador es intradiegético; participa como personaje y

testigo de la histona:

Si trato de recordarlo todo desde el principio me miro entrar en el cuarto
de Gabriela con aquel traje café, holgado y que ahora resulta tan
ridiculo, como se mira entrar un actor em escena; pero la imtante
seguridad de que en aquel cuarto, en medio de las nubes de vapor
oloroso a resina estaba secuestrado, obligado a vivir en un extramundo

116 tbid., p. 63.
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odioso y enajenado, la respiro tan vivamente que ahora mismo me
oprime el pecho.!1?

Quizas el narrador pudo haberle dado més 1dgica sintictica y
semdantica a este parrafo que introduce al cuento por medio de una
insercién de naturaleza posicional y en calidad de frase informativa, en
la siguiente estructura: Si trato de recordarlo todo desde el principio me
miro entrar en ¢l cuarto de Gabriela, como se mira entrar a un actor en
escena, con aquel traje café, holgado y que ahora resulta tan ridiculo...
Este reacomodo sugiere que el traje es del protagonista y no de su hija
Gabriela; por otra parte sabemos muy bien que la preposicién a
antecede al sujeto o bien a un objeto al cual se le atribuye
personificacién. Por ello la necesidad de incluir la a, antes de un actor
€n escena.

En otra parte del contexto de este mismo cuento v con €l mismo
criterioc de aproximacién cercana a los morfemas, observamos el
sigmente enunciado: “Nunca antes habfa estado tan envejecida, tan
gris”.18 José Escarpanter menciona entre los barbarismos del adverbio
el que forma parte de la estructura anterior. Para él, como estudioso de
los errores y dudas del lenguaje, nunca antes es incorrecto; deberia ser
nunca. Su apreciacion es valida pero consideramos que este fendmeno
merece otros enfoques en los cuales existe la posibilidad de que la frase
nunca antes sea oportuna cuando no exista un concepto que le preceda y
que signifique recurrencia de tiempo: en este caso el tiempo pasado.

Sabemos que los escritores famosos se permiten este tipo de juegos con

7 tbid., p. 58.
118 jpid., p. 59.
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el lenguaje. Sin embargo, en el caso que nos ocupa, antes va seguido de
habia estado (pretérito pluscuamperfecto o antecopretérito, segun
Bello), lo cual significa que ambas estructuras estdn yuxtapuestas y

duplican el tiempo; en este caso, el pasado.

7.3. El impacto social en la reduccién de espacios

Avanzamos en la lectura de un nuevo texto mientras aumenta
nuestra asombro. La vestimenta léxica y sintactica esconde sustancias
desconocidas que se asoman como presagios que nos impelen a tratar de
corroborarlos con un mayor acervo bibliogrifico; o bien, con el
atrevimiento de plantear lo no considerado en andlisis previos de la obra
de Inés.

Flamingos, nos convoca primero a través de la forma:. en este
caso el predominio de didlogos directos e indirectos, de actos de habla y

de dialogismo.

RETORICA

* Dialogo directo:

— El lugar en general, ;no te parece precioso? (la coma es nuestra para
cumplir con la regla).
—Si, agradable... pero como demasiado artificial !9

* Didlogo directo con narrador equisciente:

— (La mesa de siempre, sefior Ferndndez?

119 1bid., p. 64.
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La pregunta del maitre lo cogid desprevenido. Silvia le lanzé una
ripida mirada que no supe interpretar.

— No, mejor una de las del fondo —contesté va con su aplomo
habitual. Ella volvié a mirarlo con sus grandes ojos claros en los que
apuntaba un pequeiio reproche, 120

* Acto de habla:

— Escoge i la comida por favor.
Lo dijo tiernamente como si se lo pidiera mds por pereza que por no

estar acostumbrada a los mentis complicados. El se esmeré y pidié
las salsas més condimentadas...12!

* Dialogismo:

“Eso si ya no se podia tolerar. En lugar de estar ilusionada,
agradecida, se burlaba de €l y de los suyos”. 2

La cita anterior podria confundirnos y hacernos pensar que el
narrador en ese caso es olimpico. Sin embargo, desde el punto de vista

contextual es el sefior Fernandez quien dialoga consigo mismo:

El dialogismo es una reflexion mental que adopta la forma de un
mondlogo o soliloquio que contiene “interpretaciones deliberativas™ sin
que necesariamente aparezcan como preguntas y repuestas. es una forma

de “sermocinatio” o sermocinacién destinada a caracierizar a los
personajes.!23

120 tpidem.

121 ybid., p. 65.

122 1bid., p. 69.

123 Beristain, Helena, op. cit., p. 145.
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El titulo mismo, Flamingos, aparentemente descontextualizado en
relacion con el desarrollo a seguir, conlleva una enorme carga cultural
y social.

Flamingos es simbolo de estatus, de burguesia clasemediera
venida a mas, de vida material, de preocupacién por las apariencias y
por lo que digan los demas. Es la cultura de plastico, y los escenarios
prefabricados frente a los otros: los que si se hacen a si mismos.

“—El lugar en general, ;no te parece precioso?

—Si, agradable... pero como demasiado artificial. Se le ve
mucho el truco™.1z+

El proceso de la comunicacién no se limita a experiencias de
retroalimentacién que unicamente parten de la objetividad y de la
funcién referencial.

Leer el texto de la vida, interiorizarlo, interpretarlo, cribarlo
para comunicarselo al otro, es una de tantas facetas de nuestro instinto
gregario.

Asumimos actitudes diversas segin sea nuestra circunstancia en el
tiempo y en el espacio. Nos deslizamos de la objetividad a la
subjetividad cuando nuestro yo —ademas de observar— infiere,
establece analogias y emite juicios de valor con el tono adecuado. Desea
trascender y se preocupa por el otro. Piensa en este iltimo y en su
proyecto de vida. Intenta solucionar problemas. En el caso del agente
emisor y del narratario. ambos siguen el mismo proceso, solo que en la

realidad virtual de la ficcion.

124 Arredondo, Ines, op. cit., p. 64.
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Flamingos, por sus didlogos directos e indirectos, por sus actos de
habla y fugaces soliloquios facilita el rastreo de las funciones de
Jakobson, debido a que refleja una gama de actitudes y tonos in
crescendo provocados por las tajantes diferencias socioculturales entre
Silvia y el senor Fernandez.

* Funciéon referencial: “Pidieron un aperitivo y en tanto lo
traian le fue mostrando con detenimiento los detalles que daban un lujo
exético al restaurante™ 125

* Funcion emotiva: “—;Seremos tan felices!”.126

» Funcidon peética: (argumentacion): todo el macrotexto debido
a su naturaleza literana y el interés puesto en el manejo del lenguaje.

* Funciéon apelativa: “—Escoge i la comida, por favor”.'??

* Funcion fatica: “—Ya. ya, me lo imagino perfectamente™.128

* Funcion metalingiiistica: (argumentacion): esta funcién se
cumple debido a que ambos, emisor y receptor, utilizan el mismo

codigo dentro del nivel estandar.

125 ihidem.

126 ppid., p. 67.
127 1pid., p. 65.
128 ipid., p. 68.
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Las funciones de Jakobson

= =y E=ma

4+ La funcién referencial: la que cumple el lenguaje
al exponer la realidad

+ La funcién emotiva o expresiva : el emisor trans- g
mite contemdos emotivos gue se reafiman con
interjecciones

+ La funcién poética . el emisor centra su interés en i
el discurso literanio g funcon poetica.
lenguaje iterang

T =

Las funciones de Jakobson

7 T vy e T T

4+ La funcion apelativa : el emisor exhorta al “t0” o
al “ellos™ por medio del imperativo ¢ vocativo

+ La funcion fatica : el emisor establece, interrumpe B
o prolonga la comunicacion

4+ La funcién metalingiiistica: el emisor diserta sobre F
el lenguaje mismo; o ambos —emisor y receptor—
utilizan el mismo cédigo
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Peculiaridades del lenguaje en estructuras lingiiisticas
menores:

* Extranjerismo: El galicismo maizre le da un aire de elegancia
afrancesada al ambiente del restaurante.

+ Estructura en voz pasiva: La voz pasiva en este contexto
obedece al interés psicoldgico que se orienta hacia el sefior Fernandez:

“El, espoleado por un publico amoroso...”12?

NN + NV (participio) + AG (con un enlace ¥y un término relativamente
extendido)

Nota: la voz pasiva no es frecuente en nuestra lengua materna debido a rasgos
culturales. Su validez se corrobora transformando la voz pasiva a voz activa. tomando

en cuenta la variable OD.

* Significado estilistico de Leech:

—Al contrario. Sélo los tercos logran lo que quieren. Todos los grandes
hombres han sido grandes tercos. La gente como ti pone la diferencia
en las palabras, porque cuando quiere alabarlos los llama tesoneros. 130

La cita anterior destaca el desplazamiento de un término a otro
con significados similares, pero graficamente diferentes. Se trata de un
fenémeno de gradaciéon que se instala en la clase media media con

rumbo a la clase media alta.

129 1bid., p. 66.
130 4pig., p. 68.
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La palabra y el contexto
social

ey T -t

Sinonimia.-

la sufijacion
denota movi-
lidad social

T ascendente

Extranjerisma.-
el cambio de
lengua pretende
un mejor estatus
intelectual

.

El cuento, en si, es una artistica diseccién de la conducta
contrastante de los personajes a partir de la variable sociocultural, con

un alto contenido anecdético.
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Valores extraliterarios en

horizontal vs
estatus Inte-
lectual apa-
rentemerte
alto con rela-
tiva movilidad
horizontal

Sociedad
Clase media ba-
Ja sin movilidad
social ascenden-
te vs clase me-
dia aita con
marcada insegu-
ndad y movihdad
social ascenden-
te

Flamingo
Ideologia
Psicologia Cultura
El hombre Estatus inte-
contra el lectual bajo,
hombre sin movilidad

No sdlo las estructuras breves facilitan el encuentro con la

ideologia del texto, es decir, su dosificacion social y cultural. Inés

conoce bien su quehacer lidico. Sabe que su experiencia lingiiistica se

sustenta en la langue como un sistema en donde el signo es biplanico,

arbitrario, articulado a través de morfemas, y lineal. Que ademas de la

huella psiquica de la imagen acustica; que detrds de esa evocacion que

ocupa una porcidén incipiente de material aciustico, hay particulas

minimas {melemas) de sonido que fijan la actitud en los actos de habla

del emisor, o la intencion de los interlocutores en los didlogos o a través

del tono. Ello, en pleno uso (parole ) de la lengua. Si vamos mas lejos,

en evidente performancia (performance ) debido al conocimiento tacito

de las reglas gramaticales (competence ) desde el punto de vista
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chomskiano, parafraseando a Carlos Martin Vide en sus Pardmetros
para la reflexién sobre el lenguaje.

Pensamos que las apreciaciones de este lingiiista consolidan
nuestra idea de que es del nivel fonolégico de donde también se
desprenden los tonos que determinan las actitudes de quienes participan
en fendmenos ya sea dialdgicos ¢ unidireccionales; por consiguiente,
consideramos que el nivel fonoldgico puede absorber, en un momento

dado, tas funciones jakobsonianas:

Por tanto, puede decirse que la cadena hablada, la sucesi6n de sintagmas
estructurados que constituyen los mensajes humanos, estin formados
por una sucesion de tonos y gque en ellos serd pasible distinguir las
lineas melddicas que los impregnan. '3 Por su entonacion, se diferencia

la actitud del hablante en los enunciados. 132

131 Ortuho, Manuel. Teoria y practica de la hnguistica moderna. Ed. Trillas. Segunda
Edicidn, México, 0. F., 1990, p. 172.
132 Jpidem.
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La linea melddica

silaba silaba
acentuada acentuada
/I rama central I\
rama rama
inicial: final:
primeras ultimas
silabas silabas
atonas atonas

Nota: la rama final determina la clasificacion de los
tonemas en ascendentes y descendentes.

Ejemplos:

“Ella no contestd”.'** Tonema descendente + funcién informativa.

“Estan tan chiquitos...”’* Tonema descendente prolongado por
los puntos suspensivos con un derivativo de tamaiio que, a su vez, da
funcion emotiva.

“—Lo sé porque soy su madre, y basta”.13s Tonema descendente
abrupto, con funcién apelativa.

“—Ya, ya, me la imagino perfectamente™. 3¢ Tonema descendente
con funcién fitica que efectivamente interrumpe al emisor.
En Flamingos predominan los tonemas descendentes los cuales se

metamorfosean en funciones vartadas para reflejar distintas actitudes del

133 aArredondo, Ines, op. cit., p. 64.
134 jpud., p. 65.

135 ibud., p. 68.

136 thidem.
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emisor (.7, “...7, “1 7). Los signos de interrogacion en calidad de
tonemas ascendentes escasean: sin embargo, garantizan el contexto de
didlogo que predice una respuesta.

Ademads de la mirada, como revelacién de universos interiores,
persiste una abigarrada brevedad semdntica que el lector implicito
rescata por medio de macroestructuras y la aplicacion de macrorreglas.

En El amigo, el proceso de decodificacion del texto es complejo;
pasa rapidamente del nivel sintdctico al semantico como precipitacion
alentada por el impacto de contenidos paranormales del mundo real.
Estos dltimos se fijan alin mas. tanto en el cuento como en la mente del
lector, debido a la sobreposicion grafica del lenguaje corporal y gestual
sobre la evidencia de las cadenas habladas. Son tan agudas Ilas
disecciones que Van Dijk efectia en relacidn con los actos de habla, que

éstas nos permiten llegar a inferencias insospechadas:

Otra informacion viene de la comunicacion paratextual: de los gestos,
del contacto por medio de los ojos. de las expresiones faciales y de
variaciones fonéticas de Ia voz (volumen. timbre, etc.) Claro, éstos son
pertinentes principalmente en la comunicaciéon oral: en la escritura
necesitamos sefiales diferentes. negritas, variacién, subrayados, signos

de interrogacitn y de exclamacion, etc.!3

Para nuestro asombro, en El amigo, la comunicacién paratextual

aparece dibujada con sustantivos. adjetivos. pronombres, adverbios,

frases adverbiales y verbos, amén de las expresiones vacias necesarias

137 van Dijk, Teun A, op. ¢rt., p. 95.
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para establecer conexiones dentro de la estructura oracional. Mara,

agazapada en ¢l yo narrador del cuento, dice:

Eso hice yo aquelia noche en la reunién de Loti. Por supuesio que no se
trataba s6lo de las piernas, también por la columna me corrian suaves
estremecimientos que me obligaban a mover de pronto la cabeza, y
aprovechaba eso para simular que apoyaba o negaba algo de lo que se

me decia sin que yo pudiera prestarle atencién. 138

L.a sensualidad se pasea voluptuosamente sobte la superficie del
discurso. La narradora nos sitila en la frontera que deslinda la realidad
de la ficcién. El yo se incorpora de la horizontalidad propia de la
linealidad discursiva, debido al vigor de las imagenes. Juega con el
pasado y el presente; aquél, para conservar la 16gica discursiva, éste,
para acercarnos a espacios y circunstancias virtuales o a comentarios
sobre los personajes; a reflexiones-paradigmas (hechos): “...siempre es
humtllante que un amante no sea celoso, aunque se trate de su mejor
amigo”.1% Detiene el momento y lo desmenuza entre escasos verbos

dinamicos y muchos de indole estatica:

Lo dijo con rudeza. e inmediatamente se levant6 y encendi6 la luz que lo
deslumbrd. porque tuvo los ojos apretados un tiempo muy largo:; luego
los fue abriendo lentamente, pero algo le dolia, le molestaba, porque
cuando me sonrid lo hizo con dificultad, pero eso pasé en un momento
y se o con toda la boca mientras me acariciaba la mejitla. 140

138 Arredondo, Ines, op. cit., p. 70.
138 1hd., p. 71.
140 thyd., p. 72..
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El amigo obliga a cuidadosas relecturas de repetidos transitos por
la informacién sintdctica y semantica, con la finalidad de llegar a la
comprension del discurso. Esta dltima facilitada por la recuperacién de
otros hechos que habian permanecido almacenados en la memoria a
largo plazo, coherente —a su vez— con el proceso cognoscitivo
reciente.

El cuento delata un complicado contenido psicoldgico digno de un
analisis de esa misma naturaleza. Luis Alonso es el personaje cuya
conducta revela sintomas de homosexualidad, la cual se conjetura a
través de su propia voz o la de los otros.

De manera contraria a lo que hubié¢semos esperado, la funcién del
verbo denota la patologia debido a conexiones ocultas entre la sintaxis y

la semantica del iexto:

Esio también significa que el usuano de la lengua no va a procesar la
informacion sintictica primero, sino que a! mismo tiempo usard toda la

informacion semdntica disponible (de la oracién, del mundo y del
contexto real). !

Basten las siguientes estructuras para adivinar el desmedido amor

de Alonso por Benjamin, el esposo de Lydia:

Casi no me hablaba de otra cosa que del amor que su amigo sentia por
mi y del que yo sentia por €], tanto y tan apasionadamente que acabé por
creer que me hablaba de otra cosa, de otro amor.1¥2 Fueron semanas

141 van Dk, Teun A, op. cit., p. 80.
142 Arredondo, Inés, op. cit., p- 75.
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largas, duras, en las que él y yo luchamos unidos para gue no se fuera,
pero se nos fue, €l mismo me lo dijo con esas palabras.

—Se nos fue 143

Tanto la diégesis como la mimesis revelan conflictivas
interacciones entre los cuatro personajes en donde Luis Alonso y
Benjamin aparecen como constantes; Mara y Luisa como las variables
esposa y amante de Benjamin respectivamente. Todo desencadena,
finalmente, la soledad de los cuatro.

Inés disfraza su intencién de que el lector descubra, a través de
sus propias inferencias, la conducta anormal de Luis Alonso. Entreteje
estructuras semanticas clave (el término es nuestro) cuya superficie
revela acontecimientos aparentemente triviales; sin embargo, en el
fondo estd el drama de quien estd dolorosamente enamorado de su
amigo; la tragedia de saberse y sentirse desdichado en su ir y venir del
amor-costumbre de su esposa, al amor-pasiéon de su amante. Las
estructuras semanticas clave a las cuales ya hicimos alusion, atin
desvinculadas del contexto literario bien pueden ser muestras
sintomaticas del comportamiento homosexual. En otras palabras, pueden
ser una variable mas para presumir el diagndstico con el apoyo de la
psicolingiiistica.

El personaje protagdnico es el amigo; el amigo de todos, menos
de si mismo. Los demas son complemento para poder armar la historia
en donde la gran soledad de Luis Alonso es efecto del vacio de amor de

todos y entre todos.

143 1bidem.
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Nuestra teoria del péndulo en donde la micro y la macro-historia
rescatan fo mds significativo de la aventura de la vida, se amplia. Ni la
subjetividad de los momentos intimos, ni la objetividad de los sucesos
majestuosos logran concretar una €poca. Esta sola disciplina no basta
cuando de hermenéutica se trata. Para traducir €l devenir de los
individuos creados por la fantasia del escritor, hay que profundizar,
ademas, en la semdntica de los textos tanto simples como complejos, asi
como en la manera espontdnea como el lector expresa su realidad
cotidiana.

Importa desplazarse de uno a otro extremos pasando por el
contenido de todo el texto narrativo asi como la parafrasis sintética del
metadiscurso.

Estimamos que todos estos procesos dirigen y garantizan la
llegada al cotexto: el lugar del encuentro con la verdad aproximada del

fexto.
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Teoria del péndulo

durante la hermenéutica del texto

macrohstona
micrchistona
-
- -
cotexto
—_———i e
autor mpl tg fector implicito

Hn proceso de sucesivos acercamient o= y alejamientos histoncos,
perm ten un mejor conocimento de los personajes as como el
encuentro det autor implicito y del ectar mplic to en el COTEXTO

Para siempre es un atinado ejemplo de reduccion de tiempo y

espacio que propicia la focalizacién en los estados de dnimo de los

personajes principales: ella y Pablo.

De igual forma el argumento se comprime entre las paredes de

una habitacion, lo cual bien podria facilitar una transformacién por

cambio de género orientada al teatro con énfasis en los didlogos.

El texto es complejo debido a la condensada dosis ideoldgica que

refleja una problematica psicolégica y social:

Me costaba un gran esfuerzo recordar que no hacia todavia muchos

meses subia aquella escalera con alegria econtrdandolo todo muy bien,

muy bien. Pero era una suerte que la dltima vez que iba ahi me pareciera

aquello repugnante y la situaci6n tan poco deseable. 14

144 1bid., p. 77.
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No obstante la docil conexion sintactica de los dos enunciados
anteriores existe un gran vacio de informacién entre ambos. La
estrategia que utiliza el lector implicito para evidenciar el desarrolio
psicolégico —del pasado al presente— del personaje protagdnico
femenino descansa en el manejo del nivel semantico, a través de los
opuestos: Todo muy bien versus la situacion poco deseable.

Inés conoce muy bien la gramatica del texto. Los anteriores
modificadores circunstanciales muy bien y poco deseable son palabras
clave que reflejan el conflicto. Definitivamente la funcién avala el
contenido, alrededor del cual y en calidad de asunto o tema gira todo el
discurso literario: el rechazo a una vida de carencias. De nuevo estarmos
conscientes de que la interdisciplinariedad de los tres niveles sintdctico,
Iéxico y semantico, depende de la coherencia lineal o global del texto.

Lo anterior nos lleva a la idea de que la coherencia se magquilla
con el estilo: estilo, para suprimir informacién en forma grafica, y al
mismo tiempo develarla. Estilo, para hacer a un lado la base estructural
con funcién adjetival y sustituirla con antinomias para filtrar entre los

tejidos del texto la enajenacién del personaje:

Empecé a llorar y a balbucir con la cara entre las manos. Queria
convencerlo de que gueria al otrg... de que lo queria a €l; de que era un
miserable... (No, no lo era! Le hablé de episodios de mi infancia... de
mis padres... del remordimiento; le hablé mal de €l mismo y bien de mi.

Y de pronto, empecé a reirme, a borbotones primero y después a
carcajadas. La realidad perdida y un presentido mundo informe se
mezclaban. ¥ (El subrayado es nuestro).

145 ypid., p. 78.
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El cuarto es un personaje mas dentro del relato: el que presencia,
el que observa, el que sueiia junto con ellos: “Todo se desvanecia; el
cuarto, Pablo y yo sondbamos™. !4

En momentos, la narrativa parece un elogio a la belleza del
cuerpo femenino en el mejor de los momentos. Refleja el paso del tibio
amor a la pasion desbordada: la poetizacion de un instante por medio del
simil a pesar del contexto trigico de una tarde: “Los parpados se me
hicieron transparentes como si un gran sol de verano estuviera fijo en
mi cara’ .V

Como al principio del cuento, también ahora se nos ofrece el
privilegio de llenar el vacio de contenido que se quedd en el suspenso de
un final abierto: “Muchas cosas pasaron después en mi vida, pero ésla
fue 1a mas importante”.!48

El pronombre ésta, de pronto se convierte en la elipsis de la
historia que ya habia sido contada.

Nos sentimos sobrecogidos frente a la majestuosidad de La casa
de los espejos. Una y otra vez, después de repetidas lecturas de
profundidad, experimentamos un cierto cansancio anticipado producido
por el temor a descubrirnos incapaces de desentrafar ese todo
abigarrado que habita en este extraordinario relato. Finalmente
asistimos al verdadero drama del personaje de Roberto Uribe Rojo: ¢l
drama ma4s cercano a la verdad del cotexto en donde ambos, narrador y

lector implicitos, por fin coinciden en una misma dimensién, sin

146 yhigdem.
147 ibid., p. 79.
148 ibidem.
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espacios de vaguedad de por medio. Progresivamente fuimos develando
algunas caracterfsticas que hacen de este cuento, un portentoso modelo
de coherencia que abarca los tres niveles de la lengua en sorprendente
equilibrio ;Estamos acaso frente a un esmerado proceso del intelecto?
.S trata de la forma o estilo que simplemente cayd sobre un chispazo

de inspiracién?

El Estilo 3

e = = TR A

oy

El estilo del escritor refleja tanto la manera perso-
nal de expresar su realidad, como su momento histg-
rico. Lo anterior, a través de la forma.

Es la forma encima de un chispazo de inspiracion o 3
sobre un esmerado proceso del intelects expresa-
dos con claridad, concision, sencillez y naturalidad.

S

De una u otra manera, estamos frente a una pieza nica por la
razon anteriormente mencionada, entre todas las incluidas en La sefial.

Fundamentaremos nuestra anterior postura argumentativa a partir
de observaciones verificables por medio de citas textuales debidamente

clasificadas.
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1. Nivel sintdctico:

» Enfasis en la funcion del adverbio:

Me llamo Manlio... Manlio Uribe. Mis hermanos grandes ng querian
que viniera, pero no lo podemos dejar morir asi... No tenemos para
curarlo, ni para traerlo del rancho. Yo pensé que usted... al fin,
también... Bueno, si pudicra No podemos dejarlo morir asi!'*. —No
veo por qué no puede morir asi. No es posible ser un miserable y morir
como un millonario, sobre todo si s¢ ha botado, tirado, hasta lo que no
era propio. El escogié esa vida, ese rancho. Es natural que muera como
corresponde.!? ;Dios mio! No debié venir. Debié callar siempre,
dejarme giempre a solas. No se daba cuenta de que ella también estaba
haciendo justicia. Era necesario, necesario romper esa cadena. Iba a
decirselo, pero no esperaba mi respuesta: habia vuelto a mirarse en el
espejo y no fue a ella, sino a su imagen a la que vi decirme.. .13 (El
subrayado es nuestro).

* Nota: todo el cuento puede ser objeto de andlisis adverbial, ya

que esta funcidn estremece casi a la totalidad del discurso.

¢ Acentuacion en la funcion del adjetivo por medio del MD y del

MI:

Empujé la vidriera de la_sala y entré. Aquella sala encalada y umbrosa

cra mi orgullo. Los tres espejos venecianos del siglo XVII, los pesados

cortinajes que testimoniaban la ampulosidad retérica de los tiempos del

abuelo; la gran cantidad de sillas austriacas y los veladores de seda

148 ypid., p. 80.
150 thrdem.
151 pid., p. 87.
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desteniida de mi_abuela: las procelanas y el piano de mi_madre, eran

m10s, no podian servir a nadie mds.'>? (El subrayado es nuestro)

“Nota: El subrayado de una linea marca el modificador directo y
el doble subrayado sefiala el modificador indirecto.

» Funcion especifica del verbo, cuando la intencidon es la de
deslizar el pasado del protagonista al presente histérico, ambos dentro

de una misma circunstancia del pretérito:

Mis hijos me esperaban siempre para hacer la tarea y Margarita s¢

inguieta si me desvio minimamente de mis rutinas.!3 Comprendié todo
—es comprensiva— y ¢reo que fuera de esos anuncios...!3 (el
subrayado es nuestro).

* Transformacién implicita por adiciéon en un acto de habla,
frente a una estructura doblemente incompleta; ello por parte del lector:
“...tu santa madre desde el cielo...”155

2. Nivel semantico:

* Estado depresivo del personaje que se infiere debido al insistente
tono negativo.

* Agudas aproximaciones de espacio las cuales permiten que el
lector observe la accidn.

* Sensacién de vivencia en el lector derivada de la funcién del
pasado con el presente historico, dentro de una misma circunstancia

pretérita.

152 jpg., p. 82.
153 ipid., p. 83.
154 higem.

155 ibid., p. 84.
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* Contraste entre la vida soberbia, suntuosa y vacia del

protagonista, y la vida paupérrima de la otra familia:

Antes que el cadaver llegaron ellos, con sus ninos y sus llantos. Los
hicieron pasar a las habitaciones del fondo, las de los criados, y les dije
bien claramente que no querfa verlos aparecer ni siquiera por la cocina, y
que al dfa siguiente les daria bastante dinero para que no volvieran a

verme nonca.!%

* Mecanismo de defensa para recuperar autoestima: “Este andrajo
tenia que haber sido un verdadero hombre, capaz de orillarla a sumirme
en mi orfandad monstruosa”.!5

* Nostalgia por el pasado que nunca se dio: “Si hubiera vivido en
esta casa, si unos hijos hubieran nacido de ella, si la locura de mi madre
hubiera dejado de ser el hecho solitario y tinico™. 158

¢ Sentimiento de culpa: “Lo habia hecho todo para alimentar mi
locura y el odio, y al final, mi recompensa era un cadaver
hipécritamente honrado™. 1

¢ Angustia existencial: “Mi alma y mi nombre no eran mas que
ceniza. Hacia tiempo que no eran mios, que no estaban vivos, que no
eran nada”.is

* Acto de compasién y de redencion: “;Oh Manlio! Nifio

huérfano. Nifio inocente, inocente...

156 jpid., p. 85.
157 ibid., p. 84.
158 jbid., p. 86.
159 1bid., p. 87.
180 ihidem.
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—Toma las llaves de mi coche. Termina de velarlo ti. Entiérralo
td... Y lldralo™.1¢!

El efecto espejo

El espejo es la palabra clave que subrepticiamente dirige la linea
argumental de este cuento. Primero como expresion referencial
resultado del descenso de la imagen acustica hacia la segunda
articulacién, dentro del titulo. Después, como sofisticada metafora que
da lugar a un relato ensimismado en una especie de dialéctica entre el
personaje y el espejo (concreto o abstracto en calidad de metafora).
Algunas veces, devuelve la imagen del protagonista; ofras, la sustancia

[

de un instante de la trama: “...veia a los espejos multiplicarse y
estrellarse”.1e2 “Aquella sala encalada y umbrosa era mi orgullo. Los
tres espejos venecianos del siglo XVII...”1%* (Los espejos, refiriéndose a
los objetos concretos cuya superficie pulida refleja la luz y da imagenes
de los objetos): “—Pero usted no ha comprendido bien. Se trata de
Roberto Uribe, su... —He comprendido perfectamente. Se trata de
Roberto Uribe, tu padre™s (estrategia a partir del juego con un
pronombre y dos adjetivos posesivos en donde ¢l tu devuelve la imagen

al nino Manlio). (El subrayado es nuestro):

Aquel despacho hermoso, amplio; con aquellos toques secretos de buen
gusto que yo disfrutaba mas porque nadie los notaba, permanecia mudo,
era también un miserable que tenia el aspecto que yo queria y me

161 thidem.
162 jp;dem.
163 ypid., p. 82.
184 lbid., p. 80.
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devolvia la imagen de mi mismo que yo le dabalés (el despacho le
regresa al protagonista la imagen de su retrato, incluidas la
prosopografia y la etopeya).

“A la luz de un velador rosa se arreglaba los cabellos mirindose
en ¢l mismo espejo en que yo miraba mi historia”1% (el objeto espejo le
devuelve la concentrada y fugaz trayectoria de su historia): “Pronuncié
mi nombre con intencién, al mismo tiempo que se desprendia de él, de
todo su significado. Roberto Uribe Rojo. Ahi estaba toda la historia
muerta, terminada’'s? (su nombre pronunciado por Gabriela le devuelve
su propia historia terminada y muerta). “Lo habia hecho todo para
alimentar la locura y el odio, y al final mi recompensa era un caddver
hipécritamente honrado. Me sentia caer en pedazos...”'6¢ (el largo
proceso de la venganza, le regresa su propia derrota).

El estilo en La casa de los espejos

En esa gramadtica interior barnizada de gramaticalidad; en ese
desorden sintactico preconcebido con el rigor del pensamiento ldgico;
en esa repeticion que lejos de caer en la monotonia del vicio, le
proporciona ritmo ondulante al lenguaje para caer en la subjetividad de
la nostalgia... En esas exageradas descripciones proustianas, en ese
punzante y verticalmente en descenso contraste de clases dentro del
contexto social; en esa sintaxis y semantica a medias en donde los puntos

suspensivos le tienden la mano al lector... En esa deliberada

185 1pid., p. 81.
166 ypid., p. 86.
167 1hid., p. 87.
168 1yid., p. 87.
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desobediencia creativa. se evidencia el estilo estructural que le da esa

personalidad cautivadora a La casa de los espejos.

El estilo estructural es eb resultado de las estructuras gramaticales que se
escogen para ser usadas tanto como expresion o indicacion de los
estados emotivos y ¢ognoscitivos como una treta en el proceso de la
comunicacién para tal vez aumentar el atractivo de los efectos de la
emision deseados sobre el lector 199

En La sunamita, lejos de mantener un armonioso equilibrio de
fondo y forma como en La casa de los espejos, el narrador logra que el
énfasis estilistico desemboque en la semantica del texto: una semantica-
extracto que engloba Ja esencia del pavoroso drama de Luisa.

Una cita biblica. en calidad de epigrafe, atrae la atencién del

lector:

Y buscaron una moza hermosa por todo el término de Israel, y hallaron
a Abisag Sunamita, y trajéronla al rey.

Y la moza era hermosa, la cual calentaba al rey, y le servia: mas el rey
nunca la conocid.

Reyes 1, 34

Posteriormente aparecen dos estructuras; bellas e impactantes por
el deslumbrante misterio que se asoma desde su brevedad y ausencia de
nexos, razén de mas para sentirlas poéticas: “Agquél fue un verano
abrasador. El ultimo de mi juventud”.!™ La primera oracion simple con

un solo verbo conjugado; la segunda, enunciado inacabado con elipsis de

169 van Dyk, Teun A, op. cit., p. 130.
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verbo, y sin embargo, indispensable para otorgarle completividad a la

idea dentro de su posicién yuxtapuesta:

También hemos sefalado que el analisis textval del discurso requiere de
una base linguistica en la forma de una gramdiica del texto. Este tipo
de gramatica analiza la estructura oracional con respecto a la estructura
de secuencias y textos como un todo.17!

Por otra parte, el lector —poseedor de esa fina intuicion que da el
oficio— con frecuencia presiente la materia de lo que estd por

sobrevenir:

Los oyentes o lectores no esperan, para echar a andar un proceso de
interpretacion, a que la cldusula u oracién haya sido oida o leida, sino
que comienzan a interpretar ya desde las primeras palabras de los textos

u oraciones.!”?

La Sunamita nace precisamente de su vinculo con uno de los
pasajes de la historia del rey David. El cuento es breve, de apenas nueve
cuartillas de linealidad discursiva, mas de una majestuosidad de
significado comprimida en el estrujante tema de la violacién moral. Esta
implicito el conflicto del hombre versus el hombre; en este caso Antonio
contra Luisa.

A partir de las observaciones anteriores, advertimos una evidente
hibndez relacionada con la naturaleza de textos, dentro de la

clasificacion simple-complejo. Ciertamente, La Sunamita es un cuento

170 Arredondo, ines, op. cit., p. 88.
171 van Dijk, Teun A, op. cit., p. 143.
172 jpid., p. 155.
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moderno en donde el nivel gramatical del texto no presenta
rebuscamientos retéricos persistentes y el nivel 1éxico se mantiene
estable dentro de su naturaleza estiandar. Desde la perspectiva anterior,
el relato es stmple. Por otro lado, en el nivel semdntico cuando la
materia es atinadamente subjetiva, ésta coloca al lector-creador frente a
una semdntica dificil de aprehender: una semantica densa, profunda,
nublada, dolorosa, condensada de problematica psicoldgica flotante y

tono depresivo. De ahi, su naturaleza compleja:

La muerte da miedo, pero la vida mezclada, imbuida en la muerte, da un
horror que tiene muy poco que ver con la muerte y con la vida. El
silencio, la corrupcién. el hedor, la deformacién monstruosa, la
desaparicion final, eso es doloroso, pero llega a un climax y luego va
cediendo, s¢ va diluyendo en la tierra, en el recuerdo, ¢n la historia.'

173 Arredondo, Inés, op. cit., p. 93.
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Ty

El impacto de la semantica en
La sunamita ;

I o Nivel léxico con nmivel estandar accesible al lector f

ejo

* Nivel marfo-sintactico con orden légico accesible al
lector

* Nivel semantico complejo, por su naturaleza de
profundo contemido psicoldgico

* L3 funcion metalinguistica se cumple a través de un
binomio escntor-lector ehtista, dentro del proceso de
la comunicacidon

Texto compl

Ocasionalmente la trama se agiliza debido al aumento de verbos
dinAmicos que se repliegan en espacios contextuales breves con la
consiguiente economia de modificadores verbales por parte del narrador
y, al mismo tiempo, de posibilidades de transformacién invisible del
texto por adicidn creativa de nuevas estructuras y de imagenes a partir

del lector implicito:

Fui, vine, regresé a la casa, servi café, recibi a los parientes que
empezaron a llegar medio ya vestidos de luto, encargué velas, pedi
reliquias, continué huyendo enloquecida para no cumplir con el idnico
deber que en ese momento tenia: estar junto a mui tio, 174

174 ipid., p. 91.
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Hay dos procesos de desarrollo psicolégico en la histonia;
invertidos el uno frente al otro: el de Antonto y el de Luisa. Moribundo
€1, que gradualmente despierta a la vida y que finalmente muere. Joven,
plena, y hermosa ella, que poco a poco acaba por morir en vida.

El cuento parece estar sostenido de cuatro situaciones
fundamentales: la peticién en matrimonio, la pérdida de autoestima, la
fuerza de un determinismo psicolégico y el desarrollo psicolégico de
ambos personajes.

Al final de la lectura, una mezcla de dolor, de repudic y de
remordimientos se nos quedan prendidos de tenues, lejanos y luminosos
hilos de amor.

Con Mariana culmina la serie de cuentos incluidos en La sefial. Debido
a la técnica narrativa fragmentada, a los saltos temporales en la linea
cronoldgica de los personajes, al entrecruzamiento de voces en donde la
narradora-personaje, cuyo anonimato no deja de inquietarnos, asume la
responsabilidad de ir armando las piezas del relato fictivo con su propia
voz, las de Mariana, Concha Azueta y Fernando; a su gran contenido
psicolégico, a la soledad de Mariana como herencia de su padre, a la
pasion de amor y de locura entre los personajes protagonistas, a la
bisqueda de lo absoluto que culmina en la muerte, a los repetidos
pasajes de corriente de conciencia; a €s0 que parece un tiempo sin
tiempo, Mariana es una historia dolorosamente intensa: “Los textos

tienen sin duda aspectos estimulantes, que perturban y con esto se causa
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esa nerviosidad que Susan Sontag quiere llamar como el erotismo de las
artes’ 175

Mariana presenta frecuentes retos semanticos en donde la
obviedad no tiene cabida: “Oscuro esta en la boda de su hija que se casa
con un buen muchacho, hijo de familia amiga...”.1” “ Mariana”.!” La
palabra sola es sintoma de nostalgia y afioranza hacia donde se dirigen la
narradora-personaje y el padre de Mariana, desde nuestro propio punto
de vista: “Recuerdo sus ojos amarillos, mansos y en espera. «La victima
contaba 34 afos». No pensaba uno nunca en la edad mirando a Mariana.
Vine aquf por evocarla, en tu casa y contigo™.!™®

Mariana parece un cuento en busca de un género mayor. Parece
el anuncio de una cosmogonia: la majestuosa entrada al principio de lo

absoluto. Al tiempo sin tiempo: sin un antes, ni un después:

De aqui resulta la peculiaridad del texto literario. Se caracteriza por una
peculiar situacion fluctuante que oscila, por asf decir, de aqui hacia alla,
entre e} mundo de los objetos reales y el mundo de la experiencia del
lector. Por elio, toda la lectura se convierte en ¢l acto de fijar la
estructura oscilante del texto en significados que, por lo general, se
producen en ¢l proceso mismo de la lectura.17®

175 Dietrich, Rall (Comp). En Busca del Texto. Teoria de la recepcién literana. UNAM.
méxico, D. F., 1993, p. 99.

176 Arredondo, Inés, op. cit., p. 100.

177 ibidem.

178 tbid., p. 101

179 Dietnich, Rall (Comp), op. cit., p. 104.
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8. Conclusiones

Hemos cribado el proceso de escritura de Inés Arredondo en La
sefial por las membranas de nuestra propia experiencia de vida y de
lectura, estableciendo una dialéctica intima entre la autora y nosotros.
Era necesaria esta vivencia inédita.

Las repetidas lecturas de La sefial de Inés Arredondo, de su
biografia. de sus confesiones \ertidas en La verdad o el presentimiento
de la verdad y en entrevistas varias: de material en calidad de marco
teérico sobre el discurso en general y alrededor del discurso literario,
paulatinamente orientaron nuestra tarea de interpretacién, hacia Ia
redacciéon de nuestro propio texto: *...nos vemos obligados a dar un
paso mas alla de la hermenéutica romantica, considerando como un
proceso unitario no soélo el de comprensién e interpretacién, sino
también el de la aplicacién™. 180

Ciertamente, el proceso hermenéutico comprendié las siguientes
situaciones: la aproximacion al topos y cronos del cuento moderno, la
conciencia del aspecto escurridizo de este género, la identificacion de las
caracteristicas generales del género asi como de autores representativos,
el conocimiento de los rasgos significativos tanto del escritor como del

lector del cuento moderno, el acierto en la seleccidon de un marco

180 1pid., p. 26.
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tedrico especifico para avalar una postura firme y segura frente a la
obra, el desarrollo de la observacidn a través de la metalectura, la
conciencia del todo dentro de la simbiosis fondo-forma, la conciencia
del deslinde interno inalienable entre fondo y retérica dentro de una
obra rnitual (literaria), el haber compartido los mismos contextos
culturales y sociales con la autora, parafraseando a Van Dijk, nuestro
presente y nuestro pasado, el acceso a la majestuosidad semantica de La
sefial, y 1o otro: el camino como lectores implicitos por estos catorce
cuentos de la escritora sinaloense.

Al final, la narrativa fictiva parece suspendida de siete columnas:

* El manejo persistente del nivel estdndar del lenguaje.

» La coherencia de los niveles morfo-sintictico, 1éxico y semdn-
tico con énfasis en el de significados.

» Los severos conflictos psicolégicos de los protagonistas.

* La actitud triste y desesperanzada de la mayoria de los perso-
najes.

» L.a mirada como marca estilistica sobresaliente.

* El amor-pasion.

» La presencia de un estado emocional flotante tanto en el autor
como €n ¢l lector.

Fuimos convocados a presenciar las grandes pasiones del hombre
reverberando entre macroconceptos como el amor desenfrenado, los
celos y la soledad: “No queda ninguna duda de que ¢l autor desea incitar

a sus lectores a una critica de la realidad representada™. '8t

181 ibid., p. 114.
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No dudamos de nuestra verdad frente al texto, pues es el resultado

de un oficio de bisqueda comprometido y maduro:

..la produccion verdadera se vuelve un acto de concretizacidn. De aqui
se podra deducir lo sigmente: la obra literania posee dos poles que se
podrian denominar ¢l polo artistico y el polo estético; ¢l polo artistico
designa al texto creado por el autor v ¢l polo estético designa la
concretizacion etectuada por el lector.!82

Esperamos que este trabajo haya proporcionado nuevos
horizontes de andlisis de una obta literaria a partir de teorias
lingiiisticas y del discurso. sin que ello signifique que otras disciplinas
como la psicologia, no pudieran ofrecer hallazgos por demas
interesantes para aquellos estudiosos de la narrativa de Inés Arredondo,

que ha sido considerada como la mejor cuentista mexicana del siglo XX.

182 ipid., p. 122.
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10. Anexos

10.1.- Vida y obra de Inés Arredondo

Inés Arredondo (1928-1989) nacié en Culiacan, Sinaloa el 20 de
marzo. Hizo estudios de biblioteconomia. arte dramatico y letras en la
Facuitad de Filosofia y Letras de la Universidad Auténoma de México.
Obtuvo el grado de Maestra en Lengua y Literaturas Espafiolas, con una
tesis sobre el Acercamiento al pensamiento artistico de Jorge Cuesta.
En 1962 obtuvo la beca Farfield Foundation de Nueva York. y de 1961
a 1962 {a del Centro Mexicano de Escritores. Ha viajado por Europa y
los Estados Unidos y residid, con Tomas Segovia, en Montevideo (1963-
1964). Fue maestra varios anos en escuelas preparatorias; trabayé en el
departamento de Prensa de la UNAM y ha colaborado con cuentos y
critica literaria en suplementos culturales y en revistas literarias de la
ciudad de México.

Inés Arredondo se ha destacado en ¢l mundo de las letras como
una de sus mejores cuentistas. En sus dos libros, La sedal y Rio
subterrdneo logra desarrollar la realidad profunda de los sentimientos
contradictorios del ser humano. La forma en que trata los temas de la
soledad y el papel de la mujer en el mundo, en la sociedad y ante si
misma, la definen como una de las narradoras mas profundas de

nuestros dias.
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10.2. - Obras:
10.2.1.- CUENTO:
La sefial, Era. 1965; 2a. ed., UNAM, Difusién Cultural, 1980. I

Rio subterraneo, Mortiz, 1979 (Premio Villaurrutia). Il Opus 123,
Qasis, 1983 (Los Libros del Fakir, 23). Il Los Espejos, Serie del

Volador, Mortiz, 1989.
10.2.2.- CUENTOS SUELTOS Y EN ANTOLOGIAS:

“La sunamita”, en Emmanuel Carballo, El! cuento mexicano...,
pp. 775-785; en Héctor Gally, 30 cuentos de autores mexicanos, pp.
133-147; en Maria del Carmen Millan, Anrologia ..., t. 111, pp. 43-57;
en Inés Arredondo: Textos, Voz de la autora, presentacion de Huberto
Batis, UNAM, Difusién Cultural, 1980 (Voz Viva de México, 57); en
Celia Correas de Zapata y Lygia Johnson, Detrds de la reja, pp. 377-
388; “Marana”, “En la sombra”, “Rio subterrdaneo”, en Aurora M.
Ocampo, Cuentistas mexicanas Siglo XX, pp.219-244. (I “Rio
subterrdneo”, en Gustavo Sainz, Jaula de palabras, pp. 60-66. ||
Mariana, nota de Huberto Batis, UNAM, Difusion Cultural, s/a
(Material de Lectura, Serie El Cuento, 2). il La Sunamita y otros
cuentos, SEP/Conasupo, s/a (Cuadernos Mexicanos, 98).

10.2.3.- ENSAYO:

“Inés Arredondo”, Los narradores ante el piblico, pp. 121-126. li
Acercamiento al pensamiento artistico de Jorge Cuesta, tesis maestria,
UNAM, Facultad de Filosofia y Letras, 1973; Acercamiento a Jorge
Cuesta, SEP/Diana, 1982, (SepSetentas, 317).

10.2.4.- GUIoN CINE:

Mariana, inspirado en el cuento del mismo nombre, adaptacién de

IA, Juan Garcia Ponce y Juan Guerrero, México, 1968.
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10.2.5.- HEMEROGRAFiA: CUENTO:
“La senal”, Rev.ML, 1, ene-mar. 1959, pp. 3-5; La Brdjula, 17,

ene, 1984, pp. 20-21. Il “La casa de los espejos”, Rev.ML, 12-15, jun-
sep. 1960, pp. 17-26. Il “La Sunamita”, Rev.ML, 9-12, 1961, pp. 14-24;
Anuario CM 1961, pp. 11-19; “El HC", 4, 5 dic, 1965, pp.8-9; £l
Cuento, 84, nov-dic, 1980, pp. 391-399. Il “Estar vivo”, Rev.UNAM,
10, jun, 1961, pp. 13-15. Il “Estio”, Anuario CM 1962, pp. 22-29. ||
“Cancién de cuna”, Rev.ML, 9-10, sep-oct, 1964, pp. 17-28. CV, 57-58,
mar-abr, 1966, pp. 407-411. |l “La extranjera”, Ovaciones, Supl. 157,
27 dic, 1964, p. 6. Il “Olga”, Rev.UNAM, 12, ago, 1965, pp. 19-24. |
“En la sombra”, Rev.UNAM, 9, may, 1968, pp. 113-15. Il “Rio
subterraneo”, RevBA, 34-36, jul-dic, 1970, pp. 39-46. Il “Apunte
gético”, Los U, 36, 15 nov, 1974, p. 3. |l “La cruz escondida”, Los U,
68 -69, 15-31, mar, 1976, pp. 2-3. Il “Las palabras silenctosas”, “DC”,
21 mar, 1976. pp. 6-7. Il “Los inocentes”, Rev.UNAM, 10, jun, 1976,
pp- 23-24. 1l “Las mariposas nocturnas”, CL, jul, 1976, pp. 26-49. ||
“Wanda”, Didlogos, 71, sep-oct, 1976, pp. 12-15; CT, 7, mar, 1981, pp.
2-5. |l “Atrapada”, El Zagudn, 7, 28 jun, 1977, pp. 61-74. I *Las
muertes”, “Sabado”, 15, 25 feb, 1978, p. 3. Il “En Londres”, “Sabado”,
32, 24 jun, 1978, pp 2-3. Il “Orfandad”, Rev. MC, 27, 9 jul, 1978, p. I.
Il “En la calle”, “Sabado”, 58, 23 dic. 1978, p. 9. Il “Sonata a Quatro”,
“La SBA™., 182, 27 may, 1981, P. 5. Il “El membrillo”, CT, 11, jul,
1981, pp. XL, XLL Il “Sombra entre sombras”, Didlogos, 115, ene-feb,
1984, pp. 14-25.
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10.2.6.- ENSAYO:
“El Bordo™, (Sergio Galindo), Rev.ML, 12-15, jun-sep. 1960, pp.

79-80. Il *Una de las tragedias de México...”, (Usigli, Corona de fuego
), Rev. ML, 9-12, sep-dic, 1961, pp. 53-55. Il “El precio de un libro...”,
(Carlos Pellicer: Garcia Hortelano. Tormenta de verano) Rev.ML, 5-6-,
may jun. 1962. pp. 54-36. | “Jorge Cuesta ensayista”, Ovaciones. Supl.
167, 7 mar, 1965, p. 2. I “Resena de revistas, Revista de Bellas
Artes ", (Huberto Batis), “La CM”, 175, 23 jun,1965, pp. XVI-XVIL i
“Didlogo entre el amor y un viejo” (teatro); “Los libros de Fray Toribio
de Motolima™, Relaciones de la Nueva Espafia, Rev.UNAM, 10, jun,
1965, pp.30-31. |l “Carpentier”, Tientos y diferencias™, Rev.UNAM.
L1, jul, 1965, p. 32. Il “Cuadrivio de O. Paz”, Rev.BA, 5, sep-oct, 1965,
pp. 95-96. Il “La verdad o el presentimiento de la verdad”, “La CM”,
206, 26 ene, 1966, pp. IV-V. Il “Los libros”, La lechuza ciega de Sodegh
Hedayat, “El HC”, 54. 19 nov, 1966, p. 14. || “Cruce de caminos de
Garcia Ponce”, Rev. BA, 6, nov-dic, 1966, pp. 86-87. Il “Hacia una
biografia de Gilberto Owen (1904-1952)”, “Sabado™, 107, | dic. 1979,
pp. 2-3. 1l “Jorge Cuesla ensayista somete su inteligencia al rigor”, Los
U, 201. jul, 1982, p. 3. Il “Apuntes para una biografia” (Gilberto
Owen). Rev. BA8, nov, 1982, pp. 43-48.

(Tomado de Ocampo, Amparo. Diccionario de escritores mexicanos.
Ed. Siglo XXI, México, D. F. pp. 86-87)






