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CAPiTULO 11

Antecedentes de la
educacion superior

No hay historia sin teoria, sin critica ni sin ideclogia de
esta misma arquitectura. Ni puede haber historia de la
arquitectura sin una paralela histona de la teoria, de la
critica y de las ideologias arquitecténicas.

Peter Colins.

“Los ideales de la arquitectura modema”
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¢+ Antecedentes de la educacion superior

Origenes de la educacion superior en la Nueva

Espaha

La educacién superior en nuestro pais se remonta al siglo XVI,
cuando la Corona esparfiola establecid la Real y Pontificia Universidad de
México por cédula real del 21 de septiembre de 1551. Los cursos se
iniciaron el 25 de enero de 1553, con las catedras de: Teologia, Sagrada
Escritura, Canones, Leyes, Artes, Retdrica y Gramatica. La catedra de
Artes comprendia: Logica, Matematicas, Astronomia, Fisica y Ciencias
Naturales. Posteriormente se creo la catedra de Medicina. Esta
universidad se fundé por concesidn del monarca y del Papa, se rigié por
los estatutos de la Universidad de Salamanca y la corona podia intervenir
por conducto del virrey, asi como los visitadores o los miembros de la
Audiencia, para vigilar su buena marcha. La segunda universidad creada
por la corona espafola, fue la Real y Literaria Universidad de
Guadalajara, por cédula del rey Carlos IV, de fecha del 18 de noviembre
de 1791, efectuandose su inauguracién el 3 de noviembre de 1792, con
cuatro catedras: Canones, Leyes, Medicina y Cirugia.
Rangel Guerra?®, opina que: “...es importante sefialar que también
existieron otras instituciones de educacién superior establecidas en la
Nueva Espaia. Siendo la primera el Colegioc de Santa Cruz de Tlaltelolco
o Imperial Colegio de la Santa Cruz, conocido como el primer Colegio de
America fundado en 1536, fue creado por el virrey fray Juan de
Zumarraga y estaba dedicado a la ensefianza superior de los indigenas y
en su corta vida pudo formar un considerable niumero de humanistas que
asimilaron la cultura europea”. Por su parte los Jesuitas, lograron tener
hasta 1767, momento de su expulsion 24 colegios, 10 seminarios o
internados y 19 escuelas. Ademas de los centros educativos religiosos, el
gobiemo real fundd 4 importantes colegios, en el dltimo tercio del siglo
XVIIIi: La Escuela de Grabado (1778); el Colegio de Nobles Artes de San
Caros (1781); el Jardin Botanico (1788) y el Real Seminario de Mineria
(1792).
Bonvecchio3!, plantea que: “...en Latinoamérica hacia finales del siglo
XV, si bien la universidad habia conservado el espiritu de la universidad

30 Rangel Guerra, Alfonso. La educacién superior en México, Colegio de México en
Jormnadas 86, México, D.F., 1979, p. 3. El Colegio de la Santa Cruz de Tlalteldico fue,
fundado en el afdo de 1536, quince afos después de la Conquista de Tenochtitian por
los esparioles.

31 gonvecchio, Claudio, et alt. £/ milo de la universidad, Siglo XXI-UNAM, Cuarta
edicidon 1995, Meéxico, pp. 26-28. Desde finales del siglo XVI y principios del XVI1 se
controla el ingreso a la universidad mediante normas de admision. En el siglo XVII, la
mayor parte de los estudiantes provenia de dos sectores sociales: el de los criollos de la
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medieval al estar abierta a todas las clases sociales, pronto empezé a
desempefiar un importante papel como canal de movilidad social a través
de la insercion social de los estudiantes universitarios y de la onentacién
misma de los estudios ofrecidos; asi, los que desempenfarian funciones
dirigentes ya fuera en el Estado o en la Iglesia, realizaban estudios
juridicos, en tanto que los estudiantes con menores recursos se
inclinaban por estudios filoséficos y artisticos”.

La educacion superior en México y el noreste,

desde la Independencia a la fecha

En los primeros afos del periodo independiente y antes de la
Reforma Liberal se fundaron dos universidades religiosas: La de Mérida
en 1824 y la de Chiapas en 1826, ambas desaparecieron afios después,
la primera en 1861 y la segunda en 1862. En el 0itimo tercio del sigio X{X
y primeros afios del siglo XX, tres seminarios se convirtieron en
universidades: Mérida (1865); Ciudad de México (1896} y Puebla (1907).
En todo el siglo XIX, los gobiernos de los Estados crearon los llamados
institutos cientificos y literarios o colegios civiles, establecidos como
instituciones laicas de educacion media. Estos nuevos centros escolares,
en muchas ocasicnes, suplieron a los colegios religiosos por disposicion
legal. Proceso que se realizé como resultado de Ia transformacion que se
estaba dando en el pais y respondié a un proposito y una idea definidos
con relacion a la funcion de la educacion, concebida come una actividad
de interés publico, que corresponde al estado organizar y realizar.

En la segunda mitad del siglo XIX, se establecen escuelas de tipo
profesional en diversas regiones del pais. La Ley Organica de Instruccion
Publica, en el Distrito Federal, promulgada en 1867 y modificada en
1869, es expresion de esta tendencia orientada a la creacidn de estudios
profesionales superiores. Durante el imperio de lturbide, la Real y
Pontificia Universidad de Mexico, se convirtid en Imperial y Pontificia
Universidad de México, esta institucion sufrid una serie de conflictos de
clausura y apertura hasta que el emperader Maximiliano ejecuto el
decreto republicano de 1857, relativo a la instruccion superior. A partir de
la Ley Organica de Instruccion Plblica en el Distrito Federal, la educacion
superior se impartié en la Ciudad de México en las escuelas superiores
hasta el afio de 1910, al inaugurarse la Universidad Nacional de México,
Justo Sierra propone en Meéxico la primera teoria moderna de la
educacion universitaria, concebida como la culminacion de la educacion
mexicana, para la ensefianza profesional y la investigacion.

clase media y el de los nuevos estratos mestizos, que veian en la universidad un canal
de movilidad racial y social. A estos Ultimos, incluse para admitirles a los examenes
universitarios mas avanzados, les era requerido que comprobaran su “pureza de
sangre”, reminiscencia del conflicto entre judios conversos y cristianos viejos de la
Espana del siglo XV.
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Parrafo del discurso de Justo Sierra, en la inauguracion de la Universidad
Nacional en el afio de 1910.

“...La Universidad, me diréis, la Universidad no puede ser
educadora en el sentido integral de la palabra; la Universidad
es una productora de ciencia, es una intelectualizadora; solo
swve para formar cerebrales. Y seria, podria afiadirse
entonces, seria una desgracia que los grupos mexicanns ya
iniciados en la cultura humana, escalonandose en gigantesca
pramide, con la ambicion de poder contemplar mejor los
astros y poder ser contemplados por un pueblo entero, como
hicieron nuestros padres toltecas, rematase en la creacién de
un adoratorio en torno del cual se formase una casta de la
ciencia, cada vez mas alejada de su funcién terrestre, cada
vez mas alejada del suelo que la sustenta, cada vez mas
indiferente a las pulsaciones de la realidad social. turbia,
heterogénea, consciente apenas, de donde toma su savia, y
en cuya ¢ima mas alta se enciende su mentalidad, como una
lampara irradiando en {a soledad del espacio”.

La educacion superior en el siglo XX y concretamente en 1917 se inicia
con la creacion de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo;
la Universidad de Yucatan en 1922; la Universidad Autdnoma de San
Luis Potosi en 1923 y en 1925, la Universidad de Guadalajara. De 1930 a
1948, sprgen las universidades de Nuevo Leodn, Puebla, Sonora, Sinaloa,
Guanajuato, Colima, Veracruzana e Instituto Politécnico Nacional. El
resto se crean a partir de 1950.

Las instituciones privadas tienen como simiente a la Escuela Libre de
Derecho establecida en 1912, En 1935, se funda la Universidad
Autonoma de Guadalajara, en 1943, el Instituto Tecnolégico y de
Estudios Superiores de Monterrey (ITESM) y la Universidad
Iberoamericana (UIA), pero la mayor parte de las instituciones privadas
que funcionan en el pais se crearon después de 1960.

La educacion superior en el noreste: En Monterrey en 1702, los
padres Oblatos fundan un colegio que en 1712 se convierte en el
Seminario Jesuita que funciond hasta 1746. En 1792, ya con el Obispado
se funda el Real y Tridentino Colegioc Seminario de Monterrey. En
Coahuila, a principios del sigio XVIl, se funda el primer plantel para
impartir ensefianza por la Compainia de Jesus en el valle de los Pirineos,
en lo que hoy es Parras, contando con un convento con el fin de instruir a
los indios para que les sirvieran en su obra de evangelizacion, al ser
expulsados éstos en 1767, desaparece el plantel. Es probable que los
franciscanos del convento de San Esteban en Saltillo, impartieran alguna
ensefianza de manera limitada, pero su convento no ha quedado ligado
por la tradicion a un colegio como Parras. La referencia mas antigua de la
existencia de una escuela en Saltillo, data de 1774, la cual fue dirigida
por frailes, cerrada por 6rdenes del gobemador de la Nueva Vizcaya, Don
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Joseph Jayme, ordend a los ayuntamientos establecer una escuela
sostenida por las autoridades, orden que no se cumplié. Por lo comun,
las familias acaudaladas pagaban los servicios de un preceptor que
ensefiara a sus hijos a leer y escribir, asi como las materias de
matematicas y catecismo cristiano, posteriormente los enviaban a la
Ciudad de México ¢ Guadalajara a continuar sus estudios.

En sus memorias, Ramos Arizpe comenta que el pueblo estaba ansioso
de educarse, pero carecia de medios para lograrlo. En el ultimo tercio del
siglo XVII!, el presbitero Pedro José Quintin de Arizpe, inaugurd el primer
colegio de que se tiene noticia en Saltillo, en él se ensefaba latin,
filosofia y letras. En 1790, se inaugurd el Seminaric de Monterrey;
posteriormente, en 1809, el ayuntamiento fundo el colegio publico a cargo
del presbitero Ighacio Nogueira. La educacién superior en la zona
noreste, es de cufo reciente con respecto a la Ciudad de México, ya que
en esta Gltima se remonta al siglo XVI. En 1829, el gobierno del estado
de Coahuila, de acuerdo al Decreto nimero 92, ordend que se
estableciera en cada departamento una escuela de ensefianza mutua del
Sistema Lancaster, pero dado los conflictos por los que atravesaba el
pais, no era posible consolidar el sistema escolar. Los monjes
franciscanos del convento de San Esteban, en Saitillo, establecieron un
colegio en 1834, en donde impartian cursos de latin. Este colegio se
considera la etapa inicial del Colegio Josefino.

LLa educacién superior se empieza a desarrollar al triunfo de la Republica,
el General Andrés S. Viesca, expide el 11 de julio de 1867, la Ley de
Instruccion Publica del Estado de Coabhuila, en ella se disponen -Capitulo
Ill, Articulo 13-, la creacién del Ateneo Fuente, Alma Mater de la
educacion y la cultura de Coahuila. Su apertura se decreta el 24 de
octubre de 1867, convirtiéndose en la semilla que 90 afios mas tarde, el
22 de marzo de 1957 y de acuerdo al Decreto N.° 193 -se constituye la
Universidad de Coahuila, logrando su autonomia el 3 de abril de 1973-.
Las escuelas constituyentes fueron: Ciencias Quimicas, Jurisprudencia,
Escuela Normal para Profesores, Ateneo Fuente, Enfermeria vy
Obstetricia, Tecnoldgico de Coahuila, Preparatoria Nocturna y Escuela
Superior de Agricultura “Antonio Narro”, en Saltillo. En Torredn; Medicina,
Ingenieria, Comercio y Administracion y Preparatoria Venustiano
Carranza. En Sabinas: Mineria y Metalurgia y en San Pedro de las
Colonias, Escuela Practica de Agricultura. Todas estas escuelas fueron
fundadas entre 1896 y 1956.

En la actualidad la UAdeC, esta dividida en tres unidades: Unidad Saltillo,
Unidad Torreén, y Unidad Norte prestando servicios en las siguientes
areas del conocimiento: Ciencias Sociales y Humanidades, Salud,
Ingenieria y Tecnologia, contando en el ciclo escolar 98-99 con una
matricula de 31,526 alumnos.
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Es importante dejar plasmado que la ensenanza agricola y tecnoldgica en
el Estado de Coahuila, esta representada por la Universidad Agraria
Autonoma Antonio Narro (UAAAN), |a cual tiene una matricula de tres mil
quinientos estudiantes, en sus unidades de Saltillo y Torreon, tanto en
licenciatura como en posgrado, y por el Sistema Tecnoldgico Regional,
cuenta con cinco centros escolares en el estado, ofreciendo en Saltillo
estudios de posgrado en el area de fundicion. A partir de 1996 en la
entidad, existen tres Universidades Tecnologicas.

En Coahuila, la universidad privada hace su aparicion en la década de los
sesenta con instituciones de educacidon media superior ubicadas en
Saltillo, Torredn, Monclova y Piedras Negras y serd a partir de los
setenta, que ofrecerd oferta académica en nivel superior con las
siguientes instituciones: Instituto Tecnologico de Estudios Superiores de
Monterrey (ITESM), Campus Saltilo y Campus Laguna; Universidad
Autonoma del Noreste (UANE), Campus Saltillo, Laguna, Monclova, y
Piedras Negras; Facultades Universitarias Jaime Balmes; Instituto de
Estudios Profesionales de Saltillo A. C. (IEPS); Universidad Auténoma de
la Laguna (UAL); Universidad |beroamericana Campus Torreén (UIA) e
Instituto Superior de Ciencia y Tecnologia de la Laguna, A.C. (ISCyTAC)
L a matricula de estas instituciones es de 10,434 alumnos en conjunto.

En Nuevo Ledn en el aifio de 1827, se establece la escuela de
Jurisprudencia y una catedra de Anatomia en el Hospital de Nuestra
Sefora del Rosario32, Posteriormente en 1857 se funda el Colegio Civil.
En 1877, las Escuelas de Jurisprudencia y de Medicina se independizan
de dicho colegio. En el siglo XX existian ademas de las ya mencionadas,
las siguientes escuelas de: Quimica y Farmacia, Escuela Industrial Atvaro
Obregon y la Normal. Estas instituciones propugnaron el 29 de octubre
de 1932 ante el Congreso del Estado, por la creacion de la Universidad
de Nuevo Ledn, posteriormente dicha institucién es refundada el 25 de
septiembre de 1943, segun Decreto Numero 94 de la XLIV Legislatura del
Congreso del Estado, iniciando sus actividades académicas con las
escuelas ya descritas y con la Escuela Industrial de Labores Femeniles
“Pablo Livas”, Enfermeria y Obstetricia, y |la Biblioteca Pablica del Estado.
En esta época la universidad contaba con 1,864 alumnos y 218 maestros.
En Ja actualidad la UANL, cuenta con veinticinco facultades, veintidos
divisiones de posgrado, veinticuatro preparatorias generales, y cuatro
preparatorias técnicas, ofreciendo un total de doscientas cuarenta y cinco
carreras, de las cuales sesenta son profesionales, cincuenta y dos
especializaciones, cincuenta y nueve maestrias, veintiun doctorados, diez
carreras tecnicas y cuarenta y tres bachilleratos técnicos, asi como,
dieciseis maestrias y quince doctorados con la divisa de Excelencia de
acuerdo a los parametros del Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia

32 Zavaia, Juan y Garza, Celso. Historia de la Educacién Superior en Nuevo Ledn,
Editonal UANL _, Sequnda Edicion, Monterrey 1998, pp. 12-14. PR
LdUJ]J
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(CONACyT), cuenta con 100,000 estudiantes. La institucion es la que
ofrece mayores ofertas académicas en la provincia y esta considerada
como la mayor universidad fuera de la Ciudad de México.

El Estado de Nuevo Ledn, ofrece el Sistema de Tecnoldgicos y la
Universidad Tecnoldgica, la mayoria de estos centros escolares se
encuentran ubicados en la zona metropolitana.

La universidad privada en el Estado, hace su aparicion desde 1943, con
el ITESM y es a partir de la década de los sesenta del siglo XX, que se
inauguran las siguientes instituciones; Universidad Regiomontana,
Universidad de Monterrey, Centro de Estudios Superiores de Disefio de
Monterrey, S. C. y Universidad Metropolitana de Monterrey, con una
matricula de 30, 298 alumnos en conjunto.

En Tamaulipas, Lucas Fernandez contratdé en 1828, al profesor
Ignacio Ribbot para organizar las Escuelas Lancasterianas de la entidad,
la primera de este tipo fue la de Ciudad Victoria. En 1830, segun Decreto
N.° 48, se crea el Instituto Hidalguino Tamaulipeco, donde se impartia:
Gramatica Latina y Retdrica, Filosofia, Teologia Escolastica y Moral,
Derecho Civil y Candnico, Derecho Patrio, Derecho Natural y de Gentes,
Derecho Constitucional, Derecho Pablico y Medicina en todas sus ramas.
El instituto incluia las catedras de Latinidad y Retorica, se convirtio en el
primer centro de educacion superior en esa entidad. En 1833, se funda el
Colegio Fuente de la Libertad en Tampico, en esa misma ciudad, José
Maria Gaja funda otro colegio, el cual cerraria sus puertas en 1844.

Los esfuerzos culminarian con la fundacidn en 1858, del Colegio de San
Juan, en Matamoros, por Decreto de 15 de septiembre de dicho afic y fue
destinado a impartir educacion media. En 1873, abre sus puertas el
Seminario de Ciudad Victoria con tres Facultades: Teologia, Derecho y
Filosofia y Humanidades. El Instituto Literario de San Juan en 1889,
ofrece los cursos de Derecho necesarios para la abogacia, continuando
el plan de estudios vigente en la Escuela Nacional de Jurisprudencia, en
1895 cerrd sus puertas por falta de alumnos, por lo que, el Instituto
Cientifico y Literario de Ciudad Victoria, abrio las carreras de Abogado,
Escribano e Ingeniero Hidrografo.

En la primera década del siglo XX, Tamaulipas contaba ya con seis
escuelas de educacidn superior que incluian dos preparatorias, tres
normales y una de jurisprudencia. El crecimiento de la educacién superior
en esta entidad, se da en Tampico con el inicic de la Escuela de
Enfermeria en 1929. En el afo de 1950, se constituyé la sociedad
Educacién Profesional de Tampico, A. C., con el fin de impulsar la
educacion en dicho estado. Dicha sociedad fundd y patrocind en la
mencionada ciudad las facultades de Medicina, Leyes y Odontelogia, asi
mismo llevd a su seno a la Escuela de Enfermeria, de acuerdo a los
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Decretos Numeros 320 y 321, en donde la Legislatura Estatal les dio
reconocimiento oficial. El 14 de abril de 1952, la legislatura local decreté
la formacion del patronato Pro Universidad de Tamaulipas. El 11 de
febrero de 1956 la legislatura local expidié los decretos numeros 156 y
157 conteniendo las disposiciones relativas a la fundacién de dicha
universidad. En septiembre de ese mismo aio, las escuelas de la
universidad aumentaron al fundarse la Facultad de Comercio ¥y
Administracion en Nuevo Laredo, en octubre, la Escuela de Enfermeria y
Obstetricia en Ciudad Victoria y en noviembre la Facultad de Ingenieria
en Tampico.

En el afio de 1957 se fundaron las escuelas de Medicina Veterinaria y
Zootecnia y la escuela de Trabajo Social en Ciudad Victoria. En 1961, se
funda en Tampico la Escuela de Comercio, en Matamoros se fundo la
Escuela de Enfermeria y Obstetricia, asi mismo, en Ciudad Mante se
fundd la Escuela Preparatoria y en 1962 se fundé la Escuela Preparatoria
de Valle Hermoso. En septiembre de 1964 se fundd la Escuela de
Enfermeria y Obstetricia en Nuevo Laredo. El 15 de marzo de 1967 el
Congreso del Estado de Tamaulipas y de acuerdo al Decreto numero
145, reformé la Ley Constitutiva de la Universidad (1856} convirtiéndola
en autonoma. En 1971 se fundaron tres nuevas facultades: Ciencias
Quimicas en Reynosa; Ciencias de la Educacion en Ciudad Victoria y la
Facultad de Arquitectura en Tampico. En la actualidad, esta institucion
cuenta con 23,000 estudiantes.

El Estado de Tamaulipas cuenta con el servicio del Sistema de
Tecnologicos y de la Universidad Tecnoldgica, la mayoria de estos
centros estan ubicados en la franja fronteriza. Es pertinente observar que
la escuela de arquitectura de Nuevo Laredo, pertenece al Instituto
Tecnalogico de esta ciudad.

La universidad privada inicia sus operaciones académicas en el Estado
en la década de los cincuenta y es a partir de esta fecha que cuenta con
las siguientes instituciones: ITESM, Universidad Miguel Aleman,
Universidad México Americana del Norte, y Centro Universitario del
Noreste, con una poblacion escolar global de 11,180, estudiantes.

A continuacion en el Cuadro N°, 2, se presenta el estado que guarda la
educacion superior en Mexico y en la zona de estudio donde se observa
que |a matricula publica es la de mayor presencia, tanto en el ambito
nacional como en [a zona noreste.



Cuadro N°. 2
Poblacion escolar de Educacién Media, Superior y Posgrade de Instituciones Pablicas y

Privadas, Nacional y Zona Noreste de México,1998.
Fuente: ANUIES.
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INSTITUCION ALUMNOS *% NACIONAL ALUMNQS %NORESTE!/
NACIONAL NORESTE NACIONAL
1. Universidades Publicas 990,729 63% 156,526 15.79%
2. Universidades Privadas 319,500 20% 51,912 16.24%
3. Institutos Tecnologicos- 237,335 15% 34,527 14.54%
SEP
4. Otros 22,61 2% 1,833 8.07%
Total 1'570,255 100% 244,798 15.58%

El comportamiento de la matricula en la Educacion Media, Superior y
Posgrado en el noreste corresponde al 15.58% con 244,798, alumnos en
los estados de Coahuila, Nuevo Ledn y Tamaulipas, con respecto al
porcentaje nacional. Esta matricula escolar de la region es la mas alta en
la provincia mexicana por regiones.

e Aportaciones tedricas en la enseiianza de
la arquitectura

Los Tratadistas

Uno de los periodos mas decisivas para la arquitectura, fue el que
se inicio en el siglo XV con el Renacimiento ltaliano y termina a finales
del siglo XVIll. En este lapso se definieron y vincularon con mayor
claridad, teoria y practica de la arquitectura. Este escenario tiene como
antecedente lo que siglos antes habia escrito Marce Lucio Vitruvie Polién
(Siglo | a. C.), en su libro, De Architectura, dividido en diez libros y cada
uno en capitulos por lo que se le conoce como Los Diez Libros de fa
Arquitectura. El cual tenia como fin el asesorar acerca de la construccion
y de la arquitectura, al César Emperador. En estos libros Vitruvio expone
las reglas de la arquitectura, mismas, que seran redescubiertas despues,
en plena época renacentista. En la traduccion de Agustin Blanquez33,
Vitruvio resume el contenido de Los Diez Libros de la Arquitectura de la
siguiente manera:

*...he expuesto en el libro primero cuales son los deberes del
arquitecto y cuales las cosas gue conviene que sepa; en &l
segundo, he tratado del abastecimiento de materiales; he
ensefado luego en el tercero cual debe ser la disposicion de
los templos, las diversas clases y drdenes de su arquitectura;
y cual ha de ser la distribucidon propia de cada uno.
Finalmenle he tratado solo de las proporciones y leyes del
orden jonico, por ser el mas delicado, por la cantidad y
proporcion de médulos. Ahora voy a explicar en este libro

33 villagran Garcia, José. Teoria de Ia arquitectura, UNAM, México 1989, pp. 79-81.
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{Cuartoj las reglas de fos drdenes dérico y corintio y todos los
demas expomendo Sus particulandades y caracleres
distintivos. En e Quinto expondré la disposicidn de los
edfficios puablicos, y en primer lugar diré como se ha de
construir el foro, puesto que es en & donde los magistrados
resuelven ios mntereses tanto publicos como particuiares. En
los hbros sexto y séptimo, .. puestc que he dado las reglas
para las casas particulares en el libro sexto; en & séptimo
trataré de los enlucidos, merced a los cuales se conservaran
y embelleceran al mismo tiempo los edificios. En el libro
octavo, ...era conveniente que tratase en éste de los medios
de descubrir el agua, hablar de las diversas propiedades que
puede tener segun la variedad de lugares y decir porqué
procecimientos puede ser conducida y de qué manera se
puede conocer previamenie su bondad. En el noveno, ...
trataré de las reglas de la gnomica y diré come han sido
descubtertas estas teorias segun los rayos del sol en el
mundo por medio de la sombra que hace el gnémon, ¥y
explicaré en queé proporciones se alargan y acortan las
sombras. En el décimo y ultimo libro lo constiluys la
coronacion de todas las doctrinas expuestas anteriormente;
dar 2 conocer, agrupados en precepios, cuales son los
principios en que se ha de apoyar la construccion de toda
clase de maquinas”.

Vitruvio, plantea que la arquitectura se basa en el orden, |a disposicion, {a
euritmia, la simetria, la propiedad y la economia o bien a las relaciones
estructurales entre las diversas facetas (firmeza, comodidad y deleite, 6
la triada vitruviana firmitas, utilitas, y venustas). En Vitruvio, se lee: “Asi,
los arquitectos que sin letras sélo procuraron ser practicos y diestros de
manos, no pudieron con sus obras conseguir crédito alguno. Los que se
fiaron del sdlo raciocinio y letras, siguieron una sombra de la cosa, no la
cosa misma. Pero fos que se instruyeron en ambas, como prevenidos de
todas armas, consiguieron brevemente y con aplause lo que se
propusieron34”,

Posteriormente, Leone Battista Alberti, Sebastian Serlio, Andrea Palladio,
Giacomo Barozzi de Vignala y Vicenzo Scamozzi, todos autores tedricos,
se empezaron a interesar por los aspectos practicos: Los usos de la
perspectiva, las aplicaciones de la geometria y las técnicas de
construccion. Dora Wiebenson3s logré una recopilacion de 224 tratadistas
en la que explora la bipolandad entre theoria y pragma, ars y scientia.

M perez Gomez, Alberto. La Génesis y superacion del funcionalismo en arquitectura,
Editonai Limusa, México 1980, p. 44,

35 wiebenson, Dora. Los tratados de arguitectura, de Alberti a Ledoux, Editorial M.
Blume, Madnd 1988, p. 11. Alberli, le dedica una critica al autor antiguo. Sin
lustraciones y escrito en una prosa latina modelada al estilo ciceroniano, apenas se
volvio a publicar a pesar de los profundes conocimientos, tanto practicos como de
Iteratura cidsica, demostrados paor su autor. No obstante, Ja obra de Alberti, que
representa el desafio del hombre moderno con respecto a la antigliedad clasica, llegaria
a ser uno de los tratados mas consultados y citados.
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Entre estos: Marco Lucio Vitruvio Polibn plasma una estética
arquitectonica basada en gran medida en modelos, técnicas y sistema de
disefio ornamental. Leone Battista Alberti, escribe su tratado en 14440, De
re Aedificatoria, que se publica péstumamente en 1485 y es el primero de
los tratados renacentistas, la tarea que se fijo este autor fue conocer el
Tratado de Vitruvio y de dar una respuesta practica y moderna a aquella
obra clasica, tuvo como resultado el mas profundo de todos estos
primeros tratados, asi como el mas proximo en espiritu y forma a la obra
original.

Antonio Averlino, conocido como Filarete (1400-1465), artesano vy
arquitecto, escribidé el Libro Architettonico que es el primer tratado de
arquitectura en lengua romance y formula una tecria coherente de la
arquitectura relacionado con el mundo cristiano moderno. Sebastian
Serlic {1475-1554), pintor-arquitecto, teérico de la arquitectura. Concibid
la idea de un tratado de arquitectura dividido en 7 libros de los que
publicé dos: El libro Ill (Sobre ias antigliedades de Roma en 1540) y el IV
(Sobre los Ordenes en 1537). En Paris, aparecieron los Libros | y II
(Sobre Geometria y Perspectiva en 1545) y el Libro V (Sobre Los
Templos en 1547); El libro VI cuyo manuscrito se encuentra en Mdnich; el
Libro VI, (Sobre jos Modelos de Palacios y los ejermplos de restauracién),
con un anexo sobre la arquitectura de los campamentos militares de los
antiguos.

Andrea Pailladio (1508-1580), autor de “cuatro libros de arquitectura”, se
ocupa no solo de los principios generales de ésta y de los ordenes
clasicos, sino también de la construccion de palacios, villas, puentes y
edificios civiles y templos e iglesias cristianas. Una parte del texto se
refiere a los problemas que se plantearon en la construccién de edificios
concretos tanto de la antigledad como de su contemporaneidad: los
cuatro libros ejercieron influencia en los arquitectos y la arquitectura en
los siglos inmediatos y convirtieron a Palladio en el arquitecto mas
imitado de todos los tiempos.

Giacomo Barozzi da Vignola (1507-1573), fue autor de Regola deilf
cinque ordini d’architettura, el cual se publicd en 1562, en él se propone
el primer sistema coherente de proporcionar todos los elementos
arquitecténicos en un fundamento matematico, en vez del derivade del
estudio de los edificios antiguos, segun la propuesta de Marco Lucio
Vitruvio Polién,

Fra Giovanni Giocondo publica en 1511, De architectura, primera edicién

ilustrada de Vitruvio, este ejercicic sera el inicio por descubrir a este
ultimo de una manera grafica.
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Imagen N°. 2
La Rotonda, Vicenza, |talia, autor: Andrea Palladio.
Imagen tomada dei libro: Arquitectura, Teoria Disefio Contexto.
De: Enrique Yafez.

Vicenzo Scamozzi’® (15652-1616), arquitecto tedrico de la arquitectura.
Cuando publicdé su Discorsi sopra [antichita di Roma, tratado
enciclopedico de arquitectura en doce libros. De estos al final, quedaron
seis Ilbros que versan sobre: Historia y Teoria de la Arquitectura,
Planificacién de ciudades, Arquitectura civil y doméstica, Los drdenes,
Los materiales de construccidn y la Construccion propiamente dicha. En
la Idea, Scamozzi afirma que la arquitectura es una ciencia que cuenta
con sus propias leyes, ciertas e indiscutibles y puede ensefiarse vy
demostrarse al igual que las matematicas u otras disciplinas aprendidas.

Jacques-Francois Blondel3? (1887-1742), su obra constituye un repaso a
la arquitectura francesa desde inicios dei reinado de Luis XIV hasta el
momento de su publicacion, este autor ofrece descripciones y
comentarios criticos sobre los edificios representados, formando el
conjunto de todos ellos una exposicion Hustrada de las teorias
arquitectonicas del autor. Blondel encontraba su obra superior al Vitruvius
Britannicus; su popularidad se extenderia hasta los ultimos anos del siglo
XVIIl.

3 |dem, Wiebenson. pp. 83-85. investigado por: Loredana Olivato Puppi. La Idea de
Scamozzi: Pero este apriorismo, que vuelve a proporcionar a 1a teoria de la arquitectura
una base objetiva, le conduce a una sistematizacion universal en ia que se incluyen
datos procedentes de todas y cada una de las experiencias arquitectanicas {inciuso del
gotico}, si bien, oportunamente neutralizadas y alineadas de su contexto histérico.
Aungue en la Idea también se tratan cuestiones técnicas y funcionales, el proposito de
Scamozzi era hacer una presentacidn ecléctica de ciertos modelos abstractos,
purificandolos de todo juicio subjetivo y reduc:endolos a la expresion de una realidad
ob atva y cientifica.

37 |dem, Wiebenson. p. 294. Investigado por: Steven Frear. El nicleo de esta coleccion
es el conjunto de grabados procedentes de La Arquilectura Francesa de Marielte, que
fueron adquiridos por el editor Charles-Antoine Jombert. Se utilizaron quinientas
planchas junto con selecciones tomadas dei Gran Marot y el Petit Marot.
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Etienne-Louis Boulée3® (1728-1799), en los primeros afos de la década
de 1750, trabajaba ya como arquitecto, dedicandose fundamentalmente,
a la construccion de hoteles en Paris y como profesor de la Ecole de
Ponts et Chaussées. Posteriormente, tuvo un papel activo en la
Académie Royal d° Architecture, a la que pertenecia desde 1762,
Después, realizé su manuscrito. Ef Essai, el cual nos ofrece un marco
conceptual para interpretar toda su obra, tanto la arquitectura construida
como la proyectada. El leit-motif de este tratado -que refleja en cierta
manera los intereses culturales de la época en que fue escrito- es la
naturaleza, encarnada en la creacion de una arquitectura de las sombras
y del envolvente de los edificios, asi como Ja compleja relacidn del
arquitecto moderno con sus diversas manifestaciones, en una era
posnewtoniana y convencida de (a importancia de la ciencia. Otro tema
derivado de este, es la investigacion estética de como hacer realidad
aquel ideal de la llustracion —que Bouliée conocia por los escritos de
Diderot, los Enciclopedistas, Bailly, Romé de L’lsle y Chernier-
consistente en la union de fa ciencia y el arte.

Claude-Nicolas Ledoux?® (1736-1806), tedrico de la arquitectura. Este
autor fue uno de los arquitectos y tedricos neoclasicos con mas disefios
construidos en los ultimos afos del siglo XVIIl. En el libro L architecture
concidérée sous le rapport de ['art, des moeurs et de la legislation,
expone sus conocimientos sobre Ja arquitectura.

Jean Nicclas Louis Durand4® (1760-1834), logra la primera codificacion
de la ensefianza de la composicidn, como método abstracto de proyectos
y fue realizado para los alumnos de I'Ecole Polytecnique, el tratado se
llama: Precis des lecons d‘architecture donnes a I'Ecole Polytecnique
(1802-1805), el cual supondria un cambio con respecto al sistema
establecido en la Academia. Durand produce un ataque frontal a los
ordenes como esencia de la arquitectura y a la teoria del origen de los
Ordenes como provenientes de la imitacion del cuerpo humano y de la
cabaha, negando su papel como ormamentacion, su papel estético. La
utilidad publica y privada, para Durand, de la arquitectura no es el

38 |dem, Wiebenson. p. 294. Investigado por: Barbara Maria Stafford.

39 jdem, Wiebenson. pp. 310-311. Investigado por: Richard A. Etlin. El libro presenta |a
obra de Ledoux en el contexto de una Utopia literaria y social. El texto se inicia con la
llegada de un viajero al mundo pastoral de Chaux, en donde las salinas junto con una
comunidad agraria idealizada, han hecho realidad el ideal de una sociedad préspera y
armoniosa. La combinacion de casas y talleres para cada gremio, muestran una
expresiva forma arquitectdnica en el exterior, mientras que los interiores estan
dispuestos para acoger a cuatro familias que en tomo a un hogar comunal representan
el contrato social de Rousseau como ritual cotidiano. Los propios edificios de las salinas
sugieren un submundo pesado y rustico y el plano ideal de Chaux, estan imbuidas de un
simbolismo cosmolégico. Esta arquitectura incité a un critico escéptico del siglo XIX a
acunar ia frase de “|'architecture parlante.”

40 |dem, Pérez Gomez, Alberto. [a Génesis y superacién del funcionalismo en
arquitectura, p. 429.
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agradar y debera por lo menos tratar de unir lo Otil con lo agradable. Los
valores estéticos de (a arquitectura, Durand los hace recaer en la
grandeza, la magnificencia, la variedad, el efecto y el caracter. Pero, dira
que no es necesario buscar estos valores, que ellos deben venir dados
por una compasicién correcta. El determinismo de Durand y el caracter
abstracto geométrico al que se reducird o caera su doctrina no sera
compartido por la Academia ni siquiera por l10s mas modemos y Ultimos
ensayistas de la composicion. A través de ellos se perfila toda una teoria
que sintetiza el sistema de Beaux-Arts, tomando como principios basicos,
determinados valores estéticos y principios de la composicion tales como
las nociones del caracter del Partido, Transparencia, Contraste y
Mercado Laboral. Todos estos conceptos giraran en torno al principio de
unidad como unica via de asegurar la belleza.

Jean Rondelet, proporciona los mejores ejemplos que muestran como
esta etapa final en el proceso de transformacién de la teoria en
instrumento de dominio tecnoldgica, fue correlativa con el establecimiento
de wuna verdadera ciencia de la construccion en el sentido
contemporaneo. Este autor escribioé El Arte de Construir.

Al respecto, Pérez Gomez4! externa: “La intencién de reducir la teoria de
la arquitectura y de la construccidn a un simple conjunto de reglas fijas,
cuyo objetivo primordial era una practica mas eficiente y econdmica,
cristaliza finalmente durante los primeros afos del siglo XIX".

Julién Guadet42 (1834-1908), es una de las figuras principales que influyé
con sus ideas a los arquitectos mexicanos del porfiriato. Este arquitecto
disintié con sus propuestas de restauracion de los tradicionalistas de la
Academia y por cuya causa se vio obligado a abrir su propio taller, del
cual egresaron muchos arquitectos interesados en el neogotico. Su obra
mas importante fue la Biblioteca Nacional de Paris y la Biblioteca de
Sainté Geneviéve. Guadet en 1864, gand el gran premio de Roma con un
proyecto para un asiio en los Alpes. Este proyecto lo hace aparecer como
un arquitecto ecléctico y esto parece comprobarse con su colaboracion
con Gamier en Ja Opera de Paris. Sus ideas acerca de la arquitectura las
expresé en cinco volumenes titulados Eleménts et Théorie de
L architecture (1901-1904), los cuales constituyen la esencia de toda una
vida dedicada a la ensefanza y aprendizaje de la arquitectura. Al

41 |dem, Pérez Gémez, Alberto. p. 415. Con respecto a Rondelet, dice: Habia sido
comisionado por Soufflot para terminar el Pantedn, después de que aquel habia
defendido las dimensiones proyectadas del edificio en contra de la opinian de Patte. En
su Memoria histérica sobre la cupufa def Pantedn Francés, Rondelet comparte, como
erz de esperarse, log conocimientos técnicos e intereses de sus contemporaneos.
Adaptando el enfoque de Gauthey y del propio Soufflot, Rondelet da gran importancia a
los resultados cuantitativos de los experimentos sobre la resistencia de materiales que
él rmismo llevo a cabo en una maquina de su invencion.

42 Villagran Garcia, Jose. Teoria de la arquitectura, UNAM Mexico 1989, p. 490,
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respecto, Vargas Salguero*® nos dice que “...estd compuesta por dos
secciones: La primera es menor (la tedrica) con relacion a la aplicada
(para nosotros esta dltima equivale a materiales y procedimientos de
construccion y analisis de programas)”.

Eugené Viollet-le-Duc (1814-1879), tuvo tanta influencia y difusidn en su
tiempo, que constituyd la union sélida entre el historicismo ecléctico y la
arquitectura del siglo XX. Pierre Francastel, se refiere a este autor como
el restaurador de los edificios goticos, el pionero del funcianalismo, segln
la interpretacidn dada comunmente desde 1860 hasta 1930,
convirtiéndose este autor en puente de union entre dos épocas y es
referencia obligada en todo analisis de reconstruccion historica de la
teoria de la arquitectura. Sus obras principales de restauracion son:
Notre-Dame de Paris (1845), La iglesia de Nazaire en Carcassone,
ciudad que luego fue restaurada (1853), La iglesia de Avifion, la Iglesia
de Saint-Sernin de Toulouse, la Catedral de Reims, la Catedral de Cler
mont-Ferrand, la Catedral de Lausanne estan entre las principales obras
de restauracion que realizo. Posteriormente publico en fasciculos sus
ideas sobre diferentes topicos de la arquitectura. La obra editorial de este
autor es tan interesante como su obra arquitecténica y restauradora,
incluye varios articulos en infinidad de revistas, cinco obras publicadas
con prefacio de Viollet-le-Duc, siete obras en colaboracién con otros
autores y diez y seis obras mayores, entre ellas dos diccionarios
monumentales, uno sobre arquitectura y otro scbre mobiliario.

Léonce Reyanaud# (1803-1880), arquitecto y maestro, director general
de Puentes y Caminos y profesor de arquitectura del Instituto Palitécnico,
de Paris. El curso que sustentd lo publicé en un tratado de arquitectura
en 1850 con dos volumenes intitulados: el primero, Art de batir y el
segundo, Composition des edifices, etude sur lés thetique I"histoire et les
conditions actuelles des édifices. Define la arquitectura como el arte de
las conveniencias y de lo bello en las construcciones. En el prologo
declara. “Lo que debe buscarse en los monumentos de las bellas épocas
es menos la forma que el espiritu que atestiguan; lo que debe imitarse es
la concordancia de los medios con el fin; es la verdad y la belleza de las
expresiones; es la armonia y la distincion”.

Con el advenimiento de la Revolucion Industrial y sus cambios sociales,
los tratadistas se ven en la necesidad de explorar nuevos aspectos: lo
social, econémico, ideoldgico, psicoldgico, sociolégico y cultural. Estos
aspectos son resultado def cambio estructural en que se desarrolla la
arquitectura. En este periodo destaca John Ruskin (1819-1900), el cual
publica Las siefe lamparas de la arquitectura en 1849, las cuales estan

43 vargas Salguero, Ramén. Apuntes para una biografia, cuadernos de arquitectura, N°.
4, INBA, México 1962, p. 52.
44 Villagran Garcia, Jose. Teoria de la arguitectura, UNAM México 1989, p. 514.
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subdivididas en: el sacrificio, la verdad, el poder, la belleza, la vida, la
memorna y la obediencia. Posteriormente Las piedras de Venecia, en
1853, en las cuales plasma sus conceptos tedricos sobre |a arquitectura.
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Imagen N*. 3
Pagina del tratado de Francisco de Giorgio. Codice Magliabechiano,
en la que se muestran algunos ejemplos para crganizar plantas de palacios.
Imagen tomada del libro: Arquitectura, Teoria Disefic Contexto. De: Enrique Yafez.

Adolf K. Placzek, en el prologo que hace al libro Los Tratados de
Arquitectura, de Alberti a Ledoux, manifiesta: “Todos ellos tedricos, todos
ellos profesionales de la arquitectura. Los aspectos practicos empiezan a
interesar: los usos de la perspectiva, las aplicaciones de la geometria, las
técnicas de construccion. Pero para la practica, el arquitecto necesita la
teoria: los venerados ordenes, la bisqueda incesante de las proporciones
ideales, los conceptos de simetria, armonia y perfeccion”.

Por lo que se puede concluir que, los tratadistas son importantes para el
desarrollo de la arquitectura, ya que rescataron preceptos arquitectonicos
de la antigiedad y a la vez crearon nuevos conceptos y elementos para
la arquitectura por medio de la teoria y practica de esta disciplina, siendo
los autores que iran conformando el soporte de la arquitectura
profesionalizada en el quehacer arquitecténico a través de su trabajo
intelectual y practico, en los diferentes periodos en que operaron sus
conocimientos
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La Academia de las Bellas Artes de Paris

Son dos grandes cambios modernos que rompen con el pasado y
permanecen hasta la actualidad y que se producen respecto a la
ensefanza y practica de la arquitectura, coincidiendo con dos
momentos: Los inicios del siglo XVI y el ultimo tercio del siglo XVIII. La
primera coincide con el Renacimiento que desencadenaria los primeros
sintomas de modernidad, en cuanto al cambio que se opera en la division
del trabajo y por consecuencia en la produccién de la arquitectura en
Proyecto y Realizacion. Este cambio repercutira en el estatus de la
profesion de arquitecto o antiguc maestro de obras, dando lugar a la
figura del arguitecto muy similar a como lo entendemos hoy en dia. La
segunda fecha se da en el dltimo tercio del siglo XVIl, que es cuando
inicia la institucionalizacién de la ensefanza de la arquitectura en las
academias independizadas de los gremios, que dara lugar a lo que
podemos llamar Modernidad, caracterizada por la consolidacion de la
divisidon entre proyecto y realizacion de la cobra, que se inicid en el
Renacimiento. .
\
Esta modernizacién estatal, centralizada, tiene su ejemplo mas
paradigmatico en la academia francesa de Beaux Arts, que tiene como
antecedente I'Accademia del Disegno, fundada por Vasar en 1561,
posteriormente se funda en Paris la Academia Francesa en 1637 por
Rechelieu que posteriormente fue reorganizada por Colbert en 1671,
dando nacimiento a la Academia Real de Arquitectura. El objetivo
principal de ésta, era crear una comisién consultiva de expertos al
servicio de la monarquia, a la vez que un vivero para reclutar los
ejecutantes de la politica de construccion arquitectonica del monarca.

Esta iniciativa francesa ayudd a definir el estatus juridico de la profesién
liberal de arquitectos, diferenciando las actividades artesanales y
comerciales. En las discusiones internas de los acadéemicos quedd
definida la necesidad de no confundir al arquitecto con el maestre albaiiil,
con el contratista o cualquier otro tipo de obrero de los que participan en
la construccion. Se insistid siempre en |a necesidad de un estudio de los
principios del arte, asi como del talento necesario para cultivario. En
sesion del 11 de mayo de 1690, |'Acadéemie Royale d’Architecture,
definio lo siguiente:

“La Academia juzga que el nombre de arquitecto no se debe
de dar mas que a aquellos que habiendo hecho un estudio de
los principios de este arte, se le entregue con todo el talento
necesario para cultivarla, estando convencidos de que no hay
arte ni ciencia que exija mas dedicacion, de sueérte que un
h--mbre que hace de ella su profesidn, debe ccuparse
integramente a su ejercicio?™".

45 Moulin, Raymond et al. Les Architectes-Metamorphose D’une Profession Liberale,
Archives des Sciences Sociales, Almann-Lévy, Paris, 1973, pp. 17-19. Extraido de

62



Antecedentes

A partir de esta época, el caracter de arquitecto quedod indisolublemente
lgado a un proceso de formacién estructurada escolarmente,
programado, ejecutado y vigilado por la autoridad académica, el ejercicio
de la profesion quedd unido al requenmiento de tiempo completo. Sin
embargo. junto a la formacion tedrica-humanistica escolarizada, se
conservd el entrenamiento practico en talleres particulares y a |a sombra
de alguien experimentado, tal como se habia hecho desde la antiguedad.
Annie Jacques y Riichi Miyaké*: “._la originalidad del sistema de la
Academia reside en la ensefianza por medio de los concursos”. La idea de
concursos se remonta a los origenes de la misma Academia, desde 1675
en que Francois Blondel indica en el prefacio de su curso de arquitectura,
que para dar mas motivacion y pasion a los alumnos en el estudio del arte
de la arquitectura, se les debe proponer un premio, que les permita
seleccionar a los mejores y enviarlos a Italia a cuota del Rey. La Revolucion
Francesa modifica muy superficialmente la organizacidén establecida. La
escuela de pintura y escultura asi como la de arquitectura son reagrupadas
en una sola, la Escuela de Bellas Artes (Ecole des Beaux Arts).

En 1816, una reorganizacion la convirtié en la Escuela de Arquitectura
mas importante de Francia y el centro académico mas influyente en el
mundo durante los ultimos 30 anos del siglo XIX. Sus métodos vy filosofia
se mantuvieron inamovitites a lo largo de los afios y sera hasta 1968 que
sufre otra reforma en la que se separan la seccion de arquitectura del
departamento de Bellas Artes. La seccion de arquitectura se organizaba
en dos clases. Los concursos de admision establecidos en 1821, con
pruebas de dibujo, de historia, de matematicas y de composicion, que
permitian entrar a la segunda clase donde se adquirian conocimientos
técnicos y bases de composicion. El programa estaba basado
principalmente en el sistema de concursos mensuales, los cuales eran
dados por un maestro en teoria de ia arquitectura, en forma altemnada se
daba un concurso de “bosquejo” para desamollarse en las aulas en un
lapso de doce horas (repentinas) y la entrega que se desarrollaba durante
varias semanas. La escuela ofrecia pocos cursos tedricos, se concentraba
mas sobre trabajos de disefo realizados en los talleres bajo la direccion de
un profesor.

La escuela defendia intuitivamente la tradicion clasica y en particular las
fuerzas generadoras que la engendraron, el grand ciécle francés y el
postrer barroco internacional. Su metodologia se basd en principios
abstractos de disefio y no en una representacion estilistica. La tutela a
que se sometid el ideal clasico, no le liberd de reinterpretaciones e

Cuadernos de Arquitectura y D¢ zencia en Monografia sobre Ja Facultad de Arquitectura,
Facultad de Arquitectura UNAM 1985, p. 18.

48 Jacques. Annie y Miyaké, Riichi. Les Dessins d Archifecture de I'Ecole des Beaux-
Arts, Arthaud 1988, Tokyo Japdon, pp. 30-40. Traduccion de: Salomon Gonzalez
Arellano,
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innovaciones por parte de maestros llamados rebeldes, Henn Labrouste y
Félix Duban en la década de 1830, Charles Garnier en 1860 y Tony
Garmnier en 1920. Los fundamentos del disefio en materia compositiva,
dicho de otro modo, en el proceso de abstraccion del programa del
edificio tendiente a equilibrar la expresion y el modelo formal, se
encontraba en el método de unificacion codificado tardiamente en los
cuatro volimenes de Elementos de Teoria de la Arquitectura, escritos por
Julién Guadet.

Se ensefiaba a los alumnos primero, a conceptualizar la esencia de un
programa dado y después, a hallar la expresién compositiva del partido
adecuada con arreglo a las reglas de la proporcién, la organizacion axial
y la tipologia. Esta escuela no ofrecia, hablando técnicamente,
Instruccién en diseno, pero si, en cambio, conferencias de Matematicas,
Perspectiva, Esterectomia, Construcciéon e Historia de la Arquitectura.
Disefio y Dibujo se ensefiaban en estudios o talleres independientes a
cargo de arquitectos en ejercicio, que frecuentemente eran profesores de
la escuela. En el siglo XIX, Viollet-le-Duc se enfrentd a dicha escuela, por
la educacion que impartia. Estas criticas se siguieron sosteniendo desde
este autor hasta Le Corbusier. La escuela periodicamente producia
manifiestos y acuerdos sobre arquitectura, para argumentar contra la
definicion de una arquitectura moderna nacional,

Viollet le Duc logré que Nieuwerkerke, director vigente de la escuela,
aceptara sus propuestas de rengvacion de la escuela de Beaux Arts. Asi,
Napoledn Il decidira modificar el contenido de la ensefianza, segun el
reporte de Viollet le Duc. Sin embargo las reacciones no se hicieron
esperar, algunos profesores salieron del sistema, otros vieron limitados sus
cursos, estudiantes se manifestaron en contra de los cambios por
considerarlos demasiado brutales y asi, se organizaron diferentes
protestas. Finalmente, Viollet le Duc se da por vencido ante el gran nimero
de oposiciones y deja la escuela solo tres meses después. A su salida, el
Consejo de Estudios Superiores retoma el pader y regresa poco a poco el
sistema anterior. En 1886 nuevos movimientos se manifiestan por la
ensefanza de la arquitectura francesa de la edad media, pero es
finalmente hasta 1892, que se dan los primeros cursos sobre arquitectura
medieval.

Julién Guadet, profesor de teoria de la arquitectura en Beaux Arts de 1894
a 1908, jugd un papel muy importante en ias nuevas concepciones de fa
arquitectura. Jefe de un taller oficial desde 1872, reagrupo los cuatro tomos
de Elementos y Teoria de La Arquitectura publicados de 1901 a 1904. Los
temas tratados van desde [a teoria de los planos de ta arquitectura, hasta
ios problemas de las funciones y él considera que en la fase de concepcion
del proyecto, se deben encontrar soluciones racionales, es decir, crear una
arquitectura global en consideracion a todos los niveles del desarrollo
logico.
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El sistema de Beaux Ars, aplicado a la arquitectura, segun Juan
Francisco Noguera Giménez*? *_ _es un sistema que se llevo a cabo en
Francia desde el siglo XVIl y que permanece hasta mediados del siglo XX
(1968), por lo que hay que dejar plasmado que en estos casi 300 afios,
permanece intacto el sistema. El mismo ha sufrido cambios, contra lo que
cotidianamente se ha divulgado, de que es un sistema monolitico, sucede
lc contrario, es un proceso en evolucion. Este sistema puede prescindir
de los Ordenes y es mas una teoria que unas simples reglas de relacion
y lo que es mas importante, es lo suficientemente flexible como para
perdurar durante un periodo de tiempo tan amplio y adaptarse a
circunstancias muy diversas”. Esta teoria se desprende del estudio que
no rompe con la tradicidn clasica establecida, pero deja de lado, en
cuanto a la atencion dada a los Ordenes, anticipando buen nimero de los
mecanismos y formulaciones abstractas del pensamiento moderno.

A finales del siglo XIX, esta escuela se nutrié con infinidad de estudiantes
extranieros, entre los que destacan Louise H. Sullivan y Ch. F. McKin,
encontrandose ingleses, alemanes y mexicanos. Los ultimos, influyeron
en la arquitectura del porfiriato y en las primeras dos décadas del sigio
XX. Las teorias de Julién Guadet seran la simiente para que florezca la
teoria de la arquitectura de José Villagran Garcia, el cual tendrd
presengia en este campo hasta la década de los sesenta. Esta institucion
influyo tanto, que ni Le Corbusier, uno de sus principales criticos, escapé
a su influencia. Louis I. Khan, junto con alguno de sus discipulos, se ve
influenciado por esta escuela, la cual busca revalorar en su composicion
formal, la jerarquia espacial y una inclinacion por la articulacion en la
secuencia de los volumenes.

El Historicismo

Es el periodo de la arquitectura, también es conocido como
Eclectisismo Historicista, el cual tiene como divisa, el estudiar y poner en
practica a los estilos del pasado, segun Peter Collins, se desarrolla entre
1750 y 1890. Los estilos que se pusieron en boga, Neoclasico,
Neogotico, Neobarroco, Neorromanico y la Escuela de Chicago, los
cuales se desarrollaron con mayor intensidad en el Romanticismo del
sigio XIX. Corriente que se caracterizd por traer al presente modelos del
pasado, denotando una falta de creatividad absoluta y a su vez, no
manifiesta, una aportacién a su medio cultural. Es pertinente observar
que el historicismo, visto bajo otra optica, es un periodo de transicién en
la arquitectura, esto, por las siguientes circunstancias: La innovacion
tecnologica que se manifestd por medio de nuevos materiales, métodos
de calculo, la separacion de la ensefanza de la arquitectura de Ia
construccion y por una incipiente prefabricacién. Asi mismo, la vida se

47T Noguera Giménez, Juan Francisco. La idea de la arquitectura, Metodologia y Filosofia
de la Composicion, Editorial Universidad Politécnica de Valencia, Valencia Espana,
1996, p. 55.
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hace mas cémoda demandando espacios que la arquitectura no habia
explorado, inclinandose mas hacia los sistemas constructivos que al
desarrollo del disefio arquitectdnico.

En Inglaterra, destacaron como historicistas los siguientes autores:
Robert Cockerell (1788-1863), el cual disefid la Westminster Life and
British Fire Office, el Ashmolean Museum, el Banco de Inglaterra y el
Concert hall del Saint George’s Hall; George Basevi, realizé el Fitzwilliam
Museum en 1834 en Cambridge, basado en los edificios publicos
romanos del siglo | d. C., James Pennethome (1801-1871), quien disefd
el museo practico de Geologia Econdmica, la Public Record Office y los
edificios de la Universidad de Londres en Burlington Gardens; Charles
Barry (1795-1860), realiz6 sus primeras obras en diversos estilos como
neogotico y renacentista primitivo, pero sus obras mas importantes son
de referencias clasicas, como el Traveller’s Club, el Reform Club y una
buena cantidad de casas de campo en estilo italiano.

En Alemania, sobresale la obra de Karl Frederick Schinkel y Lec Von
Klenze. Schinkel disefia el edificio de la Neue Wache (Nuevo Cuerpo de
Guardia) y el Teatro de Berlin el cual utilizé el pértico griego, este mismo
autor, propuso el uso de una riqgueza policromatica basada en las
investigaciones de Hittorf, segun Manfredo Tafuri*®, considera que
“Schinkel gozaba de dotes especiales en la distribucion simétrica de
formas griegas en una composicion paisajista asimétrica”. Leo Von
Klenze (1784-1864), habia tenido como maestros a Percier y Durand y
realiz6 la Biblioteca en la Plaza Kénigs (Munich, 1816) de influencia
griega, la iglesia de Todos los Santos (1826) del mismo estilo, la
residencia Konigsbau (1826) de estilo nearenacentista a la manera del
palacio italiano, el Walhalla en Ratisbona (1830-1842) que es parecido al
Partendon, lo que provocé el mayor desprecio de los criticos
contemporaneos como James Fergusson, pero con |a caracteristica de
que es uno de los primeros edificios en utilizar vigas de acero en la
estructura, la Berfrelunghalle (1842) cuyo interior recuerda al Pante6n
Romano, los propileos en |la Plaza Kongis (1846-1953) en Muinich. Segln
Collins y Pevsner coinciden que tanto Schinckel como Klenze se
dedicaron a disefiar conforme a las modas imperantes de la época,
logrando proyectos bastante equilibrados.

En Francia sobresale Charles Percier (1764-1838), junto con Pierre
Francois Leonard Fontain, crea el estilo imperio de herencia italiana y que
tuvo una gran aceptacidn en esta época. Los dos auiores fueron los
arquitectos oficiales y responsables de la rearganizacion urbana de Paris,
asi mismo, restauradores de numerosos edificios franceses y del
acondicionamiento de las residencias de la familia imperial en distintas

48 Tafuri, Manfredo. Arquitectura Moderna, Tomo 2, Editorial Aguilar Asuri, Madrid 1989,
p. 269.
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partes de Europa. Entre sus obras la remodelacion de las Tullerias
(1801), en los interiores del museo del Louvre (1808), el Palacio para el
hijo de Napoledn (1811), la Escuela de Bellas Artes en el mismo afo, la
Galeria de Orleans en el cual utilizaron la tipica estructura metdlica para
una cubierta translacida. Estos dos autores son los mas influyentes en la
arquitectura historicista francesa del siglo XIX. Jacques Ignace Hittorf
(1792-1867), reconstruyo la estacion del Norte inaugurada en 1863, 1a
que tras una fachada neogriega de piedra decorada con pilastras jonicas
y estatuas se alza una inmensa nave metalica de concepcion racionalista.
Abel Bouet (1795-1894), se destacd por sus teorias de una arquitectura
utilitaria, principalmente, asi mismo, fue profesor de la materia de Teoria
de la Arquitectura en la Escuela de Bellas Artes de Paris, su obra mas
importante la Colonia penal-fabrica en Metray, cerca de Tours (1839).

Emile Gilbert {1793-1894), diseid la penitenciaria de la Nouve Force en
Mazas, la cual tenia como principal caracteristica el de contar can celdas
individuales con todos los servicios, en 1838 se encargo del proyecto del
asilo de enfermos mentales, en donde se aislaba a los residentes de
acuerdo a su enfermedad en pabellones individuales. Otras obras de este
autor la Prefectura de Policia de la isla de la ciudad (1862-1876), Hotel
Dieu (1827-1891), anexo a un hospital y la Morgue en 1861. La principal
aportacion de este autor es la de prestar servicios a los usuarios, no
importando su clase social. Felix Duban (1797-1870), termina el proyecto
de la Escuela de Bellas Artes, el cual es considerado como un resumen
de la arquitectura italiana, Manfredo Tafuri¥® manifiesta que la cubierta
“@s a cuatro aguas, sostenida por un borde superior de hierro fundido y
con delicados detalles”. Ofras obras suyas son el Hotel Pourtales en
Paris (1832-1958), la fachada a la calie Malaquais de la Escuela de
Bellas Artes y la Galeria de Apolo en el Louvre (1848-1852), obra de
tendencia barroca.

Henn Labrouste (1801-1875), se inscribe en el eclecticismo, siendo clave
su abra entre el historicismo clasico y el eclecticismo. Sus obras mas
reconocidas son la Biblioteca de Santa Genoveva (1840-1850), la cual
tiene una armazon metalica, mientras la fachada tiene reminiscencias de
la arquitectura del pasado y la Biblioteca Nacional {(1853-1870), la cual
tiene ideas de la primera.

En Italia y particularmente en Trieste destaca Matteo Pertsch, con las
obras del Palacio Carciotti (1779-1805) y la Fachada de San Nicolas de la
Gracia (1818-1819). Por su parte, Pietro de Nobile (1776-1854),
construye la Casa Fontana, la Academia de Comercio y Nautica y la
Iglesia de San Antonio Nuevo de estilo paladiano y la Casa Constanzi.
Antonio Aprucci, disefa el Templo de Esculapio en la Villa Borghese de
Roma con un sencillo portico de inspiracion jonica. Antonio Selva y

43 Idem, Tafuri, Manfredo. Arquitectura Modema, p. 219,
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Antonia Diedo, retoman el esquema paladiano de la Rotonda en el
Mausoteo de Canova en Possagano.

En Florencia destacan, Giuseppe Cacialli (1770-1818), Pascale
Pocciantini (1774-1858), Leopoldo Laperuta y Pietro Bianchi. En Milan,
Leopoldo Pollack (1751-1806), Luigi Caninica (1764-1844) y Luigi
Cagnola {1762-1833), el cual disena la Porta Ticiense que contiene un
portico sencillo con frontdn, el Arco del Sempione o Puerta de la Paz,
inspirada en la arquitectura romana antigua. La obra que marca el
ingreso de la arquitectura italiana al eclecticismo, es la galeria Victor
Manuel Il en Milan, (1865-1877), obra de Giuseppe Mengoni, la cual
consiste en una cubierta acristalada en forma de boveda donde el uso del
hierro en la estructura anuncia ya la arquitectura modernista.

En Escandinavia, algunos arquitectos como Hansen, Grosch y Engel,
destacaron en las capitales de Copenhague, Helsinki y Oslo, durante &l
siglo XIX. Christian Hansen (1756-1845), disefia el Complejo Municipal,
-Ayuntamiento, Tribunal de Justicia y Carcel- y la Catedral de
Copenhague. Christian Henrich Grosch (1801-1865), proyecta la Bolsa de
Oslo, Banco Noruego y el Edificio de la Universidad y por ultimo, Ludwig
Engel (1778-1840), proyecta el Edificio del Senado, la Catedral de
Helsinki y la Biblicteca de la Universidad. Todas estas obras, teniendo
recuerdos del clasico.

En Rusia, bajo el reinado de Pedro el Grande, a principios del siglo XVIII
y durante los reinados de Isabel, Catalina la Grande y Alejandro |,
numerosos arquitectos de origen francés, inglés, italiano, aleman y ruso,
realizan una serie de edificios, por lo que Rusia es conocida en todo
Europa, pero es durante el siglo XIX que la tradicion historicista prevalece
a través de las obras de Adrian Dimitrich Zajarov (1761-1811), cuya cbra
principal es el edificio del Almirantazgo y Karl lvanovich Rossi (1775-
1843%), arquitecto de origen italiano radicado y educade en Rusia, el cual
asimild el estilo italiano para producir obras como el Nuevo Palacio
Michel, el Estado Mayor, el Teatro Alexander y el edificio del Sinodo y el
Senado.

En los Estados Unidos de Norteamérica, a raiz de su independencia, se
convierten en tierra de cultivo de la arquitectura de influencia clasica, la
cual en este pais, se convierte en el estilo Georgiano, que era derivado
de Palladio, estilo gue habia sido modificade en Inglaterra por los
arquitectos Christopher Wren y James Gibbs. El mismo estilo seria
explotado por arquitectos como Stuart, Jefferson, Latrobe y Bulfinch en el
siglo XVIIl y que los arquitectos del siglo XIX, habrian de heredar. Es
importante observar que Alfred Giles era producto de esta ideoclogia, el
cual la transportara al Noreste de México a fines del mencionado siglo ¥
principios del siglo XX. Entre estos arquitectos destacan Robert Mills y
William Strickland. Siendo el primero quien proyectd: la Iglesia de
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Richmond (1812}, la Record Office en Chareston, Carolina del Sur (1822)
y su famosa Columna de Washington en Baltimore (1814-1829); en
Washington realizaron los proyectos para las oficinas del Tesoro, de
Patentes y el Monumento a Washington. El segundo, construyé el Banco
de los Estados Unidos en Filadelfia (1818), el Edificio de La Bolsa (1832)
en la misma ciudad, la cual tuvo como inspiracién el monumento a
Lisicrates; y por Gltimo, el Capitolio Estatal de Nashville Tennessee, el
cual también fue inspirado en dicho monumento de la antigiedad.

L. E
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Imagen N°. 4

Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe,

en Saltillo, Coah. De estilo Neogdtico, 1912,

Autor: G. Pelandini. imagen proporcionaga
Por: Heéctor Rodriguez Franco.

Esta carriente se ha sequido filtrando en la practica de los arquitectos del
pais y en particular en la region de estudio. Esta afirmacion se puede
constatar en la infinidad de edificios publicos que los gobiemos de las
entidades federativas han construido en las uUitimas cinco décadas del
siglo XX, los cuales tienen tendencias hacia la arquitectura clasica
principaimente y en menor cuantia en el gético y barroco. En el género de
la vivienda, los arquitectos junto a sus clientes, tienen inclinaciones hacia
estiios de la corriente historicista, comprobandose lo anterior en la
observacion de la vivienda de cierto poder econdmico y social. El
historicismo fue un periodo de transicion que tuvo que recurrir al pasado
arquitectonico de la humanidad, pero fusionando a la tecnologia
industrial, como elemento paradigmatico, en los disefios de los inmuebles
que se produjeron en dicha etapa, base que da advenimiento al
Movimiento Moderno, que se empezd a gestar de una manera mas solida
a fines del siglo XIX, iniciandose con las aportaciones de las vanguardias
europeas. Las nuevas corrientes historicistas tienen otro significado en la
actualidad, ya que no solo se refieren a los momentos del pasado de la
arquitectura, sino a la unién de diferentes corrientes contempo aneas que
manifiestan estilos y corrientes del pasado reciente y se funden en el
presente, con mayor énfasis en los alzados.
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El Movimiento Moderno

A partir de la sexta década del siglo XIX, se empezd a explorar,
con ansiedad, una arquitectura para la sociedad industrial que se estaba
instaurando en los paises mas desarrollados, produciéndose un cambio
radical de lenguaje Beaux-Arts y Académico que fue incapaz de generar
una nueva arquitectura y de resolver los problemas tecnologicos,
formales, higiénicos y sociales, relacionados con la arquitectura. Es decir,
una arquitectura con tendencias a la abstraccion, formalmente pura y
plasticamente transparente, técnicamente avanzada, sin ornamentos ni
afadidos innecesarios. Demanda de la nueva sociedad industrial, abria
un nuevo campo en donde se manifestaba la experimentacién formal,
social y tecnologica en la arquitectura. El Movimiento Moderno se
desarrollaria a partir de la segunda década del siglo XX, en los paises
centroeuropecs, de acuerdo a las transformaciones instauradas por
Waiter Gropius, en la escuela de la Bauhaus, en Alemania y por Le
Corbusier, en Francia. Estas posturas teoricas parten de tres elementos:
Resolver el problema de la vivienda colectiva; Ja maduracién de los
planteamientos expresados por algunos autores, desde el siglo XIX, en
favor de una mayor sinceridad expresiva en la construccion y la
incorporacion de. la disciplina a los conceptos teoricos desarrollados por
la nueva pintura europea.

~

Josep Maria Montaner?0, establece que los motores cruciales
de la evoluciéon y crisis de la arquitectura del Movimiento
Moderno son: “En primer lugar, el paulatino protagonismo que
va tomando el proceso de contextualizacibn de los
planteamientos genéricos del Movimiento Moderno. A 10 gque
se asiste a partir de 1945, es a la simbiosis de los
presupuestos modernos con las aportaciones de cada uno de
los contextos, culturas e identidades: Su tradicidn, su cultura
del espacio, disponibilidad de materiales, su desarrollo
tecnolodgico v su capacidad creativa. Este es el principal motor
de la evolucion de la arquitectura del Movimiento Moderno. En
segundo, se manifiesta la necesidad de una renovacién formal
que supere 10s esquemas definidos por el estilo internacional.
En tercer lugar, el tema que se va convirtiendo en
predominante, es el papel que debe desempenar la memoria
en fa evolucién de fa arquitectura moderma. Cuarto lugar, se
debe hacer un replanteamiento inevitable de la idea de ciudad
ante el indiscutible fracaso de la urbanistica racicnalista y de
la pretension de establecer una radical separacion de
funciones, creande los nuevos barrios y ciudades a partir de
unos principios cartesianos y por ultimo, el paulatino cambio
de concepcion que se produce respecto al usuario para quien
la arquitectura se piensa y se proyecta”.

50 Montaner, Josep Maria. Después del Movimiento Modemo, Editorial Gustavo Gili,
Barcelona 1990, pp. 6-8.
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Es importante plasmar el sentir de la vanguardia latinoamericana con
respecto a la europea; la primera, tenia una persistencia hacia un
dialogo con la tradicion. Se puede observar en las codificaciones
neoacadémicas, neocoloniales y en el Art Déco, las cuales
desempeiiaron una etapa de transicidén entre el historicismo importado y
el Movimiento Modemo. Entre ellos Luis Barragan, en México, Carlos
Radl Villanueva, en Venezuela, Eugenio Batista, en Cuba y Lucio Costa,
en Brasil.

El Movimiento Modemo, con sus transformaciones y desviaciones, es
una comrriente que se instaura desde principios de la segunda década
hasta fines de la sexta del siglo XX. Esta manifestacion es con la que se
ha disefiado y construido la mayor parte de las ciudades del mundo
occidentat. La misma fue la génesis en la ensefianza y practica de la
arquitectura del noreste mexicano. La instauracién del racionalismo y los
funcionalistas, se inicid con una actitud antihistoricista, fomentando la
sinceridad o desnudez de los materiales con formas abstractas puras.

Le Corbusier: A partir de 1922, manifestaba que la
arquitectura deberia ser la expresidn de su tiempo y no el plagio de
culturas pasadas. En 1923, aparece su primera publicacion; Vers une
Architecture, en el cual proponia la revolucién de la arquitectura por
medio de una vinculacién con la tecnologia contemporanea, resolviendo
las particulares necesidades de habitacion y de expresion artistica que
demandaba (a poblacion del siglo XX. El sustento de esta teoria se
manifestaba en un profundo analisis de los componentes de la
arquitectura, de donde resultaba la eliminacidon de los que no se ajustaran
al 6ptimo funcionamiento. Le Corbusier opinaba: La casa es una maquina
para vivir, hacienda referencia, tanto a la perfectibilidad del disefia, como
a la cabal solucion de las necesidades del habitante y al uso justo de las
partes componentes.

Le Corbusier observd que el mundo exterior se transformaba, en su
aspecto y en su utilizacion, par causa de [a maquina. Tenemos una éptica
y una vida social nueva, pero no hemos adaptado la casa a ellas.
Reflexion que [levd al autor a buscar una nueva arquitectura que se
ajustara a los nuevos requerimientos sociales, tecnoldgicos, culturales y
politicos, por lo que escribié las Tres Advertencias®. El volumen es el
elemento por el cual nuestros sentidos perciben, miden y son plenamente
afectados; La superficie es fa envoltura del volumen, que puede anular o
ampliar la sensacién y el plan es el generador del volumen y de la
superficie, mediante el cual todo esta irevocablemente determinado. En
este libro, Le Corbusier manifiesta el conocimiento tacito de una nueva
vision de la arquitectura contemporanea, el opinaba .../la arquitectura

5 Le Corbusier. Macia una arquitectura, Editorial Poseidén, Buenos Aires, Argentina
1978, pp. 20-70.
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tiene que establecer, con materias primas, relaciones conmovedoras. La
arquitectura esta mas alld de las cosas utifitarias. La arquitectura es
plastica. Espiritu de orden, unidad de intencion. El sentido de las
relaciones, la arquitectura rige las cantidades. La pasion hace un drama
de las piedras inertes.

Algunas de las obras mas importantes de este autor son: Talleres de
Artistas (1910); Las Casas Dominé (1914); Casa Citrohan (1920);
Pabeilon Espirit-Nouveau (1922); Villa en Garches (1927), La Casa
Savoie (1929); Casa de Alquiler en Argel {1933); Ministerio de Educacion
Nacional en Rio de Janeiro (1936-1945); La Unité d habitation en
Marsella, (1945-1952); Plan Maestro Chandigarh (1952); Urbanizacién
para Bogota (1952); La Capilla de Ronchamp (19563) y Proyecto de
Meaux {1956-1960).

En 1828 fundo el Congreso Internacional de Arquitectura Moderna
(CIAM), el cual desde esta fecha hasta fines de la quinta década, fue un
actor de importancia en el quehacer arquitectonico y urbano. En 1942,
funda el grupc Asamblea de Constructores para una Renovacion
Arquitectdnica (ASCORAL). Le Corbusier es el autor que mas ha influido
en México y en el noreste en lo particular, ya que su presencia ideologica
se manifiesta desde la fundacion de las primeras escuelas de
arquitectura en dicha zona y su presencia se sigue manifestando hasta
muy entrada la década de los setenta.

Imagen N.* 5
Capilla Santa Maria de Haunt en Ronchamp, Francia,
1950-1953. Autor: Le Corbusier. Imagen tomada del libro,
Arquitectura contemporanea, de: Corrado Gavinelli,

La Bauhaus: En Europa se instauré una de las escuelas mas
influyentes de disefno, inaugurada en 1906 en Weimar, Alemania, siendo
su fundador el Duque de Weimar, su primer director fue Henry Van de
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Velde, quien creia mas en la ensefanza mediante talleres que a través
del estudio. Posteriormente, lo sustituyé Walter Gropius en 1919, el cual
rearganizé la escuela y la llamé Bauhaus. De acuerdo con su primer
manifiesto, ensefaria técnicas artesanales y todos los arquitectos y
artistas trabajarian juntos hacia la consecucion del edificio del futuro. Esta
pnmera fase fue inspirada por Morris y sostenida por la moda
expresionista de la Alemania de la posguerra. Posteriormente, el objetivo
se dirigid al disefo industrial y la rigida simplicidad cubica sustituyo al
expresionismo, esto se debid a las conferencias que difundid en la misma
Theo van Doesburg.

Esta institucion utilizé diferentes tendencias en {a manera de concebir las
artes, para darie una vision distinta al proceso de disefiar o de realizar la
actividad creadora, como parte fundamentai de ésta idea, esa escuela
elimind la materia de historia del arte y trataron de integrar el arte a los
procesos industriales. La misma, fue clausurada en 1933, pero de ella
emergieroR maestros que se trasladaron a fos Estados Unidos y a
México. En el pnmero, Walter Gropius, Mies Van der Rohe y en el
segundo, Hannes Meyer, quienes influyeron en la produccion
arquitectonica y urbanistica contemporanea de estos paises.

Imagen N°. 6
La Bauhaus fundada por Walter Gropius en 1819.
Imagen tomada del libro: Bauhaus, de Karn-Georg Bitterbeng.

La Bauhaus tuvo como principales caracteristicas: Impulsar la creatividad
natural y funcional, efiminando la influencia de otras formas de
ensefianza del pasado, asi como el estudio de la historia del arte,
integracion de las artes y el disefio, llevando a cabo practicas en el taller
al inicio de los estudios. Posteriormente, en los talleres especializados se
ensefiaba a disefar con diferentes materiales, como: metales,
carpinteria, disefio de interiores, murales, estructura, ceramica, tejidos
textiles, impresos, fotografia, tipografia, escenografia y vestuario. La
arquitectura como sintesis del disefo, se manifestd hasta 1927,
Vinculacidon del arte con la técnica, ensefiandose procedimientos
artesanales e industriales que los condujo a la fabricacidn en serie,
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considerando la economia de los materiales: Conocimiento de las
propiedades estructurales, plasticas, del color, de la textura vy
expresividad de diversos materiates; Vinculacion con las artes, la
sociedad y la industria, para quienes realizaban -profesores y alumnos-,
prototipos de disefio para fabricarlos industrialmente y la institucién no
asumio inclinacién por ningun estilo, ademas se rechazé la influencia de
cualquier tendencia historicista.

Su proceso de disefio estaba basado en el siguiente
esquema académico: el primer medio afo estaba compuesto
por talleres elementales del estudio para materiales, los
siguientes tres afios y medio estaban compuestos por, talleres
para el estudio de: la naturaleza, de fabricas, geomefria y
composicion del color; de la construccidn y su representacion y,
los materiales y sus herramientas. En los cuales abordaban a
las maderas, los metales, los textiles, los colores, los vidrios,
las arcillas y ias piedras. El Oltimo afo y medio estaba
encausado a la edificacion del objeto arquitecténico en el cual
se estudiaban: el sitio, los procedimientos de construccion y la

ingenieria de estos.
\

e

Imagen N°. 7
Vista del edificio de Arquitectura del Instituto
Tecnologico de Chicage. Autor: Mies Van Der Rohe.
Imagen tomada del libro: Arquitectura, Teoria Diseiio Contexto,
de: Enrigue Yarfiez.

El método didactico de esta institucidon se basaba en lo siguiente: El
instrumento del espiritu de ayer era la academia, que separaba al artista
del mundo de la industria y del artesano, aislandoic de ia comunidad. La
ensefianza académica llevaba a {a formacidon de un gran proletariado
artistico, destinado a la miseria social. El mismo, mecido en el suefio del
genio y prendido en las redes de los prejuicios artisticos, llegaba a la
profesion de la arquitectura, escultura, pintura y artes graficas sin una
verdadera educacion que hubiera podido asegurarle su independencia
estética y econdmica.
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Su capacidad se limitaba, en sustancia, a una serie de composiciones
pictoricas independientes de [a realidad de los materiales, de los
procesos técnicos y sus relaciones econdmicas. La falta de conexién con
la wda de la comunidad, llevaba inevitablemente a esterilizar la actividad
artistica. El emrmor pedagogico fundamental de la Academia, era el de
preocuparse del genio aislado, olvidando el valor de un digno nivel medio
de produccion. Mientras |a academia encaminaba miles de talentos
menores hacia proyectos arquitecténicos o ia pintura, entre los cuales,
quiza uno estaba destinado a ser un verdadera arquitecto o pintor, la gran
masa de estos individuos, nutridos de falsas esperanzas y con una
preparacién académica unilateral, quedaba condenada a una vida
antisticamente esteril. No estando preparados para afrontar con éxito la
lucha por la existencia, acababan entre los parasitos sociales, inutiles
para la vida productiva del pais, a causa de su educacion.

Una orgamizacién basada en nuevos principios llega a quedarse aislada
si no mantiene estrechos contactos con los problemas debatidos en el
resto del mundo. A despecho de las dificultades practicas, la base del
trabajo que se desarrolla en la Bauhaus no puede considerarse
demasiado amplia, porque nos proponemos educar hombres y mujeres
capaces de comprender €l mundo en que viven y crear formas que lo
sensibilicen. Por ello, el campo de la educacion debe ser ampliado por
todas las partes, extendido a los campos vecinos para estudiar los
efectos de toda nueva experiencia. “La educacion de los jovenes es muy
importante cuando aun no se hallan condicionados por la costumbre, los
nuevos tipos de escuela que dan importancia a los ejercicios practicos,
como la escuela Montessari, constituyen una excelente preparacion para
el programa de la Bauhaus, porque desarrollan la personalidad humana
por enteros?”.

Imagen N°. 8
Fabnca Fagus, Alemania 1911 Autores: Walter Gropius y Adotf Meyer.
magen omada del o Arquitectura, Teoria Disefio Contexto, de. Ennque Yahez.

52 Benévolo, Leonardo. Historia de la arquitectura moderna, Editorial Pueblo ¥y
Educacidon, La Habana, 1977, p. 491,
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Su planta docente entre 1930 y 1933, estaba integrada por: Marcel
Breuer, Herbert Bayer, Josef Alberes, Hinnerk Scheper, Gunta Stoizl,
Joost Schmidt, Hannes Meyer, Alfred Amdt, Ludwig Mies Van der Rohe,
Lily Reich, Walter Peterhans, Walter Gropius, Johannes ltten, lyonel
Feininger, Gerhard Muche, Gertrud Grunow, Lothar Schreyer, Adolf
Meyer, Oskar Schlemmer, Paul Klee, Wassily Kandinsky y Laszlo
Mcholy-nagy.

La estructura de la ensefianza de la Bauhaus estaba compuesta en dos
grandes apartados:
> Ensefianza Practica: En el tratamiento de la piedra, madera, metal,
vidrio, pigmentos y tejidos textiles, que se complementaba con lecciones
en el empleo de materiales y herramientas y de las primeras nociones de
la compatibilidad de diferentes materiales, del costo y la formulacion del
presupuesto de un trabajo en particular.
> L.a ensefianza convencional trabajaba los siguientes temas:
El Aspecto; quien manejaba el estudio de la naturaleza y los
materiales. \
La Representacion; incluia el estudio de la geometria plana, la
construccién, el disefio grafico e industrial y la fabricacion de
maquetas,
El Diseno; que absorbia el estudio de los veliménes, de colores y
la compasicion.
Esta doble ensefanza era complementada por conferencias en las ramas
del arte y de la ciencia, comprendiendo la biologia elemental y la
sociologia.
Los cursos completos se desarrollaban bajo tres fases:
> Ensefanza Preparatoria
> Ensefianza Técnica
> Ensefanza Estructural

La ensehanza estructural, fue modificada y enriquecida durante el
periodo en la direccion, de Hannes Meyer entre 1927 y 1930, quien puso
mas atencion sobre la comprensidén de los fendmenos sociales. Hannes
Meyer, impulsd ideas progresistas para extender esta experiencia
pedagogica a la realizacion de proyectos y ftrabajos con miras de
favorecer a la clase trabajadora, logrando e} desarrollo cooperative en los
talleres, el desarrollo de la estandarizacion aplicada a las construcciones
populares, la colaboracion de estudiantes con el movimiento obrero y los
sindicatos y la introduccion de disciplinas de caracter socioldgico. Esta
idea del autor se manifiesta de una manera parcelada en el Plan de
Estudios de la ESIA del IPN, entre fines de la tercera y principios de |a
cuarta década del siglo XX.
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Para 1932, sequn Rainer Wick33, “_.la Bauhaus habia renunciado al
antiguo caracter artesanal de la ensefanza principal y a la terminacion de
los estudios con un certificado de oficial. Asi mismo, la renuncia a la
construccion en el sentido amplio integral, en el que inicialmente fue
concebida por Gropius. En este plan de estudios (1932), ya no se percibe
ninguna huella de la antigua idea de la sintesis de todos los géneros
artisticos y artesanales: como si nunca hubiera existido una reforma de
las escuelas de arte, las artes plasticas pasan a tener una existencia
propia y aislada, periférica, dentro del conjunto de produccion de la
escuela, es decir, recuperan su autonomia y al mismo tiempo han
descendido a ser apéndice de una escuela superior de arquitectura y
disefio, en donde, la preparacion de los estudiantes, como buenos
especialistas profesionales, esta claramente por encima de la formacion
de creadores generalistas”.

De esta escuela emergieron dos autores que son de suma importancia
para la arquitectura que se desarrollé entre los arios treinta y los sesenta
def siglo XX, ellos, Walter Gropius y Mies Van der Rohe, impulsaron a
nuevas latitudes 1a ensefianza y practica de la arquitectura e influyeron
en todas las generaciones de arquitectos de este periodo.

« Arquitectura norestense

Genesis de la arquitectura norestense

La arquitectura precolombina fue sistematicamente pulverizada y
sus despojos sirvieron para sustentar la nueva arquitectura novohispana,
conformandose -en la zona de estudio- por raices nativas, europeas,
islamicas y del Africa negra, mismas que se empezaron a ajustar a las
nuevas condiciones climaticas, sociales, econdmicas, politicas y
culturales imperantes en la Nueva Espana. Los colonizadores al mando
de Alberto del Canto, fundan lo que hoy es Saltillo, en 1577; Monterrey en
1596 por Diego de Montemayor y Llera y Ciudad Victoria en Tamaulipas
por José de Escanddén en 1747 y 1750. Con estas fundaciones se
empieza a gestar la arquitectura vernacula de la region. Al darse esta
fusion de ibéricos y nativos americanos, tomando en cuenta el medio
fisico y la defensa, nace asi la arquitectura vernacula regional que
empieza a tener caracteristicas propias, producto de las culturas de todas
las etnias que se han mestizado, ya sea por la guerra o por la
evangelizacion realizada a través de los hombres que nos colonizaron.

Caracteristicas que afloraran en una semidtica que responde a las
necesidades de su entorno, en donde existiran varios lenguajes: El de la
montana, el de las planicies y el de la costa, mismos que jugaran un rol

33 wick, Rainer. La pedagogia de la Bauhaus, Alianza Editorial S. A., Segunda Edicion,
Madrid 1993, p. 73.
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importante para ir construyendo los poblados del noreste. Al consoclidarse
la Colonia, aparecen hitos arquitectonicos como son: La Parroquia de
Parras, La Catedral de Saltilio y El Obispado en Monterrey.

Surizaid Morales Padilla’® (1997), externa acerca de la arquitectura
vernacula: “...que la palabra vernacula se desprende del latin vernaculus,
que significa domestico, nativo. Por ello la arquitectura vernacula la
podemos definir como: Todos aquellos elementos que conforman la
arquitectura nativa, propia de la reqion, siendo esta arquitectura austera
en sus formas, sin intenciones de origen, pretensiones de estilo, sino
formas sencillas que surgen, de la fusion de dos culturas, la establecida
(indigena) y la nueva (colonizacion) la cual tiene que acoplarse, formando
una masa uniforme y espontanea, sin la pretension de ser originales, sino
soio tener como objetivo sobrevivir, acoplandose a los medios existentes
de vida, y de lo gue tiene a su alcance para solucionar sus necesidades,
que serian los materiales del perimetro existente. Hace uso de la
experiencia que han adquirido al paso de los afios y que se ha trasmitido
de generacidn en generacian. Incluye el hecho comunitario sin la
intervencion de la ayuda profesional, adquiriendo una identidad que la
distingue de otras construcciones”.
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Imagen N°. 9
Iglesia en Vallecillp, N. L., 1790. Autor: desconocido.
En donde se observan Los detalles de |a arquitectura
Franciscana. Imagen de: Héctor Rodriguez Franco.

Fernando Garza Quiros’ (1992), asienta que: “las
caracteristicas de la casa y el mobiliario norestense, eran la
sencillez, la severidad y el vigor. Aungue la sencillez y la
simpleza son primas hermanas, la ténica de la cultura material
de la region fue la sencillez, que puede calificarse de
franciscana. Con ello -la decoracidén se reducia al minimo y
habia una tendencia a la busqueda de formas basicas,
orientada hacia un funcional equilibrio-. Esto se puede
carroborar en el sitio y el mobiliario en gue se firmo en 1913 el

54 Morales Padilla, Surizaid. La arquitectura vernacuia de la sierra de Arteaga, Tesis de
Grado Facuitad de Arquitectura UAdeC, 1997, p. 64.

5 |dem, Morales Padilla, Surizaid. La arquitectura vernacula de la sierra de Arteaga, p.
66.
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Plan de Guadalupe. La habitacion era pequefia, dos mesas
mugrientas y apolilladas, y dos sillas era todo el ajuar de
aquella oficina en que se iba a firmar un pacto que cambiaria
la historia de México™.

En los siglos XVIII y XIX, las formas arquitecténicas y los elementos
materiales con que se edificaban muros y cubiertas refieren fa vida del
hombre en estado de defensa, ya que no existia la pacificacion de la
infinidad de tribus némadas que frecuentemente atacaban a los
colonizadores, agravandose este escenario en la medida que presidios y
misiones fueron quedando sin provisiones y subsidios al declararse la
Independencia de México. Posteriormente, a la separacién de Texas, el
fenémena social tomé tintes dantescos, ya que sus nuevos paobladores
emprendieron una lucha sin cuartel contra los nativos ndmadas
obligandolos a replegarse al actual territorio nacional. La cual tuvo como
resultado el nacimiento de las reservaciones para [as etnias nativas de
Aridoamérica en ambos lados de la nueva frontera norte.

Martha Rodriguez (1998), externa que: “...los trazos de la arquitectura
dejaban ver la importancia que tenia la vida. Hacia el exterior los altos y
elevados muros se acompanaban de angostas y largas ventanas
protegidas por hierros que, poco a poco, fueron sustituyendo a los
barrotes de madera. El imprescindible portdn de madera gruesa tenia al
centro una clave de acceso en la forma de una pequefisima cerradura.
Esta diminuta abertura era la unica llave para acceder al interior del
hogar. La planta se constituia usualmente de dos a cuatro cuartas
alrededor de un patio; contaba con enormes muros laterales, los que
lindaban con las paredes de los vecinos. Nadie podria saber qué ocurria
en el interior de la casa, a excepcion de sus propios moradores. El
intericr representaba la proteccion, el exterior 1a inseguridad. Por ello, los
hombres y mujeres norteifios del siglo XIX vieron sus hogares como

% Rodriguez, Martha. La guerra entre barbaros y civilizados, ef exterminio del némada
en Coahuila 1840-1880, Centro de Estudios Humanisticos, A. C. Saltilio 1998, p.i2. Al
finatizar el siglo XIX, los hombres modemos y civilizados ganaron la batalla contra el
barbaro. Estos ultimos desaparecieron y, junto con ellos, se diluyeron también ias
necesidades defensivas y de proteccion que habian caracterizado a las villas, poblados
y ciudades nortefias durante casi 300 afios. Este mismo autor manifiesta: En Europa, ias
cludades, villas v pueblos se amurallaban para protegerse de sus enemigos. En otros
continentes, los hahitantes avecindados junto al mar o a la vera de (os rios, recurrian a
la misma estrategia para defenderse de sus adversarios, que podian ser desde las
naclones vecinas, hasta los piratas. El hombre que habitaba el norte de México no
levantd murallas urbanas para su defensa, pere si muros en sus hogares, lo que nos
habla de una cullura, en torno a I1a guerra contra el barbaro que incidid en cada uno de
los actos de su vida cotidiana. En el Siglo XIX, las formas arquitectonicas y los
elementos materiales a los que se recurria para edificar paredes y techos refieren la
vida del hombre en estado de defensa. Tanto al exterior como al interior, las antiguas
casonas nortefias de importantes centros urbanos, representan una escenografia de
guerra.
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espacios de refugio en los que el muro exterior era la frontera que los
separaba del espacio de guerra”.

Dentro del mismo tenor se presentan varias Actas Testamentarias, de los
siglos XVI, XVII, XVill y XiX de la vivienda en Saltillo, Monterrey y Ciudad
Victoria, mismas que se obtuvieron de los archivos municipales de las
ciudades citadas. Es importante observar las descripciones que hace
Alonso de la Mota y Escobars?, obispo de Guadalajara de Saltillo {1604),
“...era una villa de apenas un caserio y un pufiado de familias de entre
quince y veinte, sus moradas eran pobres hechas de bejuco y palma,
habia también de adobe sin enjarrar”.

Alfonso de la Mota y Escobar, plasma la pobreza de la villa tanto de sus
habitantes como de las viviendas, las cuales debieron presentar un
escenario impactante a los pocos visitantes gque llegaban a la misma,
como producto del magro desarrollo de la agricultura, ganaderia y
mineria en Saltillo. El mismo autor describe al mencionado poblado de Ia
siguiente manera:

“Debe tener de quince a veinte vecinos espaficles,
gobiémalos un Alcalde Mayor proveidos por la Vizcaya,
allende (ademas} de dos (alcaldes} ordinarics que el consejg
de la villa elige cada afic. Es doctrina de clérigos y hay un
beneficiado que se provee, conforme a la Cédula del Real
Patronazgo, por el Gobernador (...) Es la principal granjeria
de los esparioles la cosecha de sus trigos y aigunos ganados;
hay en estos alrededores muchgs indios Chichimecas que
parle de ellos administra el clérigo, y parte religiosos de San
Francisco, que en esta Villa tienen un convento en que hay
dos frailes a la contina (permanentemente)”.

.
%
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Imagen N°. 10
Patic interior de una construccion utilizada como escuela de la UAdeC.
Pamas, Coahuila. Autor: desconocido, 1920-1922.
Imagen de: Genoveva Jiménez.

57 villarreal Lozang, Javier. Los ojos ajenos: vigjeros en Saltillo 1603-1910, UAdeC.
Saltile 1993, p. 18.
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Los componentes de [a arquitectura vemacula de Sallilo y sus
alrededores se pueden apreciar en las siguientes actas, que estan
testadas entre 1683 y 1735, mostrandonos una panoramica de los
elementos que constituian la casa de ese periodo. La trascripcion es
literal, y se usa la ortografia y abreviaturas originales.

SIGLO XVl

1.- 07 de junio de 1683.

“Nicolas Guajardo, originario y vecino de Saltille, su morada
en Saltilio se ubicaba abajo del cerrito en que vivia el cura de
la villa y comprendia desde el callejon que lindaba con casas
de Jacinlo de Aguirre, por la calle Real hasta la casa de José
Lobo Guerrero. Se componia de dos viviendas separadas,
con 14 cuartos, sclar, dos huertas cercadas de tapia: la de
abajo con 156 arboles frutales y la de arriba con 53, de esigs,
13 eran parras. Dos corrales con tapia. La huerta de su casa
lindaba con la huerta de la casa de Miguei de Cuellar y Juan
de Aguirre y por la parte del poniente con la referida calle y
por la parte sur con huerta y casa de Teodora de Cepeda,
viuda de Rodrigo de Guajardo. Por la parte del norte con
casa y huerta de Lazaro de los Santos. La otra casa se
componia de 10 cuartos, su zaguan, un patic enmedio de
dichos cuartos™

AMS, T, c2, e65, 17f,

SIGLO XVl

1.- 04 de Febrero de 1719.

“Leonor Gutiérrez Hidalgo, originaria y vecina de Saltillo, tenia
su casa en Saltillo y constaba de sala principal con 19
morillos, 3 cuarlos, tocina, aposento y despensa, corral y
huerta sin cercar. Pidid ser enlerrada en el altar de la virgen
de los Dolores por tener derecho, no solo para ella sino para
todos sus descendientes en linea directa”.

AMS, T, c6, e2.

2.- 06 de Julio de 1720.

"Miguel de Valdés, criginario y vecino de Saltillo. De oficio
labrador, dueric de 10 dias y medio de agua del rio de las
palomas, con la tierra de labor correspondiente, una casa
vivienda en dicha hacienda de las Palomas que se componia
de 2 aposentos, cocina, una galera, huerta cercaga de tapia
de adobe y una caballeriza separada de la ¢casa".

AMS, T, c6, e13.

3.- 11 de Febrero de 1722.

“Buena Ventura de Aguirre vende a Antonio de los Santos
Coy una casa ubicada en la calle de Santiago por la cantidad
de 225 pesos. Dicha casa se compone de sala, aposento y
cocina, solar por atrds y adelante a salir a la calle que
comunmente llaman de Santiago™.

AMS, P, c1.112, e1, f1.
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4.- 21 de Julio de 1729.

“Lazaro Gonzalez originario y vecino de Saltillo. Su casa en
Saltilio, se componia de cinco cuartos, corral de tapia de
adobe, huerta y solar que lindaba por norte, con casa y solar
del allérez Francisco Luis Sanchez; por el sur con la de
Beatriz de Cardenas, calle en medio; por el oriente con ia de
Felipe Galindo y por el occidente con la de Gonzalo Berlanga.
Mas ofra casa que se componia de 3 piezas y estaba en
dicha casa por el lado norte”.

AMS T, ¢7, el14.

5.- 28 de Julio de 1735.

“Pedro Martinez de Llera, originario de la villa de Neyla; su
vivienda se encontraba en la calle Real y constaba de terreno
de 28 varas y 3/4 de sitio de frente y 61 varas y 7/8 de fondo.
El terreno se valud en 342 pesos. La sala media 13 varas de
largo por § 3/4 de ancho y se valug en 425 pesos; una
recamara de 6 varas de ancho por 5 2/3 de largo con un valor
de 212 pesos; un gcuarto de 5 varas de largo por 6 de ancho
valuada en 212 pesos; 1a despensa de 5 varas de largo por 6
de ancho valuada en 212 pesos; la tienda de 5 varas 3/4 de
largo por 5 3/4 de ancho a 208 pesos, la frastienda de 5 varas
2/3 de largo por 5 3/4 de ancho, valuada en 208 pesos; un
cuarto contiguo a la despensa de 6 varas 1/3 de largo por 8
de ancho en 225 pesos; un zaguan de 3 varas 3/4 de ancho
por 6 de largo a 112; otro zaguan de dos varas de largo por 8
1/3 de ancho, a 106; cuarto de criados de 4 varas 1/4 de
anche por 6 1/3 de largo a 95 pesos; la bodega de 13 varas
1/2 de largo por 5 2/3 de ancho a 425, la cocina de 11 varas
1/4 de largo por 5 2/3 de ancho a 275; su corral y ademas
contaba con una planta aita, en donde habia una sala mas;
los techos de la vivienda, en la planta baja conlaban con 120
morillos, tenia la casa una escalera con pasamanos vy
escotillon de palo con escalera de piedra caliche, muy
primorosa”,

AMS, T, c8, e24.

Dby il Boyf

Imagen N°. 11
Firma de Diego Flores de Abrego. Alcalde Mayor
del Ayuntamiento, de Sallilio en 1681. El cual avalaba
transacciones de bienes inmuebles de la época, su
rubrica aparece en varias Actas Testamentarias det
Archivo Municipal de Saltillo. Imagen de: Jesds Ramirez R.

En io que concierne a la ciudad de Monterrey, Alonso de la Mota y
Escobars®, se refiere a esta en 1605, “...es una villa en donde sus
vecinos son muy pobres y sus casas no son de adobe, sino de palizadas
embarradas”.

38 Flores Salazar, Armando. Ornamentacion arquitectonica, una lectura cultural en la
ciudad de Monterrey, Tesis doctoral UNAM México, 1999, p. 112
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El Capitan Alonso de Leon%?, escribié en 1650 Relacion y
discursos del descubnmiento, pobiacion y pacificacion de este
Reino de Ledn; temperamentoc y calidad de Ia tierra. En la que
descnbe: “la morada de los indigenas chichimecas, los cuales
construian en las goteras de la ciudad, estas desplantadas en
forma de campana ...viven en unos bajios de zacate ©
camzo, a forma de campana. Las puertas son bajas, que los

obliga a entrar agachados.”

Armando V. Flores Salazars® (as describe de la siguiente manera. "Estan
construidas con carrizos o varas flexibles sepultando una de sus puntas
en el suelo, formando un circulo de entre tres y cuatro metros de
didmetro, mientras que las puntas al aire se juntaban al centro
amarradas con fibras de lechugilla trenzada o mecate y atiezado con
varas entreveradas horizontalmente. Esta estructura de forma de
campana con aspiracion de cupula era recubierta con mazos de hierba o
zacate”. Comentarios al respecto describe también Juan José Abrego
del siglo XVil.

SIGLO XVl

1.- 4 de septiembre de 1626

Item en distancia de un tirg de arcabuz esta una casa, una
sala can un aposento y una cocina en que vive Juan Pérez de
Lerda con su mujer e hijos, y linde de esta dicha casa en das
apasentos, vive Domingo de Avila con su mujer...

2.- 4 de septiembre de 1626

item en distancia de un tiro de arcabuz, poco Mas o Menos,
esta un aposento peguefio, ahora nuevamente hecho en que
vive Francisco Sosa, mulato libre, casado con una india, y asi,
a un lado apartado, esta otrc aposentillo pequenio en que vive
Juan de Sosa, casado con una india, hija de dicho Francisco
Sosa.

3.-1653

El gobernador Martin de Zavala ordend tanto la demolicion de
las Casas Reales, maltrechas por las inundaciones y por nao
servir para cosa ni aprovecharla, como su nueva construccion,
ya que era conveniente para lustre y ornato de esta dicha
cudad velver a hacerlas decentes y capaces, con carcel
pegada a ella y escritorio para gue sirva de escribania para el
uso del oficio de escribano, guarda de los papeies del archivo
de esta ciudad, cocina y corral en ella, para el servicio del
Aicayde de dicha carcel (Cavazos, |, 1953:10-14)87.

59 de Leon, Alonso. Relacion y discursos del descubrimiento, poblacién y pacificacion de
este Reino de Ledn: Temperamento y calidad de la tierra, Gobieno del Estade de
N wvo Leon y UANL, Monterrey, México 1961, p. 18,

80 1dem, Flores Salazar. Armando. Ornamentacion arquitectonica, una lectura cultural en
la ctudad de Moriterrey, p. 114.

51 |dem. Flores Salazar, Armando. Ornamentacion arquitecténica, una lectura cultural en
la ciudad de Monterrey, pp. 114-115.
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SIGLO XVII

1.- 15 de Febrero de 1748.

El General Luis Garcia de Pruneda y su esposa Juana de
Ledn tenian por morada “la casa grande que llaman de
abajo... que se compone de varias viviendas de cal y piedra y
sus maderas de vigueria, tabla y teja, con cuatro solares en el
ambito que esta cercado de adobes y pretilado de cal y piedra
y con el mensaje de adorno-... con valor de 3,000 pesos de
plata ensayada corriente” (Volumen 15, 1748-1755, folic 60)52.

En el Estado de Tamaulipas se encontraron 1os siguientes componentes
en las Actas Testamentarias del Archivo Municipal de Ciudad Victoria,
Tamaulipas.

SIGLO XIX

1.- 31 de diciembre de 1881

“Ante el ciudadano Antonie Veladzquez, escribano pubtice. La
sefiora Matilde Gémez de Alvarade y su esposo el sefior
Toribio Alvarado, enajenacion de un solar y casa situade en la
calle de Hidalgo al poniente de la ciudad, casa pajiza con
paredes de adobe, algo destruida ubicada en la calle Hidalgo
en un solar de 37 varas de frente por 76 de fondo, lindando al
sur con solar de Mauricio Cruz, por ¢l norte calle por en medio
con el del C. Ciro Genzélez, por el poniente calle por en medio
con solar de la Sra. Valeria Guerrero y por el oriente con el del
C. Ramén Turrubiates. Se vende a la Sra. Petra de la Rosa de
Martinez”.

2.- 27 de septiembre de 1882,

“Fueron presentes el C. Dionisio Zamarron y su esposa dofia
Soledad Granados de una parte y de la otra el ciudadano
Manuel Maria Canseco, como representante legitimo del C.
General Manuel Gonzalez, vecino de la ciudad de México y los
comparecientes de esta poblacion, a quien doy fe y conozco
con capacidad legai y la sefiora Granados dijo. que presta a
su esposo C. Dionisic Zamarrén de su libre y espontanea
voluntad, el consentimiento prevenido en €l articulo 2158 del
codigo civil para proceder a la enajenacion de un solar y dos
jacales situados en la calle de “La Rivera™ de esta ciudad, por
pertenecer al fondo social. En consecuencia los
comparecientes, los ciudadanos Dionisio Zamarrén y Manuel
Maria Canseco, dijeron que consultando sus reciprocos
intereses, han concertado la venta del solar y jacales
expresados. Que el C. Dionisio Zamarron es duerio de! solar y
jacales referidos situados en la calle de "La Rivera” de esta
pobiacion, teniendo el referido solar 33 varas de frente por 32
de fondo, cuyos linderos son: por el norte con sclares de los
C. Felipe y Gregorio Torres; por el sur calle de por medio con
los del vended~r y Felipe Pérez; por el oriente solares de
Rafaela Rendér y Brigido Redriguez y por el poniente solares

62 |dem, Flores Salazar, Armando. Qrnamentacién arquitectonica, una lectura cultural en
la ciudad de Monterrey, p. 118.
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del comprador C. General Manuel Gonzalez y Felipe Torres.
Que el referido sofar le corresponde por compra que del hizo a
la Sra. Manuela Hinojosa y al ciudadano Trinidad Ramirez,
segun aparece en las escrituras extrajudiciales otorgadas el
15 de agosto de 1867 y 28 de febrero de 1870.

Costa de (a propiedad 350.00 pesos™.

Las equivalencias de las medidas usadas en las actas testamentarias
eran las siguientes: Vara, equivale a 0.83 c¢m; Suerte de huera,
rectangulo de 552 varas por 276 varas, equivale a 10.7 hectareas; Solar
para molino, cuadrado de 500 varas por lado, equivale a 17.5 hectareas;
Solar para casa de peonia, rectangulo de 50 pies de ancho por 100 pies
de largo, equivale a 392 mts; Solar para casa de caballeria, es un
rectangulo de 100 pies par 200 pies de largo, equivale a 1,568 mts; Sitio
de ganado menor, cuadrado de 3,333.13 varas, equivale a 780.27
hectareas; Pie equivale a 28 cm.

Imagen N*. 12
Catedral de Saltillo, Coah., 1745-1896, este Centro Religioso,
esta considerada como el principal hito arquitectonico
de |la Colonia en el noreste de México. Imagen de:
Jesus Ramirez Rodriguez.

La arquitectura culta del noreste

A partir del siglo XVI, el principal promotor de esta arquitectura fue
el clero evangelizador, sobresaliendo la construccion de templos
catolicos, edificios civiles y de la defensa ya que en estos momentos la
sociedad novohispana era lo que requeria. En las que destacan las
Ordenes de los franciscanos, dominicos y agustinos. Fray Juan Bautista
Garcia Ramirez®3, franciscano, promovio la construccion en 1750 de la
Mision de Nu::stra Sefora de Santa Ana, en Camargo asi mismo, Juan

63 INAH. Catdlogo Nacional de Monumentos Historicos e Inmuebles. Tamautipas, |
Volumen, 1989, pp. 45-65.
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Bautista Mollinedo; alentd la edificacion del tempio de San Antonio de
Padua en Tula, ambas en lo que hoy es el Estado de Tamaulipas.

La arquitectura culta en el noreste tiene comao principales exponentes a El
Convento de San Esteban de la Nueva Tlaxcala, construido por los frailes
Franciscanos en 1592. La Parroquia de Parras, edificada por la
Compaiiia de Jesus, cuya nave principal fue proyectada por Don Antonio
de los Santos en 1598. La Catedral de Monterrey, inicio su construccion
como lglesia Parroquial entre 1705 y 1791, en 1777 se le hicieron las
adaptaciones pertinentes para que funcionara como iglesia catedral, la
misma tomé como modelo a la Iglesia de Santo Domingo de la Ciudad de
México. Posteriormente a esta catedral se inicié la construccidn conocida
como nueva catedral la cual tuvo como director a Antonio Gonzéales
Velazquez, que inicid sus trabajos de edificacion en 1793, por Juan
Crouset, construccion que fue suspendida en 1797 y nunca se reanudo.
La Catedral de Saltillo, 1745-1896, promovida por el religioso Felipe
Suarez de Estrada, el maestro de obra Don Nicolds Hernandez y el
bachiller Don José Martin Sanchez Navarro, administrador de la misma.
El Palacio de Nuestra Sefiora de Guadalupe, inicid su edificacion en
1787, actualmente Museo "El Obispado” en Monterrey, promovido por
fray Rafael José Verger y Suau.

La Casa del Ayuntamiento o Palacio Municipal, siguié las directrices del
proyecto de Antonio Salas, en 1818, posteriormente Papias Anguiano,
partiendo del anterior disefio, ordené y completd el conjunto entre 1851 a
1853, en estilo neoclasico. El Palacio de Gobierno Estatal fue disefiado y
edificado por Francisco Beitran en 1895, en el predomina el estilo
neoclasico y el orden corintio. A finales del siglo XIX y principios del XX,
Alfred Giles proyectd una serie de obras civiles y gubemamentales a
peticion del sector publico y privado. El Generai Bernardo Reyes es el
primer gobernante que estrecha lazos con el mencionado arquitecto y es
a partir de este acto que Giles, inicia su influencia arquitecténica en el
Noreste Mexicano. Entre las obras mas importantes de este autor
destacan: en Durango, Banco de Durango. En Chihuahua, Palacio
Municipal de Chihuahua, Edificio Terrazas y Penitenciaria de Chihuahua.
En Saltillo Banco de Coahuila y Casino de Saltilio. En Monterrey, Banco
Mercantil, Banco de Londres y México, Banco de Nuevo Ledn, La
Reinera, Hotel Palacio, Sorpresa y Primavera, Arco de la Independencia,
Edificio Sanford y Compariia y Botica de Ledn. Estas obras estaban en lo
general disefiadas de acuerdo a la Escuela de Beaux-Arts y en el estilo
Neoclasico.

Entre los edificios de estilo academista en Monterrey se encuentran el
Templo de San Luis Gonzaga (1898-1923); portada del Pantedn del
Carmen (1901), de estilo neogotico; el actual Banorte (1910) y la Escuela
Superior de Musica y Danza (1911-1913) de tendencia gotica, la cual fue
disefiada por Juan Gorozpe, profesor de La Academia de San Carlos; la
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casa de José Calderon y el Arco de la Independencia (1910) de
tendencia francesa.

La arquitectura culta en el noreste se manifesté desde los primeros afos
de la colonia y se hace mas intensa a partir del Gitimo tercio del siglo XIX,
en que los actuales estados de Coahuila, Nuevo Leén y Tamaulipas,
conocen una incipiente riqueza en esta zona solo sobresalen las
ciudades de Saltillo y Monterrey que habian logrado algun esplendor en
la epoca colonial, mas nunca comparable con las ciudades mineras del
centro del pais. Las ciudades mencionadas, habian logrado los hitos
arquitectdnicos mas imporiantes: La Parroquia de Parras, La Catedral de
Saltllo y El Palacio de Nuestra Sefiora de Guadalupe, actualmente
Museo “El Obispado™ en Monterrey. Esta region, se convertiria en zona
fronteriza a partir de 1848 por la invasion de los Estados Unidos de
Norteamérica a México, acontecimiento que inicia el flujo de mercancias
en esa zona, provocando acumulacion de riquezas y detonante del
progreso. Las ciudades que mas se beneficiaron con esto fueron en
Coahuila: Saitillo y Parras; en Nuevo Ledn, Monterrey y en Tamaulipas,
Matamoros, poblaciones que fueron surgiendo como polos de desarrollo
economico y que mas tarde, algunas seran escenario de expansion
industrial sin precedente en el pais.
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Imagen N°, 13
Escuela Normal del Estado, Saltllo. Coahula 1908.
Autor: Henry Guidon, de estlo Neoclasico,
Imagen de: Héctor Rodriguez Franco.

. La profesionalizacion de la arquitectura en
México

Antecedentes de las Academias

La academia, comc institucion, debe su nombre a Akademos y al
pueblo ateniense y que seria consagrada a Atenea o Minerva, sus
jardines resultaban muy atractivas a Platon y a sus discipulos para sus
disertaciones (387 a. C.). Posteriormente y cuando Justiniano gobernaba

87



Antecedentes

se transforma la idea de Academia en la de una sociedad que posibilitaba
la discusion de diferentes asuntos relacionados con la vida del pueblo y
mas adelante ya entendidas como reunidn de sabios y artistas.
Bonvecchio®, externa que: “Se inicid en el Egipto helenizado, aunque
este tipo de centros también proliferd entre los romanos (siglo | d. C.), los
hebreos, los chinos, los arabes y origen de academias contemporaneas
europeas de gran reconocimiento”.

Las primera academia europea se origina con la Academia de Disefio de
Florencia, en el afo de 1563, bajo la proteccion del Duque Cosme | de
Médicis. Posteriormente en el afo de 1587, se funda la Academia de
Roma. En el aio de 1648 fue creada la de Paris con el apoyo de Colbert.
Eduardo Baez® afirma que: “...es en el siglo XVIll conocido como el siglo
de Las Luces, cuando proliferan este tipo de instituciones contandose las
de: Nuremberg en 1678, Berlin, Chariottemburg y Utrecht en 1678, Nancy
en 1702, Bolonia en 1709, Ausgburg en 1710, Bruselas y Londres en
1711, Bordeaux en 1712, Amsterdan en 1718, San Petesburgo en 1724,
Toulouse en 1726, Estocolmo en 1735, Ferrara en 1737, Dresden en
1750 y Copenahague en 1784.

Estas fueron instituciones que siempre trabajaron con el nombre de
Academia, pero en otras ciudades o villas, funcionarcn como
corporaciones 0 escuelas en donde se ensefiaban las bellas artes,
faltandoles soblo et titulo para ser reconocidas como Academias”. Estas
instituciones tuvieron éxito por el impulso de la burguesia, clase que
combatia la sociedad corporativa y fomentaba el comercio, creando
condiciones para hacer del ejercicio de las artes una ocupacion cada vez
mas liberal.

En el siglo XVIII, las academias fundadas en Europa, fueron producto del
racionalismo. Después del discurso del "Meétodo de Descartes”, los
hombres aprendieron nuevamente, que podian pensar. Descartes al
crear el método cientifico, abre nuevas perspectivas para abordar la
experimentacion, ésta nueva metodologia tiene limitantes, ya que con ella
no es posible comprobar la existencia de valores éticos, dandose un
parteaguas entre ciencia y ética, entre lo material y lo espiritual, entre lo
objetivo y lo subjetivo.

84 |dem, Bonvecchio, Claudio, et alt. £/ mito de fa universidad, Siglo XXI-UNAM, pp. 88-
89. Ampliamente significativas para la concepcion actual de la academia, son las
academias italianas, que si bien habian surgido hacia el siglo Xlill, es en el Renacimiento
donde crecen, se multiplican y sirven de modelo para las deméas academias eurcpeas. A
partir del Renacimiento italiano, el término academia tendra dos acepciones: primera, un
:stablecimiento de ensefianza superior que puede ser equivaiente a la universidad;
segunda, una sociedad de eruditos abocada a un campo especifico de conocimientos:
ciencia, literatura, historia, y estudios artisticos.

65 Baez Macias, Eduardo. Fundacion e historia de la Academia de San Caros,
Coleccion popular de México, D, F., Secretaria de Obras y Servicios 1974, p. 11.
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Imagen N*. 14
El Orden Danico, se cree que fue el pnmero de tos &inco ordenes gnegos.
Se considera que fue resultado de una sustitucion entre ef uso de la madera,
uhlizada en los lemplos prehistoncas, por la pedra. imagen extraida
del hbvo Arquitectura, Teoria Disefo Contexto de: Ennque YaneZ.

Es cuando surge el dogma de que la ciencia no tiene valores éticos y con
esto, funestos resultados en las siguientes centurias. Descartes propone
cuatro principios que continian determinando y guiando nuestros
conocimientos, estos son:

> No aceptar nada como verdadero a menos que le conozcamos COmo
tal.

> Dividir 10 que se analiza en tantas partes como sea posible, para
solucionarlo mejor.

> Ordenar al pensamiento, partiendo de lo simple a lo complejo y
enumerar todo detalladamente.

> Revisarlo para estar seguros de no omitir nada.

En ese mismo siglo se manifestaban contradicciones en la universidad de
ta Nueva Espafa, como lo demuestra Bonvecchio$"...un gran nUmero de
estudiantes, por falta de recursos, no podia concluir sus estudios y se

% |gem. Bonvecchio Claudio, et alt. £Ef mito de la universidad, Sigio XX1-UNAM, p. 26. Al
avanzar el siglo XIX, el sector indigena como tal, practicamente queda exciuido de la
estructura universitaria europeizante. Ahora bien, una vez constituidos los estados
nacicnales, y en el transito de una economia agrominera exportadora (sigic XIX a 1930)
a un incipiente proceso de industrializacidon (1930 a fines de 1940) y, posteriormente, a
una nueva dependencia a2 partir de la hegemonia economica, politica y cultural de
Estados Unidos en el ambito intemacional (1950 a la fecha), continda siendo una
constante de las universidades, ahora estatales, 1a poblacion estudiantil proveniente de
estratos socioeconomicos altos y medios, aun cuando, segun el momento histérice de
que se irate, hayan predominado uno u otros. A partir de lo que hemos vemdo
sefalando, podemos decir que la universidar latinoamericana desde sus origenes, al
legibmar un determmado tipo de saber hegemonico, al privilegiar unas profesiones sobre
otras. al normar la admision de los estudiantes y los maestros, al desarrollar
determinado tipo de funciones sociales en detrimento de otras, ha actuado como un
selector ocupacional y como via de movilidad social.
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dedicaban a ser caligrafos y maestros de primaria”. En el sigio XVIII se
manifiesta La llustracion, pretendiéndose el bienestar de la sociedad en
su conjunto, precepto que no se ha cumplido hasta la fecha. Es en este
periodo, que la Razdn adquiere un concepto idealista y retoma el papel
unificador de la fe religiosa. Sustentando que, con el conocimiento se
llegaria a la felicidad plena, el hombre no solo podia pensar libremente,
sin obrar de igual modo. De una libertad metafisica se pasaba a un modo
natural, aunque recurriendo a la fuerza contra el absolutismo, a una
libertad real: La libertad politica,

Manuel Toussaints? afirma: “Las ideas racionalistas aparecen sobretodo
en un odio hacia lo barroco, en un deseo de volver al arte clasico que
campea en todos los escritores y artistas cultos. Al mismo tiempo, los
filosofos franceses y los enciclopedistas eran avidamente leidos por
gquienes habrian de ser los iniciadores de nuestra emancipacion politica”.

La Academia de San Carlos

El antecedente mas antiguo de ésta, fue la Academia de San
Fermando de Madrid ya que de ella egresaron los primeros artistas de
talento que dieron el impulso inicial a la de San Carlos. La primera, venia
funcionando desde 1660, existia una escuela de pintura en la Lonja de
Sevilla, es en 1752 bajo el reinado de Fernando V!, que se erigio la
Academia de San Fernando de Madrid.

La ensefianza formal de la arquitectura en nuestro pais, se remonta al
afio de 1783, a finales del Siglo de las Luces, cuando Carlos Il emitio la
Real Cédula para la fundacion de la Real Academia de las Nobles Artes
de Pintura, Escultura y Arquitectura, de San Carlos de ta Nueva Esparia,
esta academia fue la primera escuela de arquitectura en el continente.
Don Jerdnimo Antonio Gil, trajo a Méxice a dos alumnos aventajados de
la Academia de San Fernando: Tomas Suria y José Estebe. Al
establecerse la Academia tuvo que echar mano de los viejos artifices
coloniales para que la auxiliasen en su tarea, ellos fueron José de
Alsibar, Francisco Tlapera, Santiago Sandaovai, Juan Saenz y Pedro
Garcia, todos ellos no resolvian el problema, ya que no respondian a las
necesidades de la nueva institucion por defectos de origen, ni la
Academia recompensaba sus esfuerzos y labores que llevaban a cabo.

El 12 de abril de 1786, por instrucciones dei Rey, arriban nuevos
profesores o directores particulares como lo preveian los estatutos. Para
pintura, como primer director a Don Guines Andrés de Aguirre y como
segundo Don Cosme de Acuia. Para director de escultura, se designé a
Don José Arias y de Arquitectura a Don Antonio Gonzélez Velazquez.

67 Toussaint, Manuel. Arte colonial en México, UNAM Quinta edicion, México 1990, p.
213.
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Como director de grabado en hueco, quedaba Don Jeronimo Antonio Gil
gue siguid conservando el puesto de director general y para el grabado
en lamina fue designado Don Femando Selma, mismo que no acepté el
cargo, sustituyéndolo Don José Joaquin Fabregat.

Al consolidarse la academia, el neoclasico revivid 10 que se consideraba
buena arquitectura. Los estipites y las columnas salomonicas con todas
sus variantes, debian olvidarse para dejar el sitio a los tres drdenes
clasicos: Dorico, Jénico y Corintio. Se preconizaba ia vuelta a la simetria,
a las proporciones que se daban en los tratados de arquitectura, como,
Vitruvio; a la observancia de las proporciones, a la interdependencia
entre los elementos de toda obra. “La omamentacion fue reducida al
minimo, apenas lo que los dibujos de los tratadistas y los ejemplos
clasicos habian admitido®®. La Academia de San Carlos tenia entre otros
fines culturales, el de poner en boga el estilo neoclasico, mismo que en
Europa adquirnd gran relevancia frente a otros. Al respecto, Manuel
Toussainté?® expreso que:

“La arquitectura churrigueresca y la modalidad académica o
neocclasica es tan ruda que parece que asisimos al fenéemeno
artistico en dos mundos diferentes. El barroco, en todas sus
expresiones, habia colmado las necesidades del pais y
dejaba una sorprendente serie de monumentos religiosos y
de palacios, residencias y colegios que hay ncs enorguilecen
como obra del genio arlistico de Espana y de los indios de
México, entonces, empero, el arte comienza a sufrir las
consecuencias de una critica libre, fundada en los principios
académicos. En la medida que la academia se consolidaba,
en el periodo del virrey Revillagigedo, los académicos
propusieron a la junta superior de gobierno del ayuntamiento,
que los maestros de arquitectura aceptados por el mismo,
debian  sujetarse sin replica m excusa alguna a las
comrecciones que hicieran ellos. En un escrito de 1775 se lee
lo siguiente: La ninguna sujecion de los maestros de
arquitectura a las reglas de su arte es el origen de la
deformidad que se nota en los edificios publicos de esta
ciudad. Algunas casas se elevan a una altura que no permite
la notoria debilidad del terreno, con inminente riesgo de que
se arruinen y en todas se mira desatendida la eleccion y
gusto en la decoracion de las fachadas, que es lo gue
constituye la elegancia y hermosura exterior de un edificio; en
muchas de ellas se ve con horror una confusa y desagradable
mezcla de los tres drdenes; las puertas y ventanas se colocan
arbitrariamente, sin correspondencia y simetria; las escaleras
son tan peligrosas como insufribles, y la distribucion interior
no ofrece aquel descanso y comodidad que fue el preciso
objeto de su invencion. Finaimente, apenas se halla una en

68 jdem, Baez Macias. Eduardo, Fundacion e historia de la Academia de San Carfos, p.
38

69 1dem, Manuel Toussaint, Arfe colonial en México, p. 217. Extraido de Camillo, Ganel.
Técnica de la pintura de Nueva Espana, México 1946,
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que se puedan distinguir con ciaridad los diferentes miembros
que deben componeria y en ninguna se advierte (@ menor
proporcion del todo en sus paries y de éstas con aguel en que
consiste la gracia de una buena construccion, cuyos defectos
emanan de que los profesores suelen dar principio a la abra
antes de combinar sus ideas sobre el papel, porque
regularmente ignoran la delineacidn y dibujo geométrico, y de
esta falta de combinacidn resulta precisamente la general
monstruosidad de las fabricas gue desfiguran las calles de
esta hermosa capital y sirven de ridiculo asunto a los ojos de
tode hombre inteligente, después de haber costado crecidas
surnas a sus duefios”,

Alrededor del estilo neoclasico, que se empieza a imponer a fines del
sigio XVill y principios del XIX, se daban vientos de cambio en lo
ideglogico, sobresaliendo los enciclopedistas en la Francia eterna
Beernave, Diderot, Voltaire, y D’Alembert, su ideologia impacta a nuestro
pais a partir de 1810. Kant?0 escribid: “la llustracion es la liberacion del
hombre, de su culpable incapacidad. La incapacidad significa la
imposibilidad de servirse de su Inteligencia, sin la guia de otro. Esta
incapacidad es culpable porque su causa no reside en la falta de
inteligencia sino de decisidn y valor para servirse por si mismo de ella”.

Los descubrimientos hechos en Pompeya, Grecia y Egipto y los estudios
cientificos y artisticos ordenados por Napoledn, tenian como fondo el
darle una nueva imagen a su imperio. Por otro lado, los alarifes del
barroco empezaron a ser sustituidos por los del neoclasico, estilc que
ejercio especial violencia contra el estilo predecesor. Esto se manifiesta
en la Real Disposicidon para desterrar las deformidades arquitectdnicas de
los edificios™, dadas a conocer en 1777. En su primer parrafo dice:

“habiendo dado el rey N. 8., las mas acertadas providencias
para evitar se haga en lo sucesivo, contra los preceptos de la
buena arquitectura edificio alguno de los que se costeen a
expensas del publico, ha exhortado, mediante Iz carta circular
que aqui se copiard, a los arzobispos y obispos del reino
como 2 los prelados de las oOrdenes religiosas y a otros
cuerpos a que concurren con su parte a desterrar tambien de
los templos las deformidades que se advierten en sus fabricas
y adornos y en las estructuras de los aliares. Y en su ultimo
parrafo dice . .Jdltimamente encarga el Rey a V., para
complemento de o que enunciado que V., manifiesta y
recormiende a ese Cabido de las Comunidades que
dependan de V., las intenciones de Su Majestad a fin de que
contribuyan por su parte a que éslas vayan efectuandose, en
el firme concepto de que seran sumamenie gratas a su

70 |dern, Bonvecchio Claudio, et alt. £ mito de la universidad, p. 56.

71 Artigas B., Juan. Cuadernos arquitectura docencia, Edicion Especial, UNAM, México
1988, p. 34. Este fue publicado por Francisco de la Maza, en 1962 en los anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, numero 31,

92



Antecedentes

Majestad, las pruebas que espera le den todos de su esmero
en promover tan sabias y provechosas providencias.

Dios guarde a V., muchos afos como deseo.

Ei Conde de Florida Blanca™.

Manuel Toussaint’2, explica este periodo de la siguiente manera:. “El
periodo neoclasica de la colonia, abarca 40 afios, once de los cuales se
invirtieron en la guerra de independencia que empobrece al pais: debido
a lo corto de la época y su pobreza, los monumentos neoclasicos son
mucho menos abundantes que los barrocos. Hoy, pasado el furor
iconoclasta del academicismo, apreciados en su justo valor, ambos
fenébmenos como expresiones, los mas intensos en arte, de distintas
épocas sociales, nos parece natural y légico el desenvolvimiento; mas si
la Colonia hubiera logrado prolongar su existencia con el apogeo
econémico que disfrutaba bajo Revillagigedo, muchos de los edificios que
hoy nos encantan como expresidn del mas mexicano espirtu de arte,
habrian cedido el puesto a obras neoclasicas”.

El meoclasicismo fue un estilo que a través de la Academia pretendio regir
las artes piasticas durante el siglo XIX, apenas pudo ejercer dominio
pleno en las primeras décadas. El volver a lo griego y lo romano. le
resultd extrafio a los habitantes de México de aquella época, ya que los
hombres de ese periodo anoraban la vitalidad que habia tenido el barroco
y el churrigueresco.

Entre los principales exponentes de la Academia de San Carlos se
encuentran: Miguel Constanzé, Manuel Tolsa, Rafael Jimeno y Planes,
Jose Daniel Ortiz de Castro, Ignacio Castera, José Antonio Gonzalez
Velazquez, José Luis Rodriguez Alconedo, Pedro Patifio Ixtolinque,
Francisco Eduardo Tresguerras, entre otros. Estas obras, causaron una
buena impresidn a Alejandro Von Humboldt. En un parrafo seleccionado
por Justino Fernandez™ dice:

“_Ninguna ciudad del nuevo continente, sin exceptuar las de
los Estados Unidos, presenta establecimientos cientificos tan
grandes y solidos como la capital de México... la escuela de
minas... y jardin botanico... y la Academia de pintura y
escuitura conocida con el nombre de Academia de las Nobles
Artes. Esta academia debe su existencia al patriotismoc de
vanos particulares mexicanos, y a la proteccion del ministro
Galvez. El gobierno le ha cedido una casa espacicsa, en la
cual se halla la coleccidén de yesos mas bella y completa. Se
admira uno el ver que el Apolo del Belvedere, el grupo de
Laocoonte y otras estatuas aun mas colosales han pasado
por caminos de montaia... En el edificio de la Academia, o
mas bien en uno de sus patios. deberian de reunirse los
restos de la escultura mexicana, y algunas eslatuas colosales

2 Jdem, Manuel Toussaint. Arte colonial en México, p. 256.
73 Fernandez, Justino. El arte del siglo XIX en México, UNAM, México 1967 p. 2.
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que hay de basalto y de porfido, cargadas de jeroglificos
aziecas, y Que presentan ciertas analogias con el estilo
egipcio e hindd. Seria una cosa muy curiosa colocar estos
monumentos de los primeros progresos intelectuales de
nuestra especie, estas obras de un pueblo semi-barbaro,
habitantes de los Andes mexicangs, al lado de las bellas
formas nacidas bajo el cielo de Grecia y de la Italia. No se
puede negar el influjo que ha terido este establecimiento en
formar el gusto de la nacién, haciéndose esio visible mas
principaimente en la regularidad de los edificios y en la
perfeccion con que se cortan y labran las piedras, en los
ormatos de los capiteles y en los relieves de estuco. Son
muchos los buencs edificios que hoy en dia existen en
México, y aun en las ciudades de provincia como Guanajuato

y Querétaro”.

Imagen N°. 15
Escudo de fundacion de la Real Academia de San Carles, 1783.
Imagen extraida de! libro: Fundacion e historia de la Academia de
San Carlos, de: Eduardo Baez Macias.

En estas cuatro décadas, el neoclasico adquiere presencia manifiesta en
el centro del pais. En la provincia mexicana, concretamente en el noreste,
no se daba este esplendor, dada su economia raquitica y la lejania de la
ciudad de los palacios. En este punto del pais se seguia desarrollando la
arquitectura vernacula y regional y en la arquitectura culta se seguia
sosieniendc al barroco con mezcla del neoclasico.
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Imagen N*_ 16
Desnudo recostado, de la sala del natural o de modelos vivos, dibujado en 1798,
por Manano Garcia, en la Acaderma de San Carlos. Imagen extraida del ibro:
La Academua de San Carlos de la Nueva Espanfia de: Thomas A. Brown.

Al iniciarse en septiembre de 1810 la lucha por la independencia,
da principio el debilitamiento o crisis de la academia, debido a la
proliferacion de varios frentes de guerra. A |la llegada del virrey Francisco
Javier Venegas, se sublevé el sur del pais, dandose una guerra inevitable
que podia haberse evitado por medios pacifico-politicos, como los habia
intentado Primo de Verdad, el cual, tenia como antecedente lo que el
Conde de Aranda, ministro de Carlos Il habia propuesto al soberano: Ia
transformacion del imperio en una comunidad de naciones hispanicas,
libres y soberanas, con su independencia otorgada por el mismo
monarca, pero unidas por vinculos histdricos y culturales.

A los dos personajes, no se les hizo caso, dandc pie a una guerra
generalizada que afectaria profundamente a la academia. Este escenario
es descnto por Baez Macias’4: “...para ver como se fue agudizando esta
cnsis que condujo hasta su momentanea extincion del establecimiento.
Lo que admira es saber que salvo su clausura en 1822, la Academia
haya podido sobrevivir a las miserias, abrumada de deudas y con el arca
siempre vacia, pero animada de sus noblisimas funciones. Lenta pero
implacablemente, a medida que la guerra se iba prolongando, obligaba al
gobiermno a destinarle mayores recursos, que no podian obtenerse sino
restandolos de otros renglones menos urgentes, como era el subsidio
para las bellas artes™.

74 |dem. Baez Macias, Eduardo. Fundacion e historia de la Academia de San Carios p.
53
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Justino Fernandez describe lo que Joel Poinsett, ministro de los Estados
Unidos, decia a propésito de la Academia: “temprano en la mafana
visitamos la Academia de Bellas Artes, que fue una escuela de pintura y
escultura, pero que hoy esta olvidada convirtiéndose en ruinas por las
mismas causas qQue han dafado a otras instituciones: Los fondos han
sido destinados a otros usos, debido a las exigencias del gobierno. Existe
una buena coleccion de vaciados en excelente estado de conservacion,
pero quien sabe el tiempo que duren asi, porque parte del techo se ha
derrumbado cerca de ellos y el agua cae en el piso de la sala en que se
encuentran. El vaciado de Laocoonte es uno de los mejores que he visto.
Hay algunas pinturas -ninguna de ellas muy buena- esparcidas a lo largo
de fas paredes y vimos una gran fila de bancas y escritorios con dibujos y
modelos para alumnos, como si los hubieran dejado ayer, siendo que no
se ha dado ninguna leccién desde hace doce meses”.

En el afio de 1856, la arquitectura mexicana recibioé un nuevo impulse por
dos acontecimientos. El primero, fue la aplicacién de la Ley Juarez, que
Lerdo de Tejada aplico, misma que marco el inicio de [a desamortizacion
de los bhienes eclesiasticos y el segundo, fue la llegada de Javier
Cavallari, quien dirigid la seccién de arquitectura en la Academia. Hecho
que provoco un renacimiento arquitecténico, el cual durd 20 afos, hasta
el inicio del periodo presidencial de Porfirio Diaz. Esta institucion empezé
a recibir fondos por medio de una Loteria de la Academia de San Carlos.
Cavallari y los demas directivos, fijaron una orientacién eurapeizante, asi
como internacionalista, la cual pretendia aprovechar los frutos del
progreso que se estaban dando en la Europa continental. Este director,
logré un gran avance, lo mismo en métodos y programas de ensefianza,
que en la practica profesional, innovaciones que fueron sustantivas para
el desarrollo de la arquitectura.

Bajo el mando de Cavallari egresaron los primeros profesionistas con
titulo de arquitecto e ingeniero’. Mcodificaciones que en la practica y
ensefianza de la arquitectura, tuvieron vigencia hasta 1867, la
administraciéon del Presidente Juarez, separa las carreras de ingeniero y
arquitecto, reorganizando la instruccion publica y emitiendo una nueva
legislacion educativa que comprendia todos los niveles.

75 Arancén, Ricardo. Cuadernos arquitectura docencia, Edicion Especial Facultad de
Arguitectura de la UNAM, Méxica 1997, p. 40. El autor hace las siguientes reflexiones
sobre la arquitectura: “En aquellos momentos se vivia una época de profundos cambios,
que dan fin a una tradicidn y permiten deslurnbrar la nueva etapa que se iniciara en
definitiva con los primeros afios del siglo XX. Desde la segunda mitad del siglo XVIli a
causa de las transformaciones del pensamiento que llevaron al Racionalismo y por la
Revoiucion industrial, se abandonaron las tradiciones que se habian mantenido hasta el
barroco: aparecen nuevos programas, materiales y técnici s que no hablan aplicado con
anterioridad. Por consecuencia, ia arquitectura requeria de un nuevo modo de expresion
que, muchas veces, le lievd bastante tiempo lograrie, pues se considero preferible en
muches casos la imitacion de formas exoticas a la creacion de las congruentes con las
innovaciones del momento.
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La Academia Nacional se transformo en la Escuela de Bellas Artes, con
estudios comunes para pintores, esculitores, grabadores y arquitectos. En
este periodo presidencial, se introducen en el pais las doctrinas
positivistas de Augusto Comte, por medioc de Gabino Barreda, cuyas
aportaciones representan un hecho toral en la historia de las ideas de
este periodo. Leopoldo Zea™ se manifiesta asi: “...el positivismo fue
traido a México para resolver una serie de problemas sociales y politicos
y no simplemente para discutirlo tedricamente. Su expresién tedrica fue,
por supuesto, desconocida por las masas sociales de México; pero no asi
su expresion practica, que fue sentida en diversas formas, tanto por los
conocedores de la doctrina como por los ignorantes de la misma”.

Es importante observar que, en la medida que el Neoclasicismo jograba
la aceptacidon de la sociedad, aparece el Romanticismo. Juaha de
Ontanon™ describe este acontecimiento de la siguiente manera: “Nace el
Romanticismo frente a la posicion del Neoclasicismo que al exaltar a la
diosa razon, somete a ella la vida entera; toda actividad humana debe ser
regida por normas inflexibles; si el hombre es el ser mas perfecto de la
creacion se debe a su capacidad para razonar, y hasta el arte y la
naturaleza tendran que someterse a reglas fijas; y a esta razon
responden los famosas jardines franceses, en los que la razén se impone
y las plantas tienen que someterse a formas geomeétricas: esferas,
piramides, prismas, que tan alejados estan de la libertad propia de la
naturaleza y si no fuese por el agua gque los adorna, Lnico elemento con
aspecto de vida, parecerian cuadros, cosas muertas. Y ante este
concepto de la vida y el arte, el Romanticismo reacciona de forma
violenta; es verdad que el hombre, el individuo, significa la maxima
perfeccion, pero sobre su razén estad su emocion, su sentimiento; dos
hombres podran pensar de la misma manera, pero jamas sentir en forma
idéntica, porque el sentimiento es lo mas personal, intimo, inaccesible y
valioso que el hombre tiene: posibilidad infinita de emocion es el mayor
tesoro del ser humano”.

En la medida que el Método de Descartes se consolidaba con los
avances tecnolégicos en el siglo XIX, apareceran otros pensadores que
exploraran nuevos derroteros filosoficos, que entablaran contradicciones
entre los humanos en el arte, la politica, la economia y la cultura. Es
pertinente sefalar que en el siglo XIX se da la influencia de la
racionalidad hegeliana, basada en el espiritu absoluto representado por
el Estado y en la que se implican la racionalidad del saber y la
racionalidad de lo real; en ella encontramos, como elementos abstractos,
al individuo (tesis) y a la institucion universitara (antitesis) y como
elemento concreto, al Estado (sintesis).

76 |gem, Bonvecchio, Claudio et all. E/ mito de Ia universidad, p. 88.

7 Ontadion, Juana. Cuarenta siglos de arte mexicano, Editonial Herrero, México 1981, p.
65.
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Segun Bonvecchio?®, “a racionalidad nace con los grieqos, expresando la
intencién de explicar el transito del caos del cosmos al ordenamiento de
los medios para el logro de un fin; en ella se implica un nivel racional
dado por el logos y un nivel material dado por el cosmos”. A lo largo de la
histona de las ideas se puede rastrear el concepto de racionalidad como
un concepto de ordenamiento, al que se le van otorgando diferentes
contenidos y que da lugar a diferentes discursos. Asi, en la Edad Media
el discurso es Dios: a partir del siglo XVI, con el transito del feudalismo al
capitalismo, la sucesion del modo de produccion artesanal, del incipiente
capitalismo manufacturero y, finalmente, el arribc del capitalismo
industrial, encontramos en los diferentes discursos sobre la racionalidad
una tendencia hacia la razon técnica: una preocupacion por el dominio de
la naturaleza, por el ahorro de tiempo y de esfuerzo y por incrementar la
produccion. Distintos autores en diferentes campos testimonian esta
epoca: Bacon y su Novum Organum (1620); Descartes y su Discurso
sobre el Método (1637); Comenio y su Didactica Magna (1657). De esta
manera llegamos a nuestra época, en donde la racionalidad técnica,
entendida como razon tecnoldgica y tecnocratica,\privilegia la produccién
y olvida al hombre. Posicién que es criticada ampliamente por la Escuela
de Frankfort y sus seguidores como Marcuse, Habermas, Offe, Adorno y
Horkheimer.

Al instaurarse el porfiriato, la Academia sigue en el mismo tenor
ideoldgico. La arquitectura constituye el reflejo del pensamiento de este
largo periodo gubernamental y que gira alrededor de su personaje
principal Porfirio Diaz, que tiene la necesidad de importar arquitectos
para manifestar su ideologia, entre ellos, Adamo Boari, Silvio Contri y
Paul Dubois pasaron a formar parte de la planta de maestros en la
Escuela de Bellas Artes, asi como arguitectos mexicanos formados en el
extranjero como Antonio Rivas Mercado, bajo la ideologia, de Guadet de
la Escuela de Bellas Artes de Paris. Al estallar ia Revolucién Mexicana en
1910, todo este proceso de enseftanza fue cuestionado.

Es pertinente observar la influencia y trascendencia en los origenes de la
arquitectura moderna del pais que tuvieron las ideas de Viollet-le-Duc y
Julién Guadet. Las ideas del primero fueron fundamentales en los
arquitectos porfiristas, ya que Viollet-le-Duc logra a traves de sus escritos
arquitectonicos reivindicar la duda cartesiana como metodo para llegar a
la verdad. Renato de Fusco™ plantea que: “Como a la contribucién a ia
historia moderna de las ideas, no ha de ser considerado por su valor
sistematico sino por la influencia ejercida en toda la arquitectura de
nuestro siglo. Su validez no es teorética, sino pragmatica, muchos de los
principios de Viollet-le-Duc interesan en cuanto han sido realizados,

78 |dem, Bonvecchio, Claudio et alt. Ef mito de la universidad, p. 31.

7% de Fusco, Renato. La idea de Arquitectura Historia de I3 critica desde Viollet-le-Duc a
Pérsico, Editorial Gustavo Gili, Barcelona 1976, p. 11.
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verificados, por la produccion constructiva modema y como parte de su
movimiento cultural”.

Julién Guadet fue otra de las figuras que influyeron en los aruitectos de
las ultimas tres décadas del siglo XiX. Sus ideas acerca de la arquitectura
las expres® en cinco volimenes titulados Elémeénts et théorie de
L ‘architecture (1901-1904), constituidas por problemas practicos y
tedncos. Ramén Vargas Salguero® nos dice que esta compuesta por dos
secciones; “la primera es menor (la tedrica) con relacién a la segunda (la
aplicada) esta u(ltima equivale a materiales y procedimientos de
construccion, y analisis de programas”.

Hanno-Walter Krufté! (1989), opina que: “El concepto de composicion
nunca habia alcanzado tal relevancia en la arquitectura como con
Guadet. En su obra hay un marcado énfasis en los elementos de la
composicion, para él, la composicion consiste en reunir, amalgamar y
combinar las partes de un todo. A su vez estas partes son elementos de
la composicién. Asi mismo la proporcidn es una propiedad de la
composicién que por lo demas es de libre decision del arquitecto, aun
cuando ha de estar siempre sujeta a la razén. Toda regla fija es
rechazada. Los ordenes arquitectdnicos aparecen analizados unicamente
bajo puntos de vista constructivos e historicos”.

Los arquitectos innovadores del porfinato lograron erigir al programa,
resaltando dentro de el al hombre civil, al instituir el estudio de la teoria
dentro de la curricula escolar y acentuar la interrelacién existente entre el
estilo nuevo y los materiales como el acero y el concreto, estos
arquitectos crearon las condiciones subjetivas para la revolucion
arquitectonica en Mexico. En sintesis, el porfirato deja su aportacién,
segun Dulce Maria Barrios® (1997): “La conclusidon del formalismo
neoclasico; La busqueda de una identidad para la arquitectura mexicana,
La incorporacion de una sustentacion tedrica para la practica y la
ensefianza de la arquitectura; La asuncion de la funcién social del
arquitecto y la introduccion de nuevos materiales y técnicas de
construccion”,

En sintesis, la influencia de la ensefianza y practica de la arquitectura
instaurada por la Academia de San Carlos, se remonta a fines del siglo
XVI, inicio de la época de las Luces o llustracién. Segun Pedro

8 vargas Salguero, Ramon. Apuntes para una biografia, Cuadernos de Arquitectura,
N4 INBA, México 1962, p. 52.

81 Kruft, Walter-Hanno. A History of Architectural Teheory from Vitruvius to the present,
Prnncenton Architectural Press, New York, New York 1994, p. 128. Traduccion de
Magdalena Carmona.

82 |dem, Bamos y Ramos Garcia, Dulce Maria. La formacion del arquitecto en México,
en ef contexto socioecondmico mediato, p. 78,
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Henriquez Urena®’ este fue: “el siglo de mayor esplendor intelectual
autoctono que ha tenido México y que se sitia entre 1754 y 1859".

En 1982 Luis Gonzalez®4, plantea que: "En la cuspide de la piramide
social, la plastica del neoclasico, le cede funciones al discurso. En el
neoclasico, las fachadas y los altares de las iglesias dejan de ser libros
abiertos y adoctrinadores. Una nueva clase de artistas frios se rie de la
preocupacidn didactico-religiosa de los artistas patéticos del Barroco; se
emancipa, hasta cierto punto de las érdenes de los curas; destruye al por
mayor retablos de la vieja ola; construye templos y palaciocs de orden
clasico; esculpe lo mismo santos que heroes; pinta, ademas de virgenes
y justos, caballeros y damas de alcurnia, bodegones y paisajes. Desde
entonces la comunicacion de las ideas y sentimientos se va a dejar
principalmente a oradores y escritores y no a escultores y pintores”.

Bajo estos escenarios e ideologia se cerraba un ciclo a los inicios de la
primera década del siglo XX, el cual habria de traer profundos cambios
en el pais a partir de 1910. México cambiaria ragicalmente, asi como la
ensefianza y practica de la arquitectura, la cual responderia a los
acontecimientos politicos, economicos y sociales.

La ENA-UNAM y la ESIA-IPN

El sistema de ensefianza de la arquitectura, que prevalecia en la
Academia de Bellas Artes en las primeras dos décadas del siglo XX, era
un método basado en la revision estilista de Ia historia de la arquitectura
occidental. El problema creativo se centraba en la eleccion del prototipo
arquitectonico, que con mayor claridad pudiera operar como soporte
externo de las actividades que se pretendian desarrollar en su interior,
por lo que se daba una libre eleccion al disefiador de los estilos a usar en
un nuevo edificio.

En 1929 se funda la Escuela Nacional de Arquitectura (ENA), teniendo
como antecedente a la Academia de Bellas Artes. En esta misma fecha,
se consolida la autcnomia de la hoy Universidad Nacional Auténoma de
México. El inicio institucional de la ENA se basa en las nuevas politicas
de la Secretaria de Educacion Publica, inspiradas en la Constitucion de
1917 y en la corriente del Funcionalismo, es pertinente asentar que esta
era la unica escuela en el pais que ofrecia el servicio para la formacion
de arquitectos.

A partir de esta fecha destaca la labor docente de José Villagran Garcia,
el cual da un nuevo giro a la ensefianza y practica de la arquitectura con

83 Henriquez Urefia, Pedro. £/ finaje de la cuftura Mexicana, Revista Vuelta, Vol.7, N°72,
diciembre 1982 Mexico, p. 29.
84 Gonzalez, Luis. £l linaje de la cultura Mexicana, Revista Vuelta, Vol.7, N.° 72,
dicierbre 1982 México, p. 19.
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sus materias: Composicion Arquitectonica y Teoria de la Arquitectura, las
cuales son simientes para una nueva percepcion y aplicacion de ia
arquitectura funcionalista del México contemporaneaq.

En 1931, José Luis Cuevas impulsa la materia de Urbanismo, quien tenia
como antecedente a la materia de Planificacion. Luis R. Ruiz y Manuel
Oniz Monasterio, impulsan en 1935 |a consolidacidn del area de
construccion, en los ultimos tres anos del programa, hecho trascendente,
que incluia la concepcion estructural en los proyectos arquitecténicos. En
el afo de 1937 se aumenta un ano a la materia de Dibujo Arquitecténico.

En la administracién de Enrique del Moral (1949), se instauran dos afios
de Iniciacién a la Arquitectura y tres de Composicion Arquitectonica,
teniendo como eje al Funcionalismo, producto de la nueva teoria,
impulsada por Villagran Garcia desde fines de la década de los veinte, es
decir, el objeto arquitectonico de acuerdo a las necesidades del
programa, deberia satisfacer plenamente la funcién para la cual se
proyecto. En la década de los cuarenta, se incorporan como docentes
Maric Pani y Viadimir Kaspé, quienes logran superar la agudeza del
Funcionalismo para aprovecharlo solamente como metodologia de
estudio, haciendo sus cursos mas formativos.
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Imagen N°. 17
Conservatono Nacional de Musica, México, 1846, autor: Mano Pani,
Observe el reflejo del edificio, en la fuente ge agua. Imagen extraida
del hbro: La arquitectura mexicana del siglo XX.
Da: Femando Gonzalez Gortazar.

Los arquitectos academistas o liberales de la UNAM, tienen como
simiente la ideologia producida por José Villagran Garcia, éste se habia
basado en los lineamientos del francés Julién Guadet y de la Escuela de
las Bellas Artes de Paris. Teoria que es robustecida por el desempefio
profesional de Enrique del Moral, Carlos Obregdn Santacilia, asi como
una linea estilistica de Mario Pani, quien disefié el actual Hospital
Universitario en Saltillo, Coahuila, en 1943. Es pertinente mencionar
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algunos profesores de la ENA, que impartian catedra con el plan de
estudio de 1940: “José Villagran Garcia, Carlos M.. Lazo, Francisco
Centeno, Federico Mariscal, Vicente Mendiola, Manuel Ortiz Monasterio,
Francisco J. Serrano, Enrique Yanez, Augusto Pérez Palacios y Enrique
de la Mora8%. Vale asentar que Manuel Ortiz Monasterio disefidé en la
segunda década, la Estacién de Ferrocarril, hoy Archive Municipal de
Saltillo, Coahuila.

Todos estos arquitectos compartian la linea ideoldgica de Villagran
Garcia y lo plasmaban en su obra profesional privada y publica. Fundo la
Teoria de la Arquitectura, doctrina desde la cual la produccion
arquitectonica podria adquirir caracter de actualidad a partir de un
analisis cuidadoso del entorno. Hizo escuela de una manera manifiesta
de 1940-1960. En la ENA y en las instituciones que se formaron en
pravincia a partir de la sexta década, se disefié la normatividad para la
construccion de hospitales, nuevo concepto habitacional para edificios
de departamentos, oficinas, cines y almacenes departamentales.

Lo mencionado anteriormente, involucra los acontecitnientos académicos
que se dan hasta la inauguracién de las escuelas de arquitectura de
Monterrey entre 1945 y 1946, a partir de estas fechas, s6lo se mencionan
los periodos escolares en que la ENA, tuvo reformas académicas a su
plan de estudios vigente, como sucedia en los anos de 1955, 1958, 1972,
1976, 1984 y 1992. Esta institucion se convierte en el semillero
magisterial de las escuelas de arquitectura de la zona de estudio, entre
los afios cuarenta y cincuenta del siglo XX.

En 1937 fue creada la Escuela Superior de lIngenieria y
Arquitectura del Instituto Politécnico (ESIA-IPN): como respuesta a lo
plasmado en la Constitucion de 1917 y una razbn de Estado para
instrumentar las politicas del periodo presidencial de Lazaro Cardenas
(1934-194Q), para impulsar la economia del pais mediante la explotacion
metddica de los recursos naturales y, a la vez, capacitar en carreras
profesionales y subprofesionales a la juventud mexicana y poder asi
intervenir en el proceso de produccion qQue se avizoraba desde los afos
treinta. Lazaro Cardenas8® externaba que: “...el Instituto Politécnico
Nacional en la vida educativa vy productiva de México, es de enorme
trascendencia. En el futuro esta llamado a ser la institucion de ensefianza
profesional técnica que responde mejor a las necesidades nacionales
para ta formacion de profesionales, maestros, obreros y técnicos en
general, su prestigio y su eficiencia han alejado ya a cientos de jovenes
de las carreras liberales para dedicarse a las que se imparten en esta
institucion™. Con el transcurso del tiempo y a partir de los afios cincuenta

85 Archivo de la ENA, 1940. Extraido de Cuademos arquitectura y docencia, niimeros 4
y 5 Edicion Especial, UNAM 1990, p. 77.
86 Sexto Informe Presidencial de Lézaro Cardenas 1934-1940.
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del siglo XX, se convertira en el alma mater de los Institutos Tecnologicos
Regionales.

Estas politicas fueron ejecutadas -en el caso particular de la ESIA- por
Juan O'Gorman, Juan Legarreta, Leonardo Noriega y Alvaro Aburto los
cuales fueron idedlogos principales en la formacion del primer plan de
estudio de dicha escuela (1937), la cual tenia como antecedente a la
Escuela Superior de Construccion. Estos fundadores pertenecian a la
commiente radical funcionalista. En el aflo de 1939, viene a dictar catedra el
arquitecto y urbanista Hannes Meyer, el cual imprime reminiscencias de
la Bauhaus cuando él la dirigid en Alemania. Este autor era
frecuentemente mencionado por los arquitectos pragmaticos de los
Estados Unidos, Johnson y Hitchock, quienes creian en el Funcionalismo
Radical. La ESIA toma como preceptos las reflexiones de sus fundadores
que seran vigentes hasta el afo de 1950, afio en el que modifican al plan
de estudios de 1937.

Dulce Maria Barrios®” (1995}, concluye lo siguiente, respecto a esta
época: “El Funcionalismo mas que una sustentacion tedrica o cormiente
estética, fue un argumento politico del Estado. La premisa de maxima
eficiencia del espacio y recursos, condujo a una pauperizacion
conceptual de la arquitectura y consecuentemente a edificios precarios
en todos los aspectos. El cuestionamiento sobre el valor estético de la
arquitectura determind el fin de la copia de los estilos pretéritos, tanto en
la practica como en la ensefianza de la arquitectura, El aporte
fundamental de la reaccion funcionalista radical fue terminar con la
practica y enseflanza academista e incorporar nuevos conceptos sobre el
comportamiento y relaciones de espacio, asi como nuevos materiales y
procedimientos de construccion”.

Esta institucion, en afio 2000, es la segunda escuela con mayor matricula
en la disciplina de arquitectura en el pais, sus exalumnos tienen mayor
presencia en el centro y sur de México. Su razén ideoldgica de origen,
sigue perdurando y esta se manifiesta en el ejercicio profesional de sus
egresados.

La Arquitectura en Texas

Al separarse Texas como Reptbiica Independiente de México en 1839 y
posteriormente su anexion a los Estados Unidos en 1948, inicid
formalmente su transculturizacidon con dicho pais y con los estilos
arquitectdnicos que provenian de los ingleses. Estas manifestaciones
arquitectonicas se observan extrarias en el paisaje texano, los pocos
edificios importanties que habian dejado espafioles y mexicanos

87 Bamos y Ramos Garcia, Dulce Maria. La forrnacion del arquitecto en México, en el
conexto socioeconomico mediato, Tesis doctoral UNAM 1995, p. 40.
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empezaron a ser sustituidos, a pesar de que se ajustaban mas al entorno
de Texas, que posee un paisaje similar al mediterraneo.

La principal ciudad de Texas, en el siglo XIX, fue San Antonio, su
fundacion data de 1718 por un grupo de misioneros franciscanos
representando a Dios y al Rey. San Antonio es el tercer establecimiento
sobreviviente y el mas antiguo en Texas, cuya existencia se remonta a la
época colonial. Las cinco misiones hispanas que reflejan su fundacién
son: La Residencia del Capitan (conocida desde su restauracion en 1930
como el Palacio del Gobernador Espafol); la Plaza de Armas (Ahora
plaza militar); la parroquia de Nuestra Sefiora de Candelaria y Guadalupe
(ahora catedral de San Fermando) y la Plaza de las Islas (Ahora plaza
principal).

San Antonio se convierte en una ciudad cosmopolita a partir de 1846,
cuando se asientan colonos y comerciantes anglo-americanos, franceses
y alemanes, que habian comenzado a establecerse en {a Texas central a
mediados de 1840. Frederick Law Olmoteo88, comentd que, “cuando
visitd San Antonio a mediados de 1850, encontrd una gran variedad de
estilos en los edificios aungue no identificé arquitectos y constructores
especificos”. En San Antonio la profesion de arquitecto estaba dirigida y
representada por dos franco-americanos, Francois P. Giralio y su
hermano Tomas. E. Giralio, y los alemanes John Fries, David Russi y
John H. Kampmann. Fries fue el mas talentoso, entre sus obras mas
sobresalientes: El Casino (1858, democlido), Hotel Menger (1859,
restaurado pero muy alterado), La Casa del Mercado de la Ciudad (1858,
demolida), La Primera lIglesia Presbiteriana (1860, demolida), y la
restauracion de la Iglesia del Alamo. San Antonio empezd a
transformarse después de la guerra civil, especiaimente después de
1877, cuando inicia sus operaciones el ferrocarril el cual rompid con su
aislamiento y se convirtid en un territorio de comercio que se extendia
desde el Golfo de Méxica, a través del sur y centro de Texas y con el
noreste de Mexico, esta ciudad crecié rapidamente durante el ultimo
cuarto del siglo mencionado.

Entre 1875 y 1885, la primera generacion de arquitectos fue sustituida
por un grupc de jovenes: el inglés Alfred Giles; el iflandés James Murphy;
dos jovenes nativos de Texas, Albert F. Beckmann y James
Wahrenberger los que estudiaron en Alemania y el principal disefiador de
Texas del siglo XIX, James Riely Gordon, introdujeron en el paisaje
urbano de San Antonio, edificios altos, voluminosos, agresivamente
amontonados y decorados con la arquitectura Victoriana Americana,
desplazando a la construccion vernacula. James Riely Gordon fue el

88 Carson, Chris y MacDonald, William. San Antonio Architecture, Editorial San Antonio
chapter of the American Institute of Architects, San Antonio, Texas 1986, p. 10.
Traduccion de Magdalena Carmona.
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arquitecto mas sobresaliente del San Antonio de los udltimos afos del
siglo XtX. Su trabajo tenia un alto nivel de desarrollo formal, una
composicion y proporcién armoénica, asi como detalles constructivos y
omamentales, que daban una sensacion de sofisticacion espacial. Chris
Carson y William MacDonald®®, externan que: “a fines del siglo XIX, San
Antonio empezd a percibir que la ciudad poseia una tradicion propia de la
practica de la arquitectura, El movimiento Colorido Local en la literatura
americana, estimuld y fascind a las culturas regionales por lo que esta
ciudad, con su exética mezcla de razas y culturas, se inclind
naturalmente a este movimiento”.

El arquitecto de Nueva York, Cyrus L. W. Eidlitz, aparentemente fue el
primero en percibir la existencia de una tradicidon arquitecténica local y
uso esta percepcion como un punto de partida para su disefo del edificio
de! Banco Nacional de San Antonio (1886), los detalies moriscos de la
iglesia de San Fernando y el portal arqueado de tipo mudéjar, en la
iglesia de San Francisco de la Espada. Sera en los inicios del siglo XX,
que esta tradicion arquitecténica local se use en proyectos de gran
escala. D. J. Patterson, usd la iglesia del Alamo como fuente de
inspiracion para la estacion de pasajeros del Pacifico Sur (1902), seguido
por Harvey L. Page con la estacion de pasajeros Internacionales (1906),
el Hotel Saint Anthony, estilo misién, de J. Flood Walker (1909 y 1910,
alterado) y la estacion de pasajeros del tren Missouri, Kansas & Texas
tipo iglesia (1917, demolida) por Frederick Stemer, de Nueva York.

En el afo de 1905, la organizacidon de Las Hijas de la Republica de Texas
y la Sociedad para la Conservacion de San Antonio, logran la adquisicion
del Convento del Alamo para su custodia, siendo esto el detonante para
la restauracion de la Villita en 1941, como un centro de arte, el cual fue
realizado por el arquitecto O 'Neil Ford, de Dallas. Este hecho dio como
resultado que se empezara a manifestar una arquitectura regional, que
rescataba los tenguajes vernaculos y usaba materiales tradicionales y
contemporaneos en una fusiéon armonica.

“La arquitectura profesionalizada texana se manifiesta, de una
manera mas intensa, a partir de que se funda en 1910 el
Departamento de Arquitectura de la Universidad de Texas en
Austin, éste estuvo a cargo de Hugo Kuchne, nativo de esta
cludad, graduado en e} MIT. El programa que se ofrecid tenia
la particularidad de que buscaba la estética natural de la
arquilectura, en contraste con la ingenieria pragmatica y
cientifica que se ofrecia en ese entonces en los Estados
Unidos. En 1914 se dejd sentir la influencia francesa con la
Beaux-Arts, la cual sustituyd a la Escuela del MIT, este hecho
se puede corroborar en los edificios que se construyeron en

89 |dem, Carson, Chris vy MacDonald, William. San Antonio Architecture, pp. 10-15.
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esa época, esta influencia estaria vigente hasta la tercera
década del siglo XX3%0",

Entre 1920 y 1930, la arquitectura de esta region se empezo a inclinar
por el estilo califomiano, de profundas raices hispanas y del
mediterraneo, este estilo pronto se adapté a construcciones y programas
de necesidades. A partir de los afos cuarenta se adhieren a esta
corriente los arquitectos Harvey P. Smith y Marvin Eickenrdoht. En 1940
se amplié el plan de estudios original de cuatro a cinco afos de estudio,
en 1946, la escuela extendi® sus servicios en dos areas: una de
arquitectura y otra de planeacion urbana, posteriormente en los cincuenta
el programa se modifica y aparecen las técnicas de construccion y hace
presencia un regionalismo, el cual busca un lenguaje propio, asi como la
utilizacion de materiales locales y tecnologia avanzada, todo esto para
enfrentar el clima extremoso. Entre 1927 y 1940, algunos mexicanos
estudiaron en esta escuela, quienes, posteriormente, seran los
fundadores de una de las escuelas de Arquitectura de Monterrey entre
ellos: Joaquin A. Mora y Lisandro Peia. \

En 1954, Harwell Hamilton visitd la Universidad de Yale e hizo
innovaciones en los programas. A estos profesores contratados
exprofeso, se les llamo los Rangers de Texas, los cuales fueron centro de
controversia. A partir de los cincuenta la arquitectura de Texas se
adscribe al estilo Internacional, mismo que estara en boga por dos
décadas, sin dejar de tener recuerdos de los estilos que la precedieron,
este hecho se puede observar en las ciudades de Austin, Dallas, Laredo,
y San Antonio, principalmente, asi como en pequefias ciudades del
Estado. Los recuerdos se caracterizan en el ornamento y en la corona de
los edificios de las ciudades mencionadas.

Después de la Segunda Guerra Mundial, el Sistema Educativo Texano
ofrece la carrera de arquitecto en las mas importantes ciudades, entre
ellas: Houston, Dallas, Lubbock, Amarillo y Texas Station. Estos cambios
de estilo se llevaron a cabo principalmente, porque Texas entré en una
fase de industrializacion después de la Segunda Guerra Mundial, asi
como a la explotacién masiva del petroleo, lo cual convirtio al estado en
una potencia industrial y en las Gltimas décadas en un foco dirigido a la
industria del espacio y las telecomunicacicnes. Los impactes cientificos y
tecnoldgicos, hicieron que la produccion arquitectonica se ajustara a los
nuevos estilos de moda y vanguardia de la arquitectura. En los afios
sesenta Philip Creer, graduado en la Universidad de Pennsylvania, lleva
a cabo reordenamientos tedricos y practicos.

" Dood, Beth J. Curador de la Coleccion de Dibujos de Arquitectura de la Biblioteca de
la Universidad de Texas.
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La obra de Alfred Giles en Meéxico

Alfred Giles es un producto del periodo Victoriano (1840-1800),
estudid en la Universidad de Londres, bajo la escuela estilistica del
Gotico Inglés, que reflejaba el poder econdmico y politico de la Inglaterra
Victoriana. Este periodo se caracterizd por cambios rapidos de estilo
cOmo una consecuencia de controversia entre estética filosofica e
innovaciones tecnoldgicas y un conocimiento creciente del arte en
periodos mas recientes y lugares cada vez mas distantes. A partir de
1870, Giles radica en San Antonio Texas.

En el mismo periodo, los arquitectos americanos estaban trabajando una
gran variedad de estilos derivados del pasado, con un resultado
etiquetado como historicismo, el cual expresaba el tradicionalismo, el
revivalismo o eclecticismo, todo esto manifestaba el uso de formas de
estilos arquitectonicos del pasado, con algunas combinaciones nuevas.
Ei propio Giles, hace uso de estas formas en sus inicios, destacando
entre estos, 1a llamada Villa ltaliana, el Victoriano, el ltalianizado Alto del
Segundo imperio, asi como el Richardsonian Romanesque. Sus variadas
y cambiantes formas pravinieron de un deseo de satisfacer a sus clientes.
Es por ello que Giles adopté un acercamiento mas directo a la planta
arquitectonica, la fusion de estos dos principios provocan que su obra sea
diferente a la de los arquitectos de la region de Texas. Entre 1879-1884,
disena varios centros comerciales, las cuales empezaban a tener un gran
auge como producto det desarrollo econdmico que se iniciaba en esta
region. Se basa en detalles del Renacimiento Italiano sin olvidar al
Richardsonian Romanesque que se hizo presente para formar un
Revivalismo Colonial de los Estados Unidos.

Imagen N°. 18
Casino de Saltilo, Coahuia, 1910, autor: Alfred Giles,
Este edificio esta al lada sur-oriente de la Catedral de Saiillo.
Imagen de: Genoveva Jimenez,
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“Este aulor tendra gran presencia en la franja fronteriza desde
Chihuahua, Coahuila y Nuevo Leén. Pasanda por Durango y
Puebla. Entre las obras mas importantes destacan en su
orden respectivo: El disefo del Palacio Federal de Chihuahua
(1893}, inmueble que nunca se construyo, es uno de |os
ejemplos mas puros de Beaux-Arts clasicos, El Palacio
Municipal de Chihuahua, construido en 1908, en este edificio
usd ideas arquitectonicas del Palacio Federal de la misma
ciudad; Hotel Palacio{1908). Edificio de Luis Terrazas (1904);
Penitenciaria de Chihuahua (1908); El Banco de Coahuila
erigido en 1900 y destruido en 1967, este edificio paséd a ser
un hito en la arquitectura de Sailtillo; El Casino de Sattillo
(1910); En Monterrey, Nuevo Ledn, donde tenia una oficina,
disefna: La Reinera (1901); Banco Mercantil {(1901}; Banco de
Londres y México(1908); Banco de Nuevo Ledn (1902);
Residencia de Issac Garza (1902), Edificio Sorpresa y
Primavera {1901); La cupula de la iglesia del Roble (1903); El
Arco de la Independencia (1910), Sanford & Cia. (1910) y
Botica de Leon (1910), El Banco de Durango (1902), fue
considerado como el edificic méas fino de la ciudad y en Puebla

disena el Banco de Oriente de Puebla (1907)%1".

Es a partir de este periodo gue Giles se inclina por el estilo de la Beaux-
Art Clasico. Estilistica que la trabaja en varios palacios de justicia, como
el del Condado del Roble. En 1900, toma algunas directrices de Wright
en la planta arquitectonica y en el uso de los aleros para proteger del
clima extremoso a las construcciones. En esta época cambia su estilo y
mantiene en sus obras al ornamento conservador, pero sigue usando la
simetria en sus fachadas. Giles produce una arquitectura con cara hacia
la cultura texana, utilizando materiales de la region en los que sobresale
la cantera caliza.

Alfred Giles tuvo una presencia arquitecténica en el noreste de México,
dejando plasmada su obra en infinidad de géneros de edificios que van
desde las residencias hasta los edificios comerciales e institucionales. Si
bien su frabajo arquitectonico tuvo como columna vertebral diferentes
estilos entre ellos -Victoriano, Romanesque, Richardsonian, Beaux-Arts,
Eclecticismo, Historicismo y Revivalismo-, en la ultima etapa de su vida
productiva, intentd seguir la pauta de Frank Lloyd Wright en algunos de
sus principios tedricos y practicos. El trabajo de Giles es producto de la
situacién economica, politica, social y cultural que se dio en los estados
mencionados del noreste mexicano, esta arquitectura es reconsiderada
como parte de la arquitectura culta de este periodo en el noreste, misma
que tiene su origen fines del siglo XIX y principios del siglo XX, ia cual
nos muestra una fase de la arquitectura ecléctica que se manifesto en el
lapso mencionado.

91 Hollers Juston, Mary Caralyn. Alfred Giles: an english architect in Texas and México,
Trinity University Press, San Antonioc 1972, pp.1-145. De este articulo se extrajeron los
principales conceptos verlidos en el presente inciso. Traduccién de César Ali Pérez
Urbina.
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+ El Movimiento Moderno en México

José Villagran Garcia, Juan O'Gorman y Hannes

Meyer

Villagran Garcia, empezd a ejercer presidon junto con otros
maestros progresistas, los cuales lograron instaurar en la ENA, las
materias de analisis de programas y teoria supenor de la arquitectura, asi
coma la de historia del arte en México e investigacion del arte en México.
Estas asignaturas lograron la vertebracion del disefio con base en una
estructura intelectual previa, que lo orientara hacia la realizacion de una
serie de objetivos acordes con la vocacion revolucionana. Es pertinente
abservar que antes de que esto sucediera y aunque de una manera
limitada, algunas personalidades academicas coincidieron con lo que
manifestaba Villagran Garcia.
Lépez Rangel? externa: “....los planteamientos de Villagran Garcia,
representan un intento de establecer una concepcion racional de la
arquitectura, opuesta al academicismo decimonoénico, en nuestro caso
referido sobre todo al porfiriato”. Ramon Vargas Salguero®, interpreta el
fenémeno dentro del cual se manifiesta la teoria de este autor: “Surge
como la necesidad de revalorizar un proceso de comprension de la
arquitectura con objeto de lograr una correspondencia historica entre la
arquitectura y el tiempo que le correspondia vivir, buscar la hegemonia
entre todas y cada una de las partes de los elementos arquitectdnicos, a
fin de gue la apariencia de Ya obra integrara una unidad con la estructura
que la soportaba y esta a su vez, con las funciones sociales que
desarrollaria dentro de los parametros de su propio espacio”. Es
importante observar que las teorias de Guadet fueron una plataforma
ideologica que le sirvieron a Villagran Garcia, entre l1os que destacan; La
observancia de los programas, situacion que llevo a la concordancia con
el tiempo historico, la coherencia con la geografia, y la consumacion de la
obra dentro de los limites de la sinceridad, a la cual solo se podia
acceder tras ejercer una relacion logica entre los matenales de
construccién y su apariencia optica, entre la plastica generada con ellos y
la funcién mecanica del edificio y entre las formas externas, con la
estructura interna del conjunto. La postura de Villagran planteaba la
estructuracion logica, tanto de los antecedentes, como de los
componentes formales de la edificacion, pero nunca dej6 de lado el valor
estetico como fundamental dentro de la génesis arquitectonica. Ramén
Vargas Salguero®4, manifiesta:

92 Lopez Rangel, Rafael. Origenes de la arquilectura técnica en México 1920-1933,
UAM -Xochimilco 1984, p. 20.

93 j[dem. Vargas Salguero, Ramén. Apuntes para una biografia, p. 45.

% tdem, Vargas Saiguero, Ramon. Apuntes para una biografia, p. 47.

109



Antecedentes

“Vilagran Garcia tenia como premisa los siguientes
conceptos, a los que debia enfrentarse el arquitecto: La
pobreza del pueblo; el desconocimiento de les programas que
debian generar la nueva edificacion; la falta de cultura y el
atavismo que seguia posibilitando la facil adopcion de formas
exoticas provenientes del extranjero. Vargas Salguero deduce
que Villagran Garcia encontr la posibilidad de convertirse en
una verdadera doctrina de la arquitectura por los siguientes
motivos: La maduracién de la técnica constructiva a base de
concreto armado; las reivindicaciones de los postulados
estatales de dotar de vivienda al obrero; la higienizacion del
ambiente; la renovacidn urbana. Estos motivos, mas la tecria
del propio autor, lo llevaron a disefiar y construir edificios en
donde quedaba manifiesta, a todas luces, la aplicacidon de su
particular modelo tedrico”.

Imagen N°. 19 A
Instituto Nacional de Cardiologia, Mexico, 1937, Autor: Jose Villagran Garcia.
Imagen extraida del libro: Arquitectura, Teoria Diserio Contexto.
De: Enrigue Yafiez.

Los logros obtenidos por este autor: la aceptacion del analisis metddico
del programa de necesidades como unica antesala a la solucion del
proyecto; la que en la plastica del conjunto debe conformarse la tesis en
la sincera exposicion de la estructura portante; los materiales de
construccion y la técnica constructiva; la orientacién de todas las materias
del plan de estudios de la disciplina hacia el fortalecimiento de 1a materia
de composicidn, y la transformacion de la teoria de la arquitectura de una
investigacién de principios, en una herramienta cuya utilizacion podria
orientar la practica profesional. El propic Villagran Garcia® hacia la
ponderacién del programa "como antecedente fundamental a la solucion
plastico-espacial y su expresion concreta en la arquitectura mexicana. El
programa arquitectonico no es una lista de nombres con supuestos
formales predeterminados, sino ei conjunto total y completo de exigencias
humanas por satisfacer con una obra arquitectbnica”.

95 vVillagran Garcia, José. Panorama de cincuenta afios de arquitectura mexicana
contemporanea, INBA, México 1952, p. 18.
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Juan O'Gorman, habia sido formado en la ENA, bajo la ideologia
del Racionalismo Conservador que impulsé José Villagran Garcia,
posteriormente se adhirid a la tendencia del Racionalismo Critico y es el
principal orientador de la Escuela Superior de Construccion, simiente de
la ESIA del IPN. Este autor junto con Juan Legarreta, Salvador Roncal,
Alvaro Aburto y Manuel Ortiz Monasterio, logran imprimir la personalidad
de esta ultima institucion. Juan O’Gorman?®¢, teorizaba que una:

“...manera de entender las necesidades espirituales, consiste
en aceptar las razones subjetivas como razones
fundamentales. Por razones subjetivas entendemos
claramente aquellas que forman la vida sentimental de cada
uno de los individuos y que, claro estd, son de una enorme
diversidad. Diversidad que aumenta dia a dia. El problema
sentimental de cada persona esld en razén directa de su
educacion, de sus deseos, de sus ocupaciones. Podemos
decir que esta forma de pensamiento humanc (los
sentimientos), van modificandose mas y mas a medida que
alcanza el individuo mayor o menor altura en su educacian, a
medida que sus deseos se modifican. De tal suerte, que los
gustos y sentimientos van diferenciandose a la par que van
diferenciandose las especies de trabajo y de vida, dentro de la
libre competencia y |a explotacion. Un caso idéntice al
bioldgice. En cambio, las necesidades esenciales son para
todos los hembres valores conocidos, exaclos y precisos. Ei
tamarno de la puerta de la casa de! obrero, sera igual que la
puerta para la casa del fiosofo. La necesidad esencial se
resuelve en cada caso con exactitud. La ventana por donde
entra la luz y el sol, -para el uno y para el olro- deberd ser de
una forma unica, precisa, que resuelva lo mejor posible el
problema de entrada de Juz y de sol a la vida del uno y del
otro, al igual que todos los problemas técnicos que se
presenten”.

Como se puede observar, este autor llevaba hasta los limites al
Racionalismo en donde las necesidades del hombre eran interpretadas
en su parte esencial, produciendo un objeto arquitecténico que no tenia
nada de superfluo. Obviamente esta corriente critica encuentra eco en la
ESIA del IPN, una institucion que por su naturaleza ideoldgica coincide
en los principios del Racionalismo Critico.

No asi con los criterios de la universidad, en donde Villagran Garcia tiene
una percepcion mas conservadora, pero dentro de fa misma corriente.
Estos dos formadores de arquitectos seguiran vigentes hasta fines de la
década de los afios sesenta. En la actualidad, se retoman muchos de sus
principios tedricos, ante el caos que se da en las siguientes tres décadas
del siglo XX.

% Rios Garza, Carlos. Esencia Espacio. Ariculo: Las Platicas sobre Arquilectura en
1933, Revista de la ESIA-IPN, México 1999, pp. 36-37.
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Imagen N°. 20
Casa Estudio de Diego Rivera, México, 1931. Autor: Juan O'Gorman.
Imagen tomada del libro: La arquitectura mexicana del siglo XX.
De: Fermnando Gonzalez Gortazar.

Hannes Meyer se autodefinia como marxista cientifico, su
ideologia radical influyd para no reconocerle sus aportaciones a la
disciplina. Sera a partir de que se celebra un aniversario mas de la
Baubhaus, en los afos sesenta, que se conocen dichas aportaciones. La
obra tedrica y arquitecténica de Meyer en la arquitectura mexicana,
segun Jorge Camberos Garibi®?: "es magra desde el punto de vista de la
realizacion de obras, en la medida en que casi no se le permitid actuar
profesionalmente y extraordinariamente rica y aun no evaluada, en los
aspectos tedricos de su trabajo institucional”.,

El trabajo profesional en Alemania 10 llevé a colaborar como arquitecto y
planificador. Posteriormente en Basilea, participa en dos concursos: La
Petersschule, que se puede catalogar como su primer intento en la
busqueda de una arquitectura sustentada en bases cientificas y el edificio
para la Liga de las Naciones en Ginebra. Estas experiencias lo vincularon
con el Movimiento Moderno de la arquitectura, desde el racionalismo; es
decir, una arquitectura funcional con caracteristicas universales y factible
de estandarizar para poderse desdoblar socialmente dentro de un
contexto urbano en expansion. Con el paso del tiempo, Meyer habia
adquirido prestigio en los circulos mas progresistas de Europa, en los
campos del urbanismo, arquitectura y disefio industrial, por estos
motivos, fue invitado por Walter Gropius a impartir catedra en la Bauhaus.

Es pertinente observar que en este periodo, la Bauhaus pasaba por una
crisis en el proceso de la ensefianza de la arquitectura, siendo este autor

97 Gonzalez Gortazar, Fernando. La arquitectura mexicana del siglc XX, En el articulo
Hannes Meyer, su etapa en México. Consejo Nacional para la cultura y las artes, México
1994, p. 86.
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el que lleva a cabo las adecuaciones académicas, cuando asumio la
direccién de la escuela en un entorno cargado de pasiones y tensiones,
La conduccion de la Bauhaus por Hannes Meyer, desde 1928 a 1930, se
destaca por la vigorizacion de la ensefianza de la arquitectura y sobre
todo la insercion del urbanismo en el estudio de la misma. Massimo
Scolari®® manifestd que: “el mérito de Meyer consiste, fundamentalmente,
en haber invertido la concepcion de una arquitectura que giraba alrededor
de las artes y haberla devuelto a su papel de cosa humana por
excelencia”. Este autor ademas de dirigir a la Bauhaus, desarrolla un
importante trabajo profesional: la Escuela Alemana Federal de Bemau,
conjunto escolar considerado como una obra maestra de la arquitectura
moderna.

Posteriormente, al abandonar Alemania, se traslada a Rusia, en la cual
vivio de 1930 a 1936, donde trabajo en el Vchutemas, donde desarrolld
los Planes Generales Urbanos de distintas ciudades como: Kertch,
Diatkowo, Briansk, Ivanovo, Tschita, Rybinsk, Birobidsan, Molotowo,
Nishni-Jurinsk y Krassnojarsk. Asi como varios centros escolares entre
los que destacan La Escuela Lenin, el Giprowtus de Moscu y el Gorki. La
actividad académica la cubrié en la Universidad de Arquitectura de Moscl
y en la Academia de Arquitectura de la Unién Soviética.

Después se traslada a México, en 1938, este mismo ano sustentd dos
conferencias en la Academia de San Carlos. La Primera sobre: La
Formacién del Arquitecto y la segunda de Experniencias de Urbanismo.
Estas conferencias suscitaron controversia ya que dejaba clara su
ideologia socialista, los conservadores nunca lo aceptarian como lo
explica Rafael Lopez Rangel®®:. “Estas ideas tajantes, y su adhesion
franca al socialismo y a la Union Soviética, debieron haber sonado como
truenos sacrilegos en el recinto neoclasico de la vieja academia”. Pese a
este inicio se unen a él varios jovenes arquitectos que coincidian con sus
ideas entre estos, Enrique Yarfiez, Raul Cacho, Roberto, Jorge Medellin,
Carlos Leduc y José Luis Cuevas, que se sentian atraidos por sus
canocimientos sobre urbanismo. Hannes Meyer hace la proposicion de
instaurar un instituto de urbanismo, con la colaboracidn de Cuevas y
Yarez, estos ultimos lo habian intentado por medio de la Unidn de
Arquitectos Socialistas, no logrando concretizar, esta iniciativa
entusiasmo a sus colegas.

El proyecto de Meyer para la creacion del Instituto de
Planificacion y Urbanismo, lo describe Jorge Camberos

% Scolari, Massil 10 et al. Controspazio-Bauhaus, Madrid 1975, Editorial Corazon, p.
146. Extraido de. La arquitectura mexicana del siglo XX, Consejo Nacional para la
cultura y las artes, México 1994, p. 87.

9 Lopez Rangel, Rafael y Yadiez Enrique. En la cultura arguitectdnica mexicana,
Ediorial LIMUSA-UNAM, México 1989, pp. 69-75.
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Garibi'® de |a siguiente manera: *.__se trataba de un centro de
investigacion relativo al proceso de urbanizacién, como de una
escuela de posgrado que involucraba a profesionistas de
varias disciplinas, particularmente de la arquiteciura,
ingenieria y economia; se distinguian fundamentalmente dos
niveles, la planificacidon (aspectos regionales) y el urbanismo;
se pretendia vincular al instituto con la realidad mexicana, a
través de la gestion gubernamental sexenal, obteniendo
trabajos inherentes a la planificacién y el urbanismo, cuyos
emolumentos le permitieran cierta autonomia econémica,
haciéndolo cada vez menos dependiente de los subsidios
{como Meyer lg habia experimentado en la Bauhaus, en su
gestién); se buscaba otorgar, como resultado final despues de
dos afos de estudios tedricos y experiencias practicas, Jos
diplomas de arquitecto, ingenierc o0 economista planificador, o
de arquitecto o ingeniero urbanista, segun Ja especialidad que
siguiera el alumno, y con ellg dotar a la nacion de 1os técnicos
en la materia que requeria para su adecuada urbanizacion”.

El Estado mexicano dio su aval para este proyecto por medio de la
Secretaria de Educacion Publica, es a partir de 1939 que radica en el
pais. Es importante observar, que Meyex coincidia con las politicas de
Lazaro Cardenas. Es asi como Hannes Meyer, se convierte en director
del Instituto de Urbanismo y Planificacion del IPN, como dependencia de
la Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura (ESIA}, teniendo como
principal objetivo el de preparar urbanistas que requeria un pais con
acelerada urbanizacion de sus pobladores. Este autor se enfrenté a un
sinnumero de problemas de tipo personal e ideoldgico por lo que el
instituto cerrd sus puertas, como lo apunta Patricia Rivadeneyraol:
"Terres hacia caso omiso de cuanta peticion se le hacia para El Instituto
de Urbanismo. Era tal el desprecio por Meyer y el Instituto que no era de
extrafiar, como llegd a sabetse, que se encontraba fuertemente
influenciado por otro arquitecto, Juan O Gorman, enemigo ideologico de
Hannes Meyer, a quien nunca declard su enemistad, pero, como se sabia
dentro del medio, el primero, trotskista, consideraba a Meyer su peor
enemigo”,

La presencia de este autor en la ensefianza de la arquitectura estaba
presente en el ambito académico, como lo reconoce José Luis
Benlliure92 para Ja UNAM de los cuarenta. “Cierta influencia proveniente
de la ya desaparecida Bauhaus. Pero de la Bauhaus segun la planteé
Walter Gropius, no fa que dirigié Hannes Meyer, cuya concepcién mucho
mas pragmatica, tendria agui mayor semejanza con los planteamientos
de la ESIA, dependiente del Instituto Politécnico Nacional”.

100 Idem, Gonzalez Gortazar, Fernando. La arquitectura mexicana del sigio XX, p. 89.

101 Rivadeneyra, Patricia. Cuadernos de arguitecios y conservacion def patrimonio
artistico, Num. 20-21, INBA, México 1982, p. 115.

102 Benlliure, José Luis. La practica de fa arquitectura y su ensefianza en México, SEP-
INBA, Mexico 1983, p. 10.
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Imagen N*, 21
Proyecto para la manzana Corpus Christi, México, 1947,
Archivo: Jorge Camberos Garibi. Imagen tamada del libro:
La arquitectura mexicana del siglo XX.
De: Fernando Gonzalez Gortazar.

Los proyectos de este autor en México fueron los siguientes: La manzana
Corpus Christi, en México, D. F. 1947, este proyecto es su ultima
aportacion a la arquitectura modema en el campo del racionalismo;
Colonia obrera en Lomas de Becerra, en México, D. F. 1942; Club Suizo;
Centro Cultural de la Colonia Espafiola, 1941; Plan General Urbano de
Tlanepantla; Diseno Urbano del Balneario Agua Hedionda, en Cuautla,
Morelos.

Hannes Meyer, a pesar de los problemas que tuvo, nunca perdid el
interés por México y su poblacion. Rafael Lopez Rangel'93, sustenta que:
“Mevyer quiso echar a volar a nuestra cultura arquitectonica hacia los mas
altos niveles de realizacion demaocratica, con una gran fe en el camino de
nuestro pais”, Este autor fue uno de los idedlogos del racionalismo en
México, mismo que en su tiempo no fue valorado en su exacta
dimension, sus conocimientos e ideas se fillraran en la ensefianza y
practica de la arquitectura en el pais. El mismo promovia a la educacion
para que se vertiera sobie las mayorias de la sociedad, esto tal vez

103 |dem, Rivadeneyra, Patricia. Cuademos de /a arguitectura y conservacion del
patrimonio artistico, p. 203.
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generd el drama de su vida y murié con la incomprension de sus colegas
y de la sociedad. '

La integracioén plastica de la arquitectura

En la cultura prehispanica estaban absolutamente integradas la
forma, los espacios, los volumenes y el color, sobre una planificacion
irreprochable, realizada con légica perfecta sobre el sitio poblado. En su
arquitectura, no se podia delimitar donde terminaba ni donde principiaba
la escultura y la pintura, que formaban con la construccion misma, un
todo armoénico totaimente integrado. Este estado equilibrado que
guardaban las principales ciudades mesoamericanas, fue modificado por
la conquista de los europeos a partir del siglo XVI. Es decir, la espiéndida
plastica prehispanica fue sustituida por la europea. Es asi, como se
transforma nuestra plastica original. Bernal Diaz del Castillo1%4 externo:
“...Nos quedamos admirados, por las grandes torres y edificios que
tenian dentro en el agua y todos de calicanto y algunos decian que si era
entre suefios aquello que veian”.

Desde la conquista se i\nicié esta sustitucion y es en la época colonial en
que adquiere su perfil. Esta nueva plastica tiene su origen en la logica
histdrica de la diferenciacidn de los propodsitos sociales de los
colonizadores y produjeron una arquitectura con cierto caracter distintivo
noveohispano, circunstancias que produjeron un estilo que se extendid por
toda la Nueva Espafia y que posteriormente es conocido como estilo
Colonial. En otro tenor, nuestro pais, a pesar de lograr su independencia
no obtuvo su consolidacion econdmica ya que sus pobladores no
lograron sentar las bases para una sociedad industrial y financiera,
condiciones insoslayables para construir un pais independiente. Por
estas razones, de 1810 a 1920, México adopta una infinidad de estiios
arquitecténicos y plasticos del extranjero, ya que su capacidad creadora y
financiera era muy limitada. A partir de 1920, el gobierno e intelectuales
exploran nuevos umbrales en todos los Ordenes, bajo el influjo de la
Revolucion. Los veinte seran cruciales para intentar una plastica propia,
teniendo como base el Nacionalismo, pero sera en la tercer década en
que se haran planteamientos tedricos y practicos de trascendencia para
el pais.

Entre 1920 y 1934, la mayoria de los artistas e intelectuales, participaban
comprometidamente en la configuracién de la cultura nacional, por lo que
abrazaban diversas posturas artisticas no pocas veces involucradas
dentro de un contexto politico. Estos artistas se aglutinaron alrededor del
sindicato de obreros, técnicos, pintores y escultores, el cual fue fundado
en 1922, asi como la liga de escritores y artistas revolucionarios qu :

104 BANAMEX. Memoria y Presencia de México en Sevills, Editorial Fideicomiso,
Meéxice Sevilla, EXPO 92, México 1993, p. 50.
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surge a partir de 1933. Segun Enrique X. de Anda Alanis1%s este periodo
manifiesta que * son tres los grupos que acogieron a los mas importantes
actores culturales del momento: el primero comprende a los
nacionalistas, aquelios artistas que cifiéndose a la doctrina vasconcelista,
hacen la apologia de la herencia cultural mexicana, integrandola en un
nuevo apartado plastico y que se presenta como la Unica opcidn
congruente con la vocacién revolucionaria del pais. El siguiente integrd el
frente que mas violentamente se propuso batir al nacionalismo, aun
desde el momento en que esta corriente pretende adueharse de la
escena local, en el aparecen dos grupos de poetas: los Estridentistas y
los Contemporaneos. Y el tercero, a las escuelas de pintura al aire libre,
que en gran medida vinieron a ocupar el sitio que el nacionalismo
oficialista dejé libre tras la salida de José Vasconcelos de la Secretaria de
Educacion Publica™.

Vasconcelos propuso al Presidente Obregén, la configuracién de un
espectro cultural nacionalista que allegara a la Revolucion Mexicana. De
esta manera, el Estado asumiria en lo cotidiano un sistema que le
permitiera enfrentar la educacion de los mexicanos, la formacién cultural
del pais, el Presidente de la Republica acepté el proyecto y cred la
Secretaria de Educacion Publica (SEP) y nombré Ministro de Educacion
a José Vasconcelos. Este, paulatinamente inicio la integracion del cuerpo
de artistas de la SEP entre los que se contaba al Dr. “Atl" (Gerardo
Murillo), Javier Guerrero y Jorge Enciso. Posteriormente Roberio
Montenegro, es el encargado del Departamento de Artes Plasticas de la
SEP en 1921, este autor junto con Jorge Enciso, crean el primer proyecto
de pintura mural encomendado por Vasconcelos, el cual consistio en la
decoracion de la ex iglesia de San Pedro y San Pablo, convertida en Sala
de Discusiones Libres. Montenegro adicioné en su obra a los trajes
tipicos como la China Poblana, el Charro, el Campesino, como un nuevo
caracter representativo de los personajes locales, vinculd ademas,
motivos vegetales como el nopal y el arbol de platano.

Posteriormente, Vasconcelos invita al pintor Adolfo Best Maugardi%¢ ef
que es creador de la Direccion de Dibujo y Trabajos Manuales de la SEP.

105 de Anda Alanis, Enrique X. La arquitectura de Ia Revolucion Mexicana, Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM México, 1990, pp. 25-30.

06 |gem, de Anda Alanis, Enrique X. La arquitectura de la revolucion mexicana, p. 39.
Adolfo Best Maugard. habia madurado desde 1910 un particular método para estimular
la creatividad del individuo, consciente en hacer una sintesis elemental de los
componentes basicos del arte primitive, considerandolo a su vez como el origen de
todas las expresiones artisticas universales. El trabajo de representar por medio del
dibujo mas de dos mil fragmentos arqueold jicos mexicanos encomendado por el
antropologo aleman Franz Boas, lo aproxima a ciertos patrones decorativos
prehispanicos de i0s cuales derivo siete componentes lineales comunes a toda suerte
de composicion geometrica, la combinacion de estas lineas primarias daba origen a
estructuras compuestas, come la greca y el petatillo, a partir de las cuales se integraban
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En esta direccion, inicié un programa de educacion artistica incorporado
desde la educacion primaria el cual procuré liberar en los nifios sus
habilidades creativas.

En 1921, Diego Rivera regresé a México y Vasconcelos lo invitd a
trabajar en la SEP y le hizo el encargo de decorar los muros del
Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria, Rivera acometid la tarea
ejecutando a la encaustica del Mural del Proscenio con el tema de La
Creacion. Es con esta obra que se inicia de manera formal el Muralismo
en nuestro pais. Posteriormente se unen jévenes pintores entre los se
cuentan: Jean Charlot, Emilio Garcia Cachero, Fernando Leal, Fermin
Revueltas, Ramén Alba de la Canal, David Alfaro Siqueiros y José
Clemente Qrozco.

En 1920, se inicia un grupo de jovenes intelectuales, poetas. Y estos
mismos a partir de 1928 se identifican como Contemporaneos, los cuales
representaban la vanguardia de la literatura mexicana y tenian
tendencias europeas. Estos, se oponian al Nacionalismo. Entre ellos se
cuentan a Carlos Pellicer, Salvador Novo, Jorge Cuesta, Gilberto Owen,
Bernardo Ortiz de Montellano, Javier Villaurrutia, Enrique Gonzalez Rojo,
Celestino y José Gorostiza, Jaime Torres Bodet, Elias Nandino, Octavio
G. Barreda y Rubén Salazar Mallén. Estos autores apoyaron a jovenes
pintores para estimular la generacion de artistas que se opusieran a la
hegemonia nacionalista. Los jovenes pintores que giraron alrededor de
los Contemporaneos, no compartian sus fantasias poéticas, pero si
enarbolaron el estandarte de la busqueda de una expresidn propia y
auténtica definiendo de este modo una estética fresca y autdnoma que ya
no dependeria de las consideraciones colectivas, sino de los valores
propios de cada autor. Entre ellos se cuenta a Manuel Rodriguez Lozano,
Abraham Angel, Agustin Lazo, Julioc Castellanos y Rufino Tamayo, los
cuales lograron extraer de sus propias entrafias un nuevo material
plastico, ligeramente contagiado en un principio, por los ismos europeos.

En siglo XX y concretamente en los afios veinte, aparece otro movimiento
artistico de trascendencia en el panorama cultural de México, conocido
como el Estridentismo, mismo que también fue encabezado por literatos,
el cual se propuso de una manera mas clara y estructurada el reformar la
accion artistica que se desarrollaba en México y proponer las nuevas
medidas que debian ser tomadas en cuenta para la conformacion del arte
en un futuro inmediato. El propdsito del Estridentismo, fue trastocar las
estructuras de pensamiento, de la accién, de la expresidon artistica, del
manejo de las tradiciones y de las relaciones humanas dentro de un
mecanismo critico, que no solo pretendia el revisionismo, sino la total
sustitucion de hechos a fin de lograr un nuevo ambito :ultural cuyo

todos los patrones decorativos que Best Maugard fue identificando en la ceramica
precolombina.
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proposito era -en lo formal-, enlazarse congruentemente con los modelos
tedricos establecidos por el futurismo italiano. Entre los pintores que se
adhirieron a esta ideologia, se cuentan, Jean Charlot, Fermin Revueltas,
Leopoldo Méndez y Ramdn Alba de la Canal.

Alfredo Ramos Martinez, fundd la Escuela de Pintura al aire libre, como
una alternativa concreta para la ensefianza de {a cultura, en contra de io
que se desarrollaba en la Academia de Bellas Artes. El modelo de trabajo
elegido por Ramos Martinez, es el de la Escuela Impresionista francesa
de fines del Siglo XIX, que se habia entregado al metodico estudio del
espectro cromatico tras la incidencia luminosa en cada uno de los objetos
que conformaban el entorno circundante en que se ubicaba el pintor.
José Vasconcelos en 1920, le confirié la direccidn de la Escuela Nacional
de Bellas Artes, dando lugar a la creacion formal de las Escuelas de
Pintura al aire libre. Raquel Tibol107, externa: “...la escuela al aire libre
emergia como instrumento adecuado para incorporar a indigenas y
mestizos a i@ nueva cultura fortalecedora del desarrollo de una
conciencia nacional”. Entre los autores gue apoyaron a esta escuela se
cuentan: Fernando Leal, Alba de la Canal, Mateo Balafios, Emilic Garcia
Cahero, Gabriel Fernandez Ledezma, Enrique A. Ugarte, Francisco Diaz
de Leor, Joaquin Clausell, Fermin Revueltas, Ramén Cano y Leopoldo
Méndez.

Este periodo tan fructifero en la integracién plastica de la arquitectura,
hace que la Escuela Mexicana de Pintura adquiera aceptaciéon universal,
ya que mostraba congruencia con sus propuestas y sus principales
exponentes fos cuales eran llamados por empresas © gobiernos
nacionales y extranjeros a plasmar su arte.

El gobierno Cardenista intentaba por todos los medios llevar a la practica
la demanda creciente de espacios arquitectonicos, educativos, de salud,
de abasto, recreativos y de ofra naturaleza, inclinandose hacia el
concepto de arquitectura utilitaria, produciéndose un divorcio entre artes
plasticas y arquitectura. En los gobiernos presidenciales subsiguientes se
manifiesta una clara mejoria hacia la integracién plastica. Esto se sigue
reproduciendo hasta la década de los sesenta del siglo XX, que es
cuando aparecen nuevas corrientes esteticas que son adoptadas por una
nueva generacion de artistas, entre los que destacan: Pedro Coronel,

107 Tibol, Raquel. Las escuelas al aire libre en el desarrollo cultural de México, en:
Catadlogo de la exposicion “Homenaje al movimiento de escuelas al aire libre”, INBA
México 1981, pp. 37-57. En una editorial de la Revista de Revistas, comentd en 1914:
veian la naturaleza de un modo tan extrafo y contemplaban los paisajes con rareza. Los
premeros discipulos de esta escuela supieron enfrentar la ' 2accién sostenida por las
autondades escolares, quienes en principio se mostraron renuentes a la aceptacion
categdrica de [a nueva escuela, en tanto que 1a opcion oficial para el aprendizaje de las
bellas artes seguia sosteniéndose con firmeza en la actitud conservadora de Antonio
Rwvas Mercado, director de la Academia de San Carlos.
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Amold Belkin, José Luis Cuevas, Remedios Varo, Leonora Carrington,
Benito Messeger y Gonzalez Camarena y sus seguidores como Federico
Silva, Carlos Olachea, Martha Chapa, Adolfo Falfan y Raul Vejar.
Algunos de estos, adoptan corrientes artisticas extranacionales, logrando
proseguir con un sustrato nacionalista, asi, aparecen en nuestro pais, €l
expresionismo abstraccionista, el abstraccionismo, el futurismo, el
hiperrealismo, el surrealismo, el figurativismo y el arte visual, asi como el
arte efimero de Alejandro Jodorowski.

Con estos antecedentes, segun Alberto Hijar1%8 “La integracion plastica
de la arquitectura esta dividida por orden cronotégico por la Escuela
Mexicana de Pintura con la tesis de aspectos nuevos, sujetos nuevos,
instaurada por David Alfaro Siqueiros en los Tres llamamienfos a los
plasticos de América (Barcelona, 1921). La nueva nacioén en proceso,
después de la Revolucion de 1910, exigia espacios de realizacion plena.
La segunda se organiza a fines de los afos cincuenta por medic del
modelo econdmico El Desarrolio Estabilizador, el cual lleva al pais a una
urbanizacion de su pablacion, el mismo modelo intentaba la superacion
de los nacionalismos revolucionarios. La tesis funcionalista sobre la
verdad y la belleza en el uso de los materiales industriales, alcanzo
caracter de movimiento contra las reduccicnes oficiales, politicas y
pintorescas de la Escuela Mexicana que debia ser sustituida por una
espacialidad de dimension urbana y de integracién de signos y materiales
sin mas. La tercera posicion, mas débil, procura llamar la atencién al
desastre ecolégico y convoca a integrar el arte a una realizacion estética
mas amplia y mas profunda que la significacion de los expertos”.

En el afio de 1938, Diego Rivera y Juan O'Gorman'®® exponen su:
“concepcion acerca de la naturaleza intrinseca y las funciones del arte,
que es un esbozo de una estetica ligada con el papel social del arte. Se
trata de una visidon que se reclama marxista, fisioldgica-social de! arte,
que plantea, en uno de sus polos, [a necesidad biolégica del arte y en el
otro, la utilizacion clasista del mismo, dentro de determinaciones. Y seguln
sea esa utilizacion por parte de los grupos sociales, puede ser un sano
alimento, o fatal toxico para el hombre”.

108 |dem, Gonzalez Gortazar, Fermando. La arquitectura mexicana del siglo XX En el
articulo, La Integracion Plastica, de Alberto Hijar, p.148.

109 |dem, Lopez Rangel, Rafael. En ia cuitura arquitectonica mexicana, p. 33.
Textualmente: El arte, naturalmente, esta condicionado por las caracteristicas sociales
que le imprimen una fisonomia distinta, su estilo, durante el cursc de la historia; al
mismo tiempo los materiaies y el grado de desarrollo de |a técnica industrial contribuyen
a los caracteres de ese estilo. Pero en si mismo el arte es una nutricion para el sistema
nervioso, y al propio tiempo, por razon misma de su nece sidad, es una mercancia. Los
mismos autores dan: la concepcién fisiologista de la estética. La llamada emocion
estética es un fenomenc nervioso cuya funcién es conmover el sistema endocrino-
simpatico, provocando la secrecion glandular que provee al organismo con los fluidos
vitales necesarios para éste, secretados por las glandulas.
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Rafael Lopez Rangel'10 al hacer un andlisis de estos pensamientos
expresa: “Naturalmente esto era un embate contra la estética idealista
que florecia en los recintos universitanos y que en el caso de los
arquitectos conservadores avalaba casi cualquier tipo de produccion
mercantil. Aun aquellos que asumian de manera mas franca y libre el
funcionalismo, pero que no coincidian con los radicales, sostenian una
teorizacion metafisica que fue cobrando fuerza hasta centralizar la teoria
de la arquitectura durante la etapa de mayor auge -constructivo
institucional de la posrrevolucion: 1940-1970. Y asi, José Villagran Garcia
-practicamente la unica gran figura tedrica de la arquitectura en esos
afos, una vez dermrotados los radicales y minimizado el resto de los
estudiosos en ese campo-, escribia en 1940 (o siguiente, con un lenguaje
innegablemente espiritualista y por ende, dualista; Determinante del
hombre, propio de su naturaleza, aparece al lado de todas las funciones
fisico-biologicas que le son comunes con los otros seres del universo,
una vida superior intimamente ligada con la espontanea, que lo rige,
contradice a veces y trasciende siempre: la espiritual”.

En los afos veinte aparece el movimiento Racionalista o Funcionalista,
que revoluciond la arquitectura de estos anos del siglo XX. Una de las
premisas principales fue la de eliminar el ornamento como algo trivial e
innecesario, asumiendo que, en todo caso, el valor estético debia
alcanzarse con los medios constructivos formales, puramente
arquitectonicos. Estos deberian reflejar el destino de las obras y la
tecnologia de la época, perc no tenian porque ser explicitos en cuanto al
contexto etnico y socioeconomico en que se producian dichas obras, nila
tradicién artistica.

En los afos treinta del siglo XX, es cuando aparece el Racionalismo
Arquitectonico en nuestro pais, los pintores, con extraordinario vigor
expresivo, cubrian grandes muros de los edificios publicos, la mayor
parte de ellos, herencia de la época virreinal, lanzando mensajes
revolucionarios que delataban la injusticia de las estructuras sociales y
las fuerzas que historicamente las habian determinado, generandose, en
consecuencia en el espectador, un sentimiento nacionalista. Ante estos
hechos, algunos arquitectos con ideales progresistas que adoptaron el
racionalismo como instrumento para resolver las necesidades populares,
se dieron cuenta de que los edificios disefiados por ellos, requerian de un
lenguaje plastico que hiciera mas objetivo ante los ojos del pueblo, la
funcién social que desempefiaban, acorde precisamente, con los
principios de los pintores muralistas.

Estos reciamaban su lugar en la nueva arquitectura y ademas salir al
exterior, considerando al espacio urbano como de toda la ge ite. Estas
inquietudes se amalgaman, poniéndose de acuerdo en técnicas

110 |dem, Lopez Rangel, Rafael. En la cultura arquitectonica mexicana, pp. 53-55
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especificas de cada rama, para producir una voluntad plastica unitana.
No obstante los problemas de celo profesional, los arquitectos dejan los
grandes espacios para que los muralistas plasmen su arte. En la tercera
década aparecen las primeras obras de integracion plastica en el
mercado Abelardo Rodriguez, en vanas escuelas primarias vy
principalmente en el Sindicato Mexicano de Electricistas, en donde el
mensaje social adquiere connotacion importante. En la cuarta década
esta expresion es un hecho tangible.

Imagen N°. 22
Biblioteca de la Ciudad Universitaria, México, D. F, 1953, autor: Juan O Gorman,
En este edificio se observa la integracion plastica, entre la arquitectura y el muralismo.
Imagen tomada del libro: La arquitectura mexicana del siglo XX. De: Fernando Gonzalez Gortazar.

Lopez Rangell1t se expresa de Diego Rivera: “tuvo la virtud de entender
en cada caso, la escala arquitectonica adecuada, la relacion con las
circunstancias arquitectonicas y el desarrollo tematico acorde con el

111 |dem, Lépez Rangel, Rafael. En la cultura arquitecténica mexicana, p. 54. Diego
Rivera, fue el Unico pintor que desde 1923 inicid la ejecucion de su primera apoleosis
plastica: la decoracion de los pasillos de la Secretaria de Educacion Puablica, donde
inicia una sorprendente maduracién tanto de la técnica pictérica como de la
representacién de la historia y de la cultura del pueblo mexicano, configurando por
primera vez la imagen con la cual la Revolucion Mexicana seria identificada a partir de
ese momento. El muralismo tuvo la capacidad de trascender su propio territoric dentro
de las artes e influir parcialmente en [a marcha de la arquitectura mexicana. En una
primera fase, adicionande un renovado vigor a la practica nacionalista del arte; que si
bien en el campo de la pintura se manifestt de diversos modos (indirectamente a través
de los estimulos que pretendia el método Best y directamente utilizando las imagenes
provenientes del folclorismo local), en la arquitectura se concentrd en la reutilizacion de
los esquemas barrocos mexicanos del siglo XVIIl. La siguiente etapa que consclida una
madurez en la comprension de las artes y £4 destino colectivo, consiste en los primeros
ensayos de imbricacion plastica en donde la pintura y la escultura relacionadas a la
arquitectura ya no pretenden cumplir sélo el propdsite ornamental que habia
visiumbrado Vasconcelos, sino procuran ser parte esencial e indisoluble de la tectonica
misma.
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destino de los edificios, de lo cual da fe tanto el enorme metraje de los
frescos pintados en construcciones histéricas como las que enriquecieron
obras arquitecténicas contemporaneas”. La obra que marca la fusion de
muralista, escultor y arquitecto, es el edificio del Departamento de
Salubndad, proyectado por Carlos Obregdn Santacilia, el cual se apoyo
en Diego Rivera para la ejecucion de murales y vitrales y en los
escultores Manuel Centurion y Hanz Pelzing para la estatuana interna del
edificio. Ya no se trata de revestir el edificio ya construido con
aplicaciones decorativas, sino en considerar a priori la intervencidon de
otros artistas en la ejecucion de la morfologia. En el proceso de este
género la pintura se muestra sin ambages con toda la potencialidad de
influjo social, al vincularse estrechamente a los edificios racionalistas
desarrollados en México a principios de los afnos treinta del siglo XX.

Es pertinente observar que los principales artistas de esta comiente
fueron ademas, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Juan
O'Gorman y Rufino Tamayo. En la década de los afios cincuenta, la
integracién plastica alcanza su cenit con las siguientes obras, Hospital de
la Raza, Instituto Mexicano del Seguro Social, la Ciudad Universitaria y
posteriormente, el Centro Médico, en éste se integré una plastica a
distintos niveles, haciéndose obras escultéricas de gran magnitud en las
fachadas de algunos edificios y murales pictéricos en el interior de otros.
En este dltimo rubro, el lenguaje de los artistas evoluciono de lo narrativo
a lo simbdlico.

En el noreste, esta manifestacion plastica tuvo presencia desde los afios
cuarenta hasta los afos sesenta, en las siguientes obras: Iglesia la
Purisima, ITESM, en la biblioteca; en la UANL, en las Facultades de
Ingenieria y Filosofia y Letras y en Coahuila en la Escuela de Mineria y
Metalurgia en Nueva Rosita, en los afios setenta. Es pertinente dejar
plasmado el trabajo plastico de Santiago Tarazona en Saltillo, Coahuila.
En la actualidad la fachada principal de la Facultad de Ciencias Quimicas
de la UANL, su comunidad, la ha adherido a este movimiento
integracionista como un recuerdo de la aglutinacion de (a arquitectura y la
plastica de una manera tardia.

Mario Benedetti’2 manifiesta; “Desde el muralismo a |a
liberacidn surrealista; desde el crudo realismo a la ilusion
optica; desde el pop art a la abstraccion metafisica; desde la
raigambre en la tradicién al riesgo experimental, pintores y
grabadores han revelado a su modo el subdesarrollo social y
el paisaje humano. La plastica latinoamericana a menudo
revela una mirada interior penetrante y l0cida, sofocada o
aguda, pero es ademas una ventana abierta al mundo; no
solo al mundo que tal vislumbre abarca sino también a la que
abarcan la memoria o la intuicion, esas antenas de prodigiosa
alcance”,

R

112 Benedetti, Mario, Antologia personal, Editorial Patria, México 1994, p. 348.
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La integracidn plastica de la arquitectura mexicana nacida con el
nacionalismo, jugé un-papel importante en la obra arquitecténica a finales
de los afios veinte, para terminar a fines de los afios cincuenta del
mencionado siglo XX. Fue la fusién de dos tipos de profesionales los
arquitectos y los pintores-escuitores, donde se plasmé parte de Ia historia
de nuestro pais, su presencia didactica manifiesta una ideologia
nacionalista que sentara las bases de la plastica contemporanea de
Mexico, ia cual tomara influencias plasticas y culturales de otras latitudes,
que seran muy disimbolas a sus origenes.
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