PRIMERA PARTE

Las bases del proyecto: arte y formacion docente



PRIMERA PARTE

Las bases del proyecto: arte y formacion docente



CAPITULO 1

1.1 Las bases del proyecto: Arte y formacion docente

No existe relacién educativa que pueda considerarse neutra (Freire, 1970). Esto es
asi porque en cada relacion formativa uno de los elementos que entran en ella--en el
caso de esta propuesta, un docente-- intenta formar en los otros elementos de la
relacidén --alumnas-- cierto tipo de expectativas, conocimientos, habilidades, valores y

actitudes ante el mundo y la vida.

En este sentido, en una relacién educativa siempre se presenta una formacion de la
identidad moral de las alumnas’, que de cierta manera condiciona, limita o expande la
visién y posibilidades que éstas puedan plantearse hacia su futuro como personas

dentro de la sociedad.

No obstante esa influencia, la capacidad de los sujetos para romper o aprender a
manejar esas determinaciones esta vigente. Es decir, los individuos pueden --porque
tienen en sus manos el poder de hacerlo-- modificar las determinaciones sociales que
por distinciones de género, raza, clase, u orientacion sexual, la sociedad realiza a
través de las diferentes instancias educativas, culturales y politicas que existen en la

sociedad.

' En este documento los sustantivos referentes a alumnas y maestras se mencionan en términos de género para valorar la voz de la
mujer que casi siempre es excluida de los escritos académicos que ain se rigen por un discurso masculino.



Sin el afan de presentar esta situacion como algo facil de lograr, simple y sencillo,
ésta es la perspectiva que adopta este documento para plantear alternativas desde la
educacion y la apreciacion artisticas. Es una conviccion en este estudio que la
formacién integral y critica de los individuos puede empezar a desarrollarse desde la
educacién por el arte --sin ignorar que también puede realizarse desde cualquier otra
disciplina escolar donde se aplique esta orientacion--, de tal forma que promueva en las
estudiantes las habilidades, conocimientos y actitudes necesarias para construir su
conciencia, que las lleve a comprender que la necesidad de construir, retomar en sus

manos, su propia historia; de ser sujetos historicos.

La educacion por el arte favorece que se libere la imaginacion de las estudiantes,
que se despierte su pensamiento critico a fin de que vean de otra manera, con nuevos
0jos y nuevas preguntas 1o que normalmente se toma como dado, determinado e
incambiable (Ayers y Miller, 1998; Greene, 1995; 2001; Pinar, 1998). La mayoria de las
veces, la educacion que ofrecemos a las estudiantes en las escuelas favorece,
consciente o inconscientemente, su pasividad al tener que aceptar el orden de las
cosas como son mostradas ¢ manejadas por las maestras. Pareciera como que el afan
por el control, la disciplina y el dominio de conocimientos son las Gnicas dimensiones
valiosas de desarrollar en las estudiantes, lo que hace que, como consecuencia, la
practica de la educacion artistica en las escuelas se limite a la preparacion de
estudiantinas para serenatas o la formacién de grupos de baile para animar las
asambleas escolares o festivales en las escuelas, como son el dia de las madres o

ceremonias de graduacion.
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Esto hace que se perciba el desarrollo integral de las alumnas por el arte como algo

no tan importante dentro de las escuelas y, asi, la educacion artistica se transforma en
practicas y ensayos para que se lleguen a dominar ciertos movimientos, formas de
cantar o de tocar instrumentos. La parte del arte que ayuda a desarrollar la
imaginacidn, la reflexion y la conciencia del ser se pierde en estos malentendidos de la
educacién artistica. Esta pérdida puede percibirse desde los mismos fundamentos de
la educacion publica de nuestro pais si consideramos que lo que se pretende formar en
las estudiantes no se logra con las formas actuales con que, a nivel general, se trabaja

lo artistico en las escuelas.

Desde ia Constitucién Mexicana, que es un fundamento principal del Sistema
Educativo Mexicano, se sefiala que uno de los propdsitos fundamentales de la
educacion publica es brindar una formacion integral a las estudiantes (SEP, 1993a).
Por lo tanto, esto se establece como un derecho de la ciudadania e implica la
necesidad de que la formacién que se brinde en las escuelas no se centre Unicamente

sobre el desarrolio de conceptos o en el manejo de informacién para memorizar.

Para dar cumplimiento a esa ordenanza constitucional, en el curriculum de las
escuelas publicas se incorpord una asignatura que, junto con otras, debe contribuir a
consolidar tal fin: la expresion y apreciacién artisticas. Por ese motivo, esa actividad
debe cumplir también un papel fundamental en los procesos de ensefianza y
aprendizaje que se desarrollan en las escuelas; pero desafortunadamente no es asi

(Beristain, 1988).
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Sin embargo, aun y cuando es ciertamente atrevido afirmarlo, la formacién que

recibieron las maestras y maestros que ensefian educacién artistica en las escuelas
secundarias fallé un minimo en prepararlos para formar hacia la reflexién en lo que se
hace cuando se esta aprendiendo lo artistico. Esto se observa en forma relativamente
clara en el Diagnéstico Estatal de Necesidades de Actualizacién en Educacion Basica
2002-2004, elaborado en la Secretaria de Educacion de Nuevo Ledn (CECAM, 2002),
en donde se detecto que el 84% de un total de 1875 docentes que imparten esta
asignatura en las escuelas secundarias no cuenta con el perfil necesario para impartir la
actividad de Expresion y Apreciacion Artistica. En ese mismo estudio se observd que el
70% de esos docentes no aplica el enfoque de trabajo de la especialidad que se sefala
en el curriculum oficial de la Secretaria de Educaciéon. Finalmente, el 40% admite no

conocer el programa de la asignatura.

Sin querer simplificar la complejidad que representa el problema presentado, en este
documento se considera que para promover el desarrollo y la formacion arménica de
las estudiantes de nuestro estado, es necesario formar inicialmente a los docentes que
trabajan esta actividad en las escuelas secundarias aunque puede ampliarse hacia las
maestros de educacion primaria porque el trabajo de lo artistico en esas escuelas se
deja a cargo del docente que atiende cada grado escolar. Por tal motivo, se consider6
necesario elaborar una propuesta didactica para la actualizacidon de docentes de la

actividad de Expresidon y Apreciacion Artistica de Educacion Secundaria.

Es en este contexto que nace esta propuesta didactica de formacion de maestros de
educacion artistica. La esperanza es que la misma pueda llevar a los docentes a

disfrutar el proceso artistico mientras liberan su imaginacién (Greene, 1995) y que, a
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través de la serie de actividades que se incluyen en la misma, puedan apreciar de

otra manera sus acciones y el impacto que esto puede tener en las estudiantes que

atienden.

1.2 Los origenes de la propuesta

Para entender los origenes de este estudio y el por qué se consideré importante
llevarlo a cabo, es necesario analizarlo en dos dimensiones: la primera de ellas parte
de mis 21 afios de experiencia como docente de educacion artistica en diversas
escuelas secundarias de Nuevo Ledn; la segunda dimensidn tiene que ver con mi
experiencia como parte del personal de los Centros de Capacitacién de Maestros, que
son los responsables de formar a los maestros en servicio de la Secretaria de

Educacion de Nuevo Leén.

A nivel personal, puedo decir que inicié mi relacién con el arte desde 1974. Primero
musica, después danza, teatro, artes plasticas y poesia coral. A través del estudio de
cada una de estas areas de las artes, considero que desarrollé ciertas capacidades,
formas de expresion y apreciacién por la musica, el movimiento. Sin embargo, algo
fundamental fue el desarrollar la sensibilidad a través del arte. Esto favorecio en mi la
posibilidad de imaginar las cosas con las que tenia que trabajar, las cosas ya dadas, en
formas diferentes; reinventar lo que tenia frente a mi para transformarlo en algo que

despertara emociones y sentimientos en los otros.

Desde los 16 afios empecé a manejar grupos de adolescentes en clubes artisticos
en la Casa de la Cultura de Nuevo Ledn. Dos arfios despueés inicié mis labores como

maestra de artisticas en una escuela secundaria de la Secretaria de Educacion.
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Reflexionando scbre mi experiencia al paso de los afios, puedo sefialar que mi

formacion artistica me permitié "mover” a las estudiantes de secundaria para despertar
en ellas el gusto por el arte a fin de que se liberaran y asi se pudieran desarrollar
libremente en las representaciones artisticas que realizaba conjuntamente con ellas y

ellos.

Una caracteristica clave para mi fue el uso de la imaginacién para construir
representaciones que salieran de los movimientos clasicos y ya determinados que
existen, por decir, en la danza. Usando la imaginacién me permiti a mi misma ver las
cosas diferentes y desde el momento en que me atrevia a pensarlas como si pudieran
ser de otra forma, sabia que podia lograr desarrollarlas de esa manera. Lo establecido
o tradicional en el arte, como son los pasos de la danza ya conocidos por ejemplo,
puede reinventarse para hacer una expresién nueva que siga despertando sentimientos

de belleza en las personas.

Siendo ya maestra de artisticas en secundaria, comprendi que mi desempefo y
conocimiento del arte me permitié tener un dominio como maestra, fui capaz de
transportar mi experiencia en las artes, mi capacidad creadora, al manejo de las clases
en las aulas. Mi experiencia con el arte en las secundarias me abrié |a posibilidad de
formar adolescentes que tuvieran una vision mas amplia, mas completa; desarrollando

en ellos destrezas y emociones que contribuyeran en su educacion integral.

Si mi experiencia puede parecer limitada por ser inmediata y muy concreta, al
realizar esta propuesta de formacién fue muy importante para mi darme cuenta que

ciertos autores, desde otros momentos historicos y contextos diferentes, ya habian
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estado reflexionando sobre estos aspectos que me movieron a considerar la

educacion aristica como algo fundamental para la formacian integral de las alumnas en
las escuelas secundarias. Autores como Greene (1995; 2001), Ayers y Miller (1998), y
Gardner (1897), a los que me acerqué recientemente al preparar este documento, me
hicieron ver claramente que era necesario que el docente se conciente de la
importancia de lo que la educacion artistica puede lograr en la educacién de las
estudiantes, ya que en esta actividad no se trata simplemente de conocer una teoria o
ser especialista en un arte sino que, por el contrario, el docente debe trabajar para
despertar en los alumnos la reflexion critica, el gusto por lo estético y la imaginacion

(Beristain, 1988; Greene, 1995).

Después de mas de quince anos de trabajar en las escuelas secundarias con
adolescentes, decidi que era necesario tratar de extender los alcances de mis ideas
sohre educacion artistica y su importancia en la formacién de las estudiantes. Eso fue
lo que dio cabida a la segunda dimensién que da origen a esta propuesta, la dimensidn
profesional como parte de los Centros de Capacitacion de Maestros (CECAM). Un
momento importante fue cuando se elaboro el diagnostico estatal para detectar

necesidades de capacitacion de los maestros en servicio del estado de Nuevo Ledn.

A partir de |a elaboracion de ese diagndéstico de nueva cuenta se removieron
recuerdos personales, las situaciones que habia vivido como maestra de artisticas en
las escuelas secundarias: falta de opciones de capacitacién, falta de informaciaon, asi
como la no valoracién de la actividad o que solamente se considerara como de "relleno”

para la preparacién de los festivales de las madres o de fin de afo.
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Las respuestas de los maestros encargados del nivel de secundaria y las

opiniones de algunas maestras en servicios hicieron renacer el interés por la busqueda
de alternativas para ofrecerles una opcion diferente que les permitiera disfrutar, ellas y
ellos primero, el arte para que pudieran hacer a sus alumnas y alumnos despertar la

sensibilidad y el gusto por lo estético, ver las cosas como si fuera posible que pudieran

ser de manera diferente.

1.3 Objetivos

La presente propuesta pedagdgica de formacion de maestros de la actividad de
expresion y apreciacion artistica en la escuela secundaria persigue los siguientes

objetivos:

1.- Proponer estrategias que permitan preparar mejor a los docentes de esta
actividad en las mismas escuelas secundarias, a través de una propuesta

didactica de actualizacion mediante un curso-taller de 40 horas.

2.- Delinear acciones de actualizaciéon que se fundamenten en el trabajo
colegiado dentro de las escuelas secundarias para que la planta docente valore
la importancia de la actividad de expresion y apreciacion artistica a fin de que la
reparticion de las cargas académicas al inicio del afio escolar se realice de
manera consciente sin demerito al rol que tal actividad juega en la formacién

integral del estudiante.



1.4 Importancia de la propuesta N
Es importante que este estudio se lleve a cabo por varias razones. Desde un
aspecto social, la elaboracidn de la propuesta es significativa porque permitira que se
valore la importancia de brindar una formacién integral a los estudiantes de secundaria
y asi dar cumplimiento a una aspiracién que como sociedad plasmamos en la
Constitucion Mexicana. De esa forma, educar integralmente a las alumnas les permitira
que tengan posibilidades de interactuar en la sociedad actual a partir de desarrollar [o
emocional, lo artistico y la creatividad para construir respuestas mas flexibles a los

problemas que enfrenten.

Desde una perspectiva educativa, la elaboracion de la propuesta ademas de ofrecer
una mejor formacion al estudiante, permitira formar a docentes para que cumplan y
contribuyan conscientemente en la consecucién de ese objetivo social. Contar con
docentes que promuevan la creatividad, el disfrute por lo estético y artistico, y la
apertura a posibilidades y alternativas diferentes, puede llevarnos a construir una
sociedad diferente a la que tenemos, que se vaya formando desde las escuelas para
vivir la pasién por el respeto a la diferencia de expresiones y las formas de pensar y
actuar, de aceptar la tolerancia conscientes de que ésta va mucho mas alla de la

tolerancia superficial de aceptar al otro mientras no “se meta conmigo”.

En fin, lo que se involucra aqui es ia necesidad de construir un perfil social para que
los ciudadanos vivan la apertura a lo incierto, a 1o que no esta y no puede estar definido
con anterioridad, a la creacion de formas nuevas de expresidn que pueden gestarse

desde pequerias acciones como la propuesta de actualizacién docente que se presenta.
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Los cambios sociales no se realizan de manera "espectacular’ y repentinamente; mas

bien son construidos socialmente, poco a poco, con paciencia para mover a otros en un
esfuerzo continuo y compartido. Esta propuesta abraza esa esperanza, de lograr
generar un contexto de accidén para ir de lo micro a lo macro social y tejer alternativas
que permitan una accién directa en lo inmediato —Ilas clases, estudiantes, docentes [lo
micro]-- para contribuir en la concrecién, lenta pero paciente y constante, de una mejor

sociedad [lo macro).

1.5 Impacto esperado de la propuesta

Esta propuesta busca fundamento tedrico-practico en tres fuentes basicas: lo
didactico, lo social y lo artistico. Desde lo didactico se analizan aspectos del disefio y la
planeacion con relacién con lo curricular para que, sin perder de vista los fundamentos
de los planes de estudio de la escuela secundaria, el curso-taller permita a los docentes
entender esas relaciones y ofrecer a los estudiantes el desarrollo de ciertas habilidades
y procesos de pensamiento que contribuyan en su formacién como personas

autdnomas.

La propuesta también se fundamenta en los aportes de Maxine Greene, una fildésofa
Estadounidense que ha realizado importantes contribuciones en la vinculacién de lo
social con lo artistico-estético, con el multiculturalismo, la apertura a aprender a vivir en
lo incierto, pero que no es muy conocida en nuestro pais.2 Greene ha sefialado que el
desarrollo de lo estético y de las artes permite contribuir a la construccion de una

sociedad mas justa y equitativa que incluya a todas las voces y las expresiones.
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También ha llamado a quien trabaja en la docencia a buscar nuevas formas de ver,

olr, y de sentir para moverse de diferente manera en lo sacial. La educacion desde lo
estético permite la construccion de multiples realidades y visiones, es como el despertar
a la conciencia y a la ampliacién de posibilidades; es la apertura a pensar las cosas
como si pudieran ser de otra manera como el momento inicial para comenzar a

cambiarlas.

Desde estas fuentes tedricas de informacién se espera incidir en la realidad que
viven los docentes de las escuelas secundarias. Por un lado, la informacion me
permitio disefar una propuesta que se espera haga un poco mas consciente al docente
sobre su rol y la importancia de la formacién integral del estudiante desde lo artistico y,
por el otro, la propuesta misma ayudara a que los docentes adquieran un dominio de su
objeto de trabajo y no actuen mas como técnicos repetidores de un contenido que

desconocen y que carecen de habilidades para ensenfarlo a las estudiantes.

Si algo, por minimo que sea, se logra de esto, tal vez se pueda revertir el nimero de
docentes de secundaria que no aplica el enfoque de la actividad y pasar de un 30% a
un 60 0 70% que si lo aplique. El impacto de la propuesta puede ser significativo pues
hasta el momento existen dentro de la Secretaria de Educacién pocas alternativas
relacionadas con la formacidn artistica, salvo algunos proyectos especificos,

(DIA, PACAEP —a punto de desaparecer como proyecto—, entre otros) que trabajan con
un numero reducido de docentes y que ademas no todos son de secundaria ni ensefian

la actividad de expresion y apreciacién artistica.

% Los materiales bibliograficos de la teoria de Greene fueron fotocopiados de textos en inglés y se hizo una traduccién informal y
parcial de algunos de los capitulos de esos libros.
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La propuesta denominada DEARTE, abrira la posibilidad de incrementar el numero

de docentes que conoce y aplica en sus interacciones didacticas del aula de clases, el
enfoque de la actividad de Expresion y Apreciacién Artistica de la Educacion

Secundaria.



SEGUNDA PARTE

El arte y la imaginacion

Referentes teoricos de la propuesta diddctica
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CAPITULO 2

2.1 La educacion artistica en los planes de estudio

Formar al educando de manera integral implica no sdlo la necesidad de manejar
conceptos o informacion intelectual, sino también el estimular su creatividad e
imaginacién con el fin de lograr un proceso de ensefianza-aprendizaje completo. Esto
ha sido expresado en los planes y programas de estudio de la educacion basica
siguiendo, como se menciond en capitulo anterior, una aspiracion social emanda desde

la Constitucion Mexicana.

En 1993, una nueva propuesta de educacion artistica en las escuelas se
concretiza a partir de los cambios que se realizaron en los planes y programas de
estudio educacién secundaria (SEP, 1993). De esta forma, en los Planes y programas
de estudio de la educacion secundaria de 1993 se incorpord, dentro del apartado de
"Actividades de Desarrollo”, la Expresion y Apreciacion Arlistica, actividad que con dos
horas de trabajo a la semana, pretende desarrollar en las alumnas su capacidad

creadora: la educacion artistica.

La actividad se organizé distribuyendo las artes de acuerdo al grado de manejo y
dificultad de la actividad misma. Para el logro de lo anterior, la estructura de Ia

actividad fue la siguiente:
a) Las bellas artes se trabajan a largo de los tres arios del nivel.
b) En el primer afo se maneja la expresién y apreciacién plastica, que

consiste en desarroliar en el alumno la sensibilidad en la apreciacion
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plastica a través de técnicas que le permitan descubrir combinaciones
posibles mediante colores. Algunos de los temas tratados en este
grado escolar incluyen Arte y sociedad; Expresion y apreciacion grafica,
pictorica, escultdrica; y antecedentes de la plastica en México y Nuevo

Ledn.

En el segundo afio, la expresion y apreciaciéon musical y corporal,
consiste en una serie de actividades que le permite al educando
desarrollar su capacidad auditiva y motora con temas como: Qué es el
arte; coOmo expresarnos artisticamente; manifestaciones artisticas
nacionales, universales y de Nuevo Ledn; elementos basicos de la
musica, armonia y melodia; cualidades del sonido de las estructuras

musicales;

En el tercer afo, el desarrollo teatral le ayuda a las alumnas a
expresarse a través de caracterizaciones y representaciones de
distintos tipos de personajes y escenas, permitiendo ejercitar su
creatividad por medio de actividades Iudicas que convierten al teatro en
un juego escénico importante. Asimismo, el desarrollo corporal se
aborda en diferentes temas como: Arte de |la observacion y observacion
del arte, en el que se identifican tres tipos diferentes de foros;
escenografias, color, accidn y apreciacion de una obra teatral; y como

expresarnos artisticamente;

Cada tema es tratado en un minimo de nueve sesiones y/o en un

maximo de veinte, lo que varia de acuerdo a la dificultad que presenta
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cada actividad. (Departamento Técnico de Secundarias (s/f). Programa

de Educacion Artisticas).

Es importante sefialar que las orientaciones de los programas indican que tanto
las y los docentes como los y las alumnas deben sentir lo que estan haciendo; aunque
esto representa aparentemente una dificultad porque los adultos generalmente

discrepan en formas de pensar con la forma en que piensan las adolescentes.

De esta manera, desde los Planes y programas de estudio de la educacion
basica, a la educacién artistica se le ha dado el valor esencial para el desarrollo integral
del nifno y el adolescente (SEP, 1993). Mantener el interés y el gusto por las artes es
uno de los principales propésitos de la actividad; ademas de buscar despertar en el
educando la capacidad creadera, imaginativa e interpretativa de las artes, asi como
acercarlos, a través de experiencias personales, a las distintas artes como son: musica,
danza, teatro y artes plasticas. De esta forma, el desarrollo artistico que el educando
debe alcanzar, debe contribuir en la adquisicion de la inteligencia creadora. Fomentar
el aprendizaje de y por las artes contribuye con el desarrollo de las habilidades del
pensamiento, de tal forma que el educando aprenderd a ser un buen observador y

sabra apreciar cualquier tipo de obra artistica.

Es conveniente aclarar que, de acuerdo a la antologia de educacién artistica
elaborada por la Secretaria de Educaciéon (SEP, 2000). Uno de los objetivos principales
de esta actividad es, entre otros, la preparacion del profesor en cuanto al modo de

ensenar (lo didactico), puesto que se aspira a que:

1. El educando desarrolle el conocimiento del manejo de materiales, permitiendo

experimentar libremente sus habilidades artisticas.
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2. Asegurarse de que el estudiante aprenda una gama de destrezas practicas de
manera que logren una pericia en el empleo correcto de los materiales y el
equipo.

3. Proporcionarles la oportunidad de expresarse en términos emocionales a través

de sus experiencias.

4. Darles la posibilidad de estudiar y anotar los fendmenos de origen humano y

naturales.

5. Comprometer al estudiante en la experimentacién y aprendizaje grafico-visual,
de modo que se incremente su aptitud en la aplicacién de la percepcidn visual y

comunicativa.

6. Comprometer a los alumnos en trabajos que abarquen otras areas del curriculum

en los que la expresion artistica sea componente activo.

7. Desarrollen destrezas de apreciacion en cuanto a las obras de arte, logros de

artistas, artesanos, arquitectos y disefiadores (SEP, 2000; p.315).

Sin embargo, y como se menciond previamente, esto no sucede tal cual en las
escuelas. De acuerdo al diagnéstico estatal de necesidades de actualizacion de
maestros en servicio (CECAM, 2002), en el cual participd personal del departamento
técnico de secundarias de la actividad de expresion y apreciacién artisticas, se detecté
que de los docentes que imparten esta actividad, el 84% de un total de 1875 maestros
no cuentan con un perfil suficiente para impartir esta clase. Asimismo, se observé que
el 70% de estos docentes no aplican el enfoque de trabajo de la especialidad, y el 40 %
admite no conocer el programa de la materia. De tal manera que no hay la formacion
necesaria que haga a los maestros conocedores del objeto con el que trabajan y
conscientes de la importancia y 10 que despierta en los y las estudiantes el trabajo que
se realice en la actividad; ademds, no se conoce el enfoque didactico para trabajar los

contenidos ni las habilidades con los adcolescentes.
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Estos datos coinciden con la informacion recabada por Solis (1988) antes de la
década de 1990. Sin realizar un diagnéstico profundo, los datos recabados muestran
que por mas de 15 aros la misma situacién ha prevalecido. El autor indica que los y las
maestras de artisticas entrevistadas en el Distrito Federal sefialaron principalmente que
no tenian la formacion necesaria para trabajar la asignatura, aun y cuando reconocian
la importancia de ésta. De la misma forma indicaron que no tenian muchas opciones
de actualizacion en relacion a las estrategias didacticas de trabajo organizadas por la
Secretaria de Educacién por io que tenian que recurrir a cursos de actualizacion que
eventualmente ofrecia el INBA. Sin embargo, la mayoria de los y las participantes
indicaron que no se actualizaban y que recurrian a sus conocimientos que habian
adquirido desde que realizaron estudios en la escuela normal. Es necesario sefalar
gue a nivel local fue hasta el afio escolar (2002-2003) que se ofrecio a las maestras de
artisticas una capacitacién relacionada directamente con la actividad pero que

solamente abarcaba un aspecto del arte referido a las artes pl.':'asticas.3

2.2 La educacion artistica en las escuelas

A pesar de la fundamentacion y los propoésitos bien orientados de la actividad de
expresion y apreciacion artistica para la educacion secundaria, es importante reconocer
que lo complejo de la realidad de las escuelas modifica, reduce o elimina el trabajo de
la misma. Generalmente, las escuelas no forman adecuadamente a los y las
estudiantes en el arte, y tal vez fallan también en la formacién de muchas de las otras

disciplinas escolares (Botstein, 1998).

¥ Es importante sefialar que este curso-taller se realizé en ¢l marco de la XIII etapa de los Cursos Estatales de Actualizacion de
Carrera Magisterial
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Pareciera que la orientacion que han asumido las escuelas es |la de formar a
nuestros estudiantes para que puedan obtener un empleo cuando sean adultos; esa
idea de la formacién para el trabajo nos hace valorar mas el aprendizaje de la lectura, la
escritura, y las matematicas que la formacioén estética y de reflexién critica (Zuhiga,
1988), ya que a nadie se le requerira que sea "buen artista” para contratarlo. Ademas,
el enfoque burocratico de la administracién educativa generalmente hace que se
promuevan concursos al interior de las escuelas y de las zonas escolares en donde lo
que mas importa no es la formacion por la valoracién artistica sino el cumplir con las
exigencias de las autoridades (Solis, 1988). Aunado a esto, hay que agregar que los
concursos, la mayor parte del tiempo, solamente quitan el tiempo de las maestras que
pudiese emplear en una formacién académica e intelectual --que no intelectualista en el

sentido de memorizacién-- de las y los estudiantes.

Ademas de las situaciones descritas, podemos decir, siguiendo a Botstein
(1998}, que tanto las escuelas como la sociedad no valoran como importante el arte por
el reto que éste pone muchas de la veces frente a las costumbres moralistas o
religiosas. A veces es incomprensible como las perseonas permitimos o simplemente no
nos molesta que se proyecten peliculas sumamente violentas, de asesinatos, sexo,
discriminacion e injusticias, pero ciertamente nos ofuscamos y tratamos de censurar
cuando uné obra de teatro incluye desnudos o cuando las peliculas del cine cuestionan

o critican aspectos religiosos.

Puede decirse que en cierta forma el arte es temido socialmente por lo que
representa (Botstein, 1998), lo que hace que al mismo tiempo no sea valorado.

Ciertamente el arte genera temor porque desafia muchas de las veces [o establecido al



26

inventar contextos nuevos y diferentes, en donde la moral actual no ha podido generar
alternativas. El temor se refleja porque el arte puede generar, como consecuencia
reacciones diferentes de las personas que pueden salirse de lo establecido y modificar

las situaciones actuales.

Otro problema de la educacion artistica en las escuelas es la concepcién limitada
de que el arte es un producto elitista, accesible solamente para ciertas clases sociales o
cierto tipo de personas inadaptadas (Botstein, 1998). Estas concepciones reducidas
provocan que en las escuelas lo relacionado con el arte sea visto, como consecuencia,
como algo abstracto, por lo que solamente se aprovecha de él la expresién concreta e
inmediata que es de la que se saca provecho escolarmente: las interpretaciones
artisticas para los festivales de las madres, de navidad, o de las graduaciones de cierre
o de fin de ciclo. En este sentido, es ciertamente normal que en las escuelas la
educacién artistica sea vista como una materia de tercera, la que se tiene solamente

para "relleno" en momentos especificos.

Un reto mas que enfrenta la educacion artistica en las escuelas es que se crea
que ésta es para formar artistas (Beristain, 1988; Botstein, 1998). Esta concepcion
equivocada de lo artistico trae como consecuencias que se descarte la promocién y
utilizacién del arte en la educacidon que se ofrece en las escuelas. Debemos expresar
claramente que el propésito fundamental de incorporar lo artistico en las escuelas no es
formar excelentes pintores, mejores poetas, o excelentes musicos, sino de lo que se
trata es de identificar lo que es Unico en la experiencia artistica, porque lo que crea la
experiencia artistica son realidades en nuestra experiencia social (Botstein, 1998;

Greene, 1995). El arte crea algo que aun no existe, algo que no es absolutamente
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predecible o totalmente racional, lo que nos forza a hablar y percibir a la gente con la
que interactuamos en maneras diferentes (Stinson, 1998). Como Greene (1995; 2001)
lo ha mencionado, a través de |la experiencia artistica podemos generar aperturas, que
significa el abrir nuevas “ventanas" para ver y entender el mundo de manera diferente; a
través del arte despertamos |a posibilidad de que el mundo violento, tan dificil, injusto y
desigual en que vivimos pueda ser pensado, imaginado, y después construido de

manera diferente.

2.3 El arte y los procesos formativos

El enfoque de la actividad esta basado en el desarrollo de la percepcion,
sensibilizacién, imaginacion, creatividad, expresién y apreciacién artistica. Estos
aspectos contribuyen en gran parte a la construccion de ciertos conocimientos,
habilidades, actitudes y valores. Es importante que se clarifiquen de cierta forma lo que

implica cada uno de estos factores que contribuyen en este desarrollo.

La percepcion se manifiesta a partir de los sentidos. Toda persona nace con una
parte perceptiva que permite aprender del mundo que nos rodea; esto significa que a
través de los sentidos --vista, olfato, gusto, tacto y oido-- podemos percibir todo aquello
que la naturaleza nos brinda. De acuerdo a esto, y siguiendo las orientaciones
incluidas en el libro para el maestro de educacién artisticas de primaria (SEP, 2000; p.
9), "la percepcién permite adquirir un conocimiento a partir de los datos suministrados
por los sentidos". En este caso, la percepcion es entendida como una fuente para el

desarrollo de la mente y para el cultivo de diversos modos de aprehender el mundo.

Un segundo factor es la sensibilizacién. La sensibilizacion es aquella que, a

través de las emociones y sentimientos, permite a las personas manifestar las
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sensaciones de afecto por medio de actividades plasticas, teatrales, musicales o de la
danza. Al promover la sensibilizacién se logra favorecer en el alumno la posibilidad de

expresar sus emociones (SEP,2000).

La imaginacién es otro de los aspectos importantes que el alumno debe
desarrollar, la variedad de experiencias y vivencias le permiten transformar y recrear,
logrando asi nuevos elementos que reviven las ilusiones, deseos y fantasias que
convierte a la expresidn y apreciacién artisticas en toda una aventura de imaginacion
(SEP,2000). Desde una perspectiva mas amplia ligada a lo social, la capacidad de
imaginar que se puede despertar a través del arte es concebida como lo que hace que
la empatia con el otro, con lo diferente sea posible (Greene, 1995; Stinson, 1998).
Imaginacién es lo que nos permite ver a través de los 0jos de los "otros", entender sus
contextos, los muchos diferentes contextos en los que interactuamos, para entendernos

a nosotros mismos (Stinson, 1998).

Greene (1995) afirma claramente que el rol de la imaginacion no es resolver,
indicar la solucion precisa a las situaciones conflictivas que enfrentamos; por el
contrario, el rol de la imaginacion es despertarnos, poner en evidencia lo ordinario, lo
que regularmente no vemos, cimos o lo que no esperamos (p. 28). Siguiendo la légica
de Greene, podemos decir que cuando despertamos la imaginacién y vemos lo que
regularmente no podemos ver u escuchar, entonces seremos capaces de nombrar lo
que no habiamos podido nombrar porque no lo veiamos, 0 no lo escuchabamos porque
lo tomabamos como algo que es natural o que asi debiese ser. Por ejemplo, eso pasa
cuando en las familias la violencia intrafamiliar es algo cotidiano. La mujer es

maltratada, ignorada o la hace que acepte que no vale nada como ser en la vida. Si
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esas mujeres se abren a la imaginacion pueden pensar que una forma de vida es
diferente y pueden empezar a imaginar como seria su vida de diferente manera sin ese
ambiente diario de agresidén. Pero si no lo imaginan diferente, si no se valoran a si
mismas y si no visionan otra forma de vivir que no sea pasar los dias entre la violencia y
el ser consideradas nada, entonces no podran nombrar esa realidad para cambiarla,

modificarla.

Stinson (1998) afirma que socialmente no podremos responder a la injusticia si
ésta es invisible para nosotros; no podremos responder a las personas si son invisibles
para nosotros; no podremos detener la violencia si es invisible para nosotros porque es
parte cotidiana de nuestras vidas. Es cierto que no siempre podremos ser capaces de
cambiar las cosas o de crear las cosas tal cual las imaginamos, pero o gue si es
importante entender es que no podremos crear ninguna cosa sin imaginacion, sin

pasidn y sin esperanza.

Otro de los facteores que tiene gran relevancia en el desarrollo del educando es la
creatividad. Considero que ésta es muy importantes en el desarrollo de los y las
alumnas, pues a través de ella se descubre, se explora y se experimenta toda
sensacién humana. La creatividad permite abrir la mente a lo nuevo, a lo interesante; a
lo desconocido (Eisner, 1995; Gardner,1998), considera que un ser creativo es aquella
que es capaz de vivir y aprender por si misma, de crear nuevas formas de hacer las
cosas, de organizar su manera de pensar a través de su propia creatividad, de tal
manera que disfruta lo que crea. (Gardner ,1998; p. 14), en relacidn a la creatividad,
afirma gue “la gente puede ser creativa en cualquier ambito de la vida". Esta creencia

basica lo llevé a realizar un estudio --publicado como libro [lamado Mentes Creativas--
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sobre siete personajes historicos en el que demostré que toda persona es capaz de
crear, sin embargo de alguna manera difieren entre ellos, pues “los avances creativos
en un dominio no pueden meterse acriticamente en el mismo saco con avances en
otros dominios; los procesos de pensamiento y los logros cientificos de Einstein

difieren entre los de Freud, y todavia mas de los de Eliot y Gandhi” (p.25).

Asimismo, se puede mencionar que la creatividad se refleja en una expresion, el
cual es otro de los factores que marca el enfoque de la actividad de Expresion y
Apreciacién Arfisticas. Este es el momento en el que los y las alumnas encuentran la
manera o las diferentes formas de manifestar sus emociones y sentimientos; se puede

decir que estan encontrando la manera de expresar y liberar su personalidad.

Por ultimo podemos incluir la apreciacion artistica. Esta es el factor que le
permite a los y las alumnas hacer juicios, criticar y reflexionar sobre una pintura o
practica artistica. El valor real del aspecto apreciativo; ( SEP, 2000; p. 13) "radica en la
promocion de actitudes estéticas criticas en los nifios de modo que adquieran una
comprension artistica y una apreciacion de las cualidades de la belleza, mientras que al
mismo tiempo desarrollan una sensibilidad para las obras de arte y artesania y para las

destrezas empleadas por personas creativas’.

Para poder desarrollar cada uno de los factores antes mencionados, el rol de los
y las maestras es sumamente importante. El rol docente en la ensefianza de esta
actividad es clave para poder generar un ambiente de confianza que permita al alumno
abrir su capacidad imaginativa y creadora. El rol de los y las maestras como modelo de
accién es muy valioso, pues permitiria a los y las alumnas que “...vean a su profesor

disfrutar las obras artisticas o las actividades que promueve; que lo observen
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practicando, invoiucrandose en los ejercicios”. Asi se compartiria el gusto por la
educacidn artistica a través de una interaccién coherente en donde las y los maestros

hacen lo que ensenan.

Este rol de coherencia implica que los y las maestras que trabajen lo artistico
estén mas abiertos o despiertos a manejar por un lado lo que de conocimientos la
disciplina o las artes les demanden, pero por el otro, lo que las diferencias culturales de
los y las alumnas les demanden porque debemos considerar que los contextos y
circunstancias de escuela a escuela y de salon de clases a salon de clases varian y son
culturalmente distintos. Por lo tanto, la participacién de la maestra tiene que ser mas

considerada en cuanto a las aptitudes que se tienen.

El fracaso o el éxito de esta actividad depende en gran parte, aunque no
exclusivamente, de los y las educadoras, pues el estimular el interés por las artes no es
facil puesto que “...l1a persona creadora no surge repentinamente. Su evolucién es
gradual y sélo tiene lugar en un clima que le facilite expresarse. El profesor [sic] debe
abstenerse de forzar el desarrollo creador y contentarse con crear las condiciones que

abren camino a lo creativo” (SEP, 2000; p.45).

Por lo tanto, parte importante de la tarea de el y la profesora es fomentar la
imaginacioén y creatividad en los y las alumnas. Cuando esto se da, los y las
estudiantes logran emprender una exploracion hacia lo desconocido, descubriendo
cada una de las partes que corresponden a la creatividad; cuando un alumno no esta
motivado se puede decir que se forma un bloqueo en cuanto a su participacion

personal, incluso cuando las clases son muy reducidas de tiempo las profesoras tienen
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que buscar la manera de desarrollar la actividad planteada, pues los resultados serian

mas benéficos si logran despertar el interés y la motivacién de las alumnas.

En algunos paises europeos la seleccidén de profesores que imparten esta
materia se hace cuidadosamente, debido a la importancia que esta actividad representa
en el desarrollo del nifio; de tal manera que las escuelas son responsables del éxito o
fracaso del aprendizaje que tengan sus alumnos. Sin embargo las circunstancias
histéricas de conformacion del magisterio en nuestro pais son diferentes y las
condiciones econdmicas, politicas y culturales de nuestro paises son muy diferentes, lo
que ha generado que se presenten ciertas ventajas en otros paises que México no

tiene.

Para contrarrestar estas limitaciones se puede decir que en México se
modificaron los planes de estudio para formar docentes desde 1997 y en los cuales se
incluyé también un espacio para lo artistico. En la Licenciatura en Educacién Primaria,
por ejemplo, existe la Asignatura denominada Educacion Artistica y a las estudiantes se
les dan materiales gratuitamente con el fin apoyarlos y ofreceries recursos académicos
que puedan ser aplicados en su practica docente de tal modo que les permitan lograr

los propdsitos planteados en esa asignatura, como son;

» Reconozcan que la expresién y la apreciacion teatral y plastica pueden
favorecerse en los nifios al trabajar contenidos propios de Educacion
Artistica y al trabajar contenidos de otras asignaturas.

e Obtengan los elementos fundamentales que les permitan disefiar y aplicar
estrategias para promover en los nifios el gusto por la expresion y la

apreciacion teatral y plastica.
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« Conozcan y utilicen, con sentido pedagégico, los recursos disponibles en
el medio y en la escuela para fomentar la expresion y la apreciacion teatral
y plastica en el aula y fuera de ella.

e Adquieran experiencias teatrales y plasticas que les permitan disfrutar de
estos lenguajes y reflexionar sobre los retos que enfrentan los nifios al

realizar actividades de la misma naturaleza.

2.4 Gardner y la creatividad

Uno de los autores que han influido importantemente en ia idea de lo artistico es
Howard Gardner. En su libro “La mente no escolarizada” Gardner (1997) aborda los
términos juego e imaginacion; mediante estos conceptos al autor explica como el nifo
desarrolla su capacidad creadora, llevandolo a representar distintos acontecimientos a

través de objetos, juguetes, accesorios, papel, o simplemente con su imaginacion.

En muchas sociedades el juego representa algo esencial en el desarrollo de
los/las nifias, el hecho de experimentar con distintos materiales u objetos nos da la
oportunidad de creer que en un future el/la nifia pueda desenvolverse con mayor
facilidad dentro de una sociedad, de tal forma que si se le permite desarrollarse
mediante el juego ludico, se veran implicados en una serie de actividades que les haran
pensar en ¢cdmo representar el objeto con el cual estan jugando. De tal manera que
para Gardner (1997) la imaginacidn es capaz de transformar cualquier forma de pensar
y afirma “que durante los primeros afos de vida, todos los nifios pasan por un hito
esencial” (p. 82) Desde esta perspectiva los nifios son capaces de desarrollar la
habilidad de pensar a través de sus vivencias personales y expresar mediante su

imaginacion todo aquello que parece imposible de existir, son también capaces de
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imaginar lo que no ven y sin embargo perciben a través de sus sentidos, esta capacidad

imaginativa le brinda un poder de ver al mundo con mas sensibilidad.

Refiriéndose al juego como parte de la comunicacién simbdlica, Gardner sefala
también otra manera de expresar que es a través de simbolos que se encuentran: en el
dibujo, mediante lineas y colores; en el teatro, con su gesticulacion; en la musica, con
sus simbolos; en la danza, con su movimiento; y en las artes plasticas, mediante el

modelado.

Gardner también sefiala (1997) que cada estudiante tiene su propia forma de
aprender y comprender las cosas, aunque hasta ahora a los/las estudiantes se les ha
considerado como personas memoristas, que solo pueden comprender un conocimiento
de acuerdo al método "tradicional” que la escuela maneja. Sin embargo, Gardner
plantea que cada ser humano posee diferentes tipos de mentalidades, 1o cual le permite

pensar, hacer, comprender y actuar de modos distintos.

En este contexto, Gardner presenta su idea de las siete inteligencias con las
cuales se refiere a que algunas personas demuestran su capacidad de aprendizaje por
medio de algunas de estas inteligencias, que &l denomina de la siguiente manera:
Linglisticas, Légico-matematicas, Espaciales, Musicales, Cinético-corporal,
Interpersonal e Intrapersonal. Cada una de ellas constituye en gran medida una
influencia en el desarrollo de la persona, de tal forma que el individuo utiliza una o
varias de estas inteligencias logrando una combinacidn que le permite, a través de
éstas, resolver con facilidad algan problema que se le presente o realizar alguna

actividad gue se logra con la combinacién de algunas de estas inteligencias.
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Resulta interesante presentar una breve resefia de las inteligencias multiples a
las que Gardner (1995 ) hace referencia, por la relacién que guardan con los procesos

que se desarrollan a través de la educacion artistica:

Inteligencia Lingdistica: Al hablar de palabras, hablamos de sensibilidad en
cuanto a la forma de transmitir un pensamiento que, sin ser poetas poseemos esta
habilidad que se da a través del dominio del lenguaje. Aqui el lenguaje es considerado
como universal, pues permite comunicarnos y expresarnos a través de la lengua.
Existen algunas formas de conocimiento lingliistico que utilizan ciertos tipos de
personas como es el aspecto retdrico que algunos politicos han desarrollado la cual
tiene como fin convencer a los deméas de lo que estan diciendo; otro aspecto es el
mnemotecnico del lenguaje que se utiliza para poder recordar informaciéon que en algin

momento se requiera: lista de nombres, direcciones, teléfonos.

La habilidad linglistica inicia desde los primeros meses de vida emitiendo
sonidos que permiten transmitir algun sentimiento o necesidad. Durante el desarrollo,
las habilidades linglisticas se van presentando de acuerdo a la edad. Alrededor de los
dos arios se logra comprender y transmitir algunas palabras, formando frases que
facilitan comunicar las hecesidades que se tienen. Al transcurso de los afos, la
habilidad para comunicarse se va presentando con mas secuencias, de manera tal que

el nifio logra una fluidez muy parecida a la de un adulto.

inteligencia Musical: Una de las principales habilidades con que cuenta el ser
humano es el talento musical, que se empieza a detectar desde que el bebé se
encuentra en el vientre de su madre, cuando escucha melodias, de preferencia

instrumental o clasica, repercute una conducta de placer en el bebé, que lo manifiesta
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con movimientos visibles en el vientre de su madre y cuando nace, et bebé es capaz de

reconocer las melodias que utilizaban para arrullarlo o tranquilizarlo.

En cuanto a los primeros afios de vida, un nifio es capaz de tocar un instrumento
por imitacion o por aprendizaje. Este talento también puede ser heredado de alguno de
sus padres que fue musico o desarrolld esta habilidad por medio de una técnica
aprendida. Algunos compositores utilizan la Iégica para componer alguna melodia,
desde luego valiéndose de su imaginacion auditiva que comprende una visién mas
clara de lo que desea. La memoria musical depende del mecanismo tonal que esta
tenga, claro que aplicando la creatividad lograra mejores resultados en la composicién

que se desea realizar.

La parte creativa de la inteligencia musical es considerada como ia mas
importante para el logro de estas combinaciones musicales; me refiero a los elementos
principales de la musica: tono o melodia y ritmo. La relacién y combinacion que se
logran con los distintos tonos musicales permiten lograr una articulacién que conforman
el tiempo y al producirse emiten uno o mas sonidos que se transforman en armonicos y
agradables al escucharlos. Otra de las cualidades del sonido es el timbre que de
acuerdo a esta combinacion se puede decir que el logro de la composicidn de una
melodia se expresa mediante [0 siguiente: musica es el arte de combinar los sonidos,
de manera tal que se produce una impresion agradable para las personas logrando
despertar el disfrute y el sentimiento por el arte musical. Comunicar distintas
emociones o poder expresarlas a través de [a musica causa en las personas una

sensacion distinta a la que se brindarian con sélo palabras.
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La masica constituye una emocién capaz de transmitir cualquier tipo de
sentimiento (ternura, amor, tristeza, pasion, llanto, despecho). Cuando un compositor
es capaz de llevar a cabo una melodia se profundiza en sensaciones que sdélo la
percepcion, imaginacion y creatividad pueden lograr. En el caso de los nifios que
poseen habilidades artisticas, en especial talento musical, son capaces de producir
cantos y melodias que se producen de manera natural, o sea sin ninguna preparacion
técnica. Sin embargo, si recibieran una preparaciéon adecuada en el desarrollo de este

talento podria representar mejor su conocimiento musical.

Los planteos de Gardner (7995; p.159) se relactonan con la importancia del

[

desarrollo a través de lo artistico cuando expresa que “...los humanos pueden
encontrar la midsica por muchos medios: el canto, tocar instrumentos a mano,
insertando instrumentos en la boca, leyendo la notacién musical, escuchando discos,

observando danzas ¢ cosas parecidas.”

Inteligencia Légicomatemaética: Esta inteligencia se refiere a la capacidad que
tiene la persona para distinguir y confrontar objetos, asi como la ordenacién de
cantidades. Esta habilidad se manifiesta en los nifios cuando determinan propiedades
especificas de algun objeto, o cuando son capaces de dominar cantidades en grupos
pequenos. Por ejemplo, pueden identificar un grupo de canicas cuando es pequerio 0
grande, sin embargo hasta los cinco afios aproximadamente puede entender los
numeros pues sus primeros esfuerzos cuando es infante son mediante la manipulacién
o visualizacién de objetos esta forma le proporciona y desarrolla el conocimiento

l6gicomatematico.
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Inteligencia Espacial. Una de las que mas se relacionadas con el desarrollo a
través del arte. Esta inteligencia se refiere a la capacidad de percibir formas, colores,
espacios, matices, y que todas las personas la poseemos en distintas proporciones.
Existen personas que han desarrollado solamente una parte de ésta. La inteligencia
espacial se favorece mas cuando se trata de dibujar o imaginar algo. Para Gardner
(1995; p. 217), esta inteligencia incluye “...la habilidad para percibir una forma o un

objeto.”

De acuerdo con Gardner (1995 ), una de las caracteristicas principales de esta
inteligencia es la manera en coémo percibimos al mundo desde su perspectiva figurada o
abstracta. La sensibilidad que posee una persona para identificar los colores que tiene
un paisaje natural o las formas que presenta en su interior lleva al individuo a distinguir
efectos de luz 0 sombras que solo se pueden lograr a través de su percepcién. Es
importante sefialar que las artes visuales comprenden parte del desarrollo de esta
Inteligencia debido a las cualidades que éstas poseen que son: la percepcion, la
sensibilizacion, la abservacién, la imaginacién, y desde luego la creacién. Las
capacidades de observacion e imaginacion gue muchas personas poseemos se logra
mediante la manipulacién de un objeto y tratando de descubrir las caracteristicas que
éste posee, desde su aspecto espacial hasta las distintas formas y colores que existen

en el objeto; esto permite desarrollar la inteligencia espacial.

Dentro de las artes plasticas se encuentra la escultura, pintura, dibujo, modelado,
en cada una de ellas la persona emplea su capacidad espacial que lo lleva a explorar y

descubrir la sensibilidad que tiene en su vision y el sentir sensaciones que sélo se logra
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mediante la manipulacion de ciertos materiales. Cuando a un nifio/a se le permite

explorar, se esta promoviendo que desarrolle su capacidad visual espacial.

Gardner menciona que no sélo las personas que gozan de su vista son capaces
de percibir las cosas, sino que también una persona invidente es capaz de lograr
desarrollar esta habilidad, puesto que utiliza la manipulacion para distinguir formas y
texturas de lo que manipula. Gardner menciona varios estudios que se realizaron con
personas incapacitadas visualmente, en los cuales los resultados fueron sorprendentes
al detectar que un ciego podia, a través de su tacto y percepcion, distinguir lo que
estaba tocando con sus manos. Cuando un nifio logra realizar actividades que le
permiten aprender y transformar su manera de percibir las cosas a través de su propia

vision se le permite entrar en el mundo del espacio visual y desarrollar su imaginacion.

Cuando un grupo de nifios visita un museo es sorprendente ver cémo percibe
cada uno de ellos los colores o identificar las formas en que observan. La variacién de
puntos de vista enriquece su aprendizaje personal y la manera de entender el mundo
de las artes plasticas. Conocer el ritmo, movimiento, color o matiz de una pintura o una
escultura constituye un desarrollo creativo en el nifio, de tal forma que trabajar con
objetos es de gran ayuda para el conocimiento espacial, asi como sensibilizar y
estimular la percepcién permite tener vivencias que se logran sélo con los elementos
que proporciona la manipulacion del objeto, mediante el estimulo tactil, visual. Es asi
como mediante estas tareas el individuo puede lograr tener una percepciéon del mundo

real en donde vive.

Inteligencia Cinestesicocorporal. Esta inteligencia se refiere al movimiento que

cualquier persona desarrolla desde su nacimiento. Por ejemplo, expresarse a través de
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sefias 0 gestos permite al individuo transmitir un mensaje no verbal. Uno de los
talentos conocidos que realiza este tipo de mensajes es la mimica que corresponde a
una habilidad que se desarrolla dentro de la practica del teatro. Este tipo de actividad
permite a la persona transmitir a través de los movimientos de su cuerpo y cara

mensajes no verbales caracterizando la tristeza, alegria, enojo, pasion, ira, amor.

El uso del cuerpo es una de las formas en que se desarrolla esta inteligencia,
que muestra parte del desempenfio corporal y mental realizando actividades como las
gue previamente se mencionaron. La habilidad que la persona desarrolla se encuentra
en la maduracién sensoriomotora que de alguna manera permite este tipo de
movimientos. Existen nifios con capacidad motora innata que les permite
desenvolverse con naturalidad y de manera sencilla en cualquiera que sea su
representacion corporal. Para el mimo, cualquier movimiento fisico o facial que tenga
que imitar implica una gran concentracion, de tal manera que cada movimiento de su
cuerpo y cara refleja la emocion o sentimiento que se utiliza como un medio de
comunicacion. Transmitir a través de cada movimiento un mensaje no es algo facil, por

tal motivo este tipo de inteligencia simboliza la capacidad de dominio corporal.

Dentro de la inteligencia cinéstesicocorparal se incluye la danza, la cual se
desarrolla mediante movimientos corporales, secuencias coreograficas, ritmo, estilo y
pasion. La danza refleja significados de acuerdo a lo que se esta representando; es un
vinculo de la diversion, recreacion, aprendizaje, motivacion y, sobre todo, el valar social
que ésta representa. Como parte de la educacidn que los y las nifias reciben, la danza
es capaz de despertar la inquietud de conocer distintas culturas y ser sensibles a las

mismas.
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Desde el punto de vista social la danza es importante porque comparte la
“magia” de descubrir lo sobrenatural de algunas danzas, ya que en muchas de elias se
interpretan imitaciones de animales con formas humanas, o se representan
comportamientos miticos de ciertas culturas que son propias de sus costumbres. La
danza ha servido como medio de comunicacidn entre algunos grupos étnicos que la
utilizaban cuando festejaban alguna caceria en la que tuvieron éxito, 0 como medio de
invocacién hacia algun dios. La danza ha evolucionado grandemente, de tal manera
que no solo existe la danza religiosa sino tambien la danza clasica, la danza de base, la
danza académica, moderna, primitiva y folkiérica; asi como el baile popular que ha sido
utiizado como medio de diversion, satisfaccién, seduccion, pues el movimiento del
cuerpo manifiesta una comunicacién no verbal que invita a disfrutar la sensacion que

produce al escuchar una melodia.

Las Inteligencias Personales: El desarrollo de estas inteligencias se refieren a la
Inteligencia intrapersonal y la inteligencia interpersonal. Cada una de ellas forma parte
de la naturaleza humana que se encuentra en nuestras vidas. Las emociones y
sentimientos que cada persona posee forman parte de nuestras conductas personales,
permitiendo diferenciar cada una de nuestras capacidades de expresar emociones,
sentimientos y conductas que son, a su vez, diferentes en su propia manera de

manifestarse.

Para Gardner (1995, p.289 ), “...la inteligencia intrapersonal esta involucrada
principalmente en el examen y conocimiento del individuo de sus propios sentimientos,
en tanto que la inteligencia interpersonal mira hacia fuera, hacia la conducta,

sentimientos y motivaciones de los demas.” En el nifio, fas inteligencias personales se
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manifiestan desde muy temprana edad, todos experimentan distintas maneras de
expresar sus sentimientos y emociones. Cuando el nifio empieza a conocer sus

propias reacciones surge la capacidad de identificar cada una de las conductas
expresadas. Al hablar de inteligencia intrapersonal el nifio experimenta la necesidad de
ser querido o amado, empieza a descubrir sentimientos que se encuentran en su

interior y busca la manera de manifestar su sentir a través de si mismo. La inteligencia
interpersonal es aquella que se manifiesta en las conductas de las personas, se da
cuando existe una relacién social con otra persona. Cada una de estas inteligencias
forman parte del desarrollo personal que cada uno tenemos dentro de nosotros, porque
existen distintas formas de comprender, apreciar, expresar, sentir y manifestar el

conocimiento y la vida misma.

Muchos de los fracasos escolares se deben a que el profesor limita al alumno en
su comprension personal sobre algln tema, impidiendo utilizar todo su potencial de
aprendizaje debido a la forma de enseitanza tradicional que el maestro esta
acostumbrado a utilizar. Existen formas de ensefianza en las que lafel docente, sin ser
experto, puede aprovechar para favorecer el aprendizaje, haciéndolo mas atractivo e
interesante para las/los nifios. Durante los primeros afios de educacion el nifio
adquiere diversos aprendizajes; lenguaje, nimeros, lectura que a su vez es transmitida
por un adulto. “El aprendizaje practico del estudiante abarca deliberadamente una
gama de ocupaciones, incluyendo las actividades artisticas, las actividades que

requieren ejercicio y destreza, y actividades con un matiz mas erudite” (Gardner, 1995;

p. 201).
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Gardner menciona que la educacién de los y las nifias puede llevarse a cabo en
otros lugares diferentes, ademas de la escuela publica, y entre las alternativas que se
pueden utilizar, menciona la posibilidad de implementar un programa por medio de
visitas a museos, con el fin de estimular la comprensién y el conocimiento de aquellas
obras cuyo significado tienen gran importancia dentro del desarroilo del alumno. Segun
Gardner (1995, p.202 ), la educacion ya no tiene el mismo significado que hace afos,
“le]l mundo real aparece en cualquier otro lugar: en los medios de comunicacion, en el
mercado y, con demasiada frecuencia, en la prostitucion, a droga, la violencia y el
crimen.” Asimismo, mencicna que las escuelas se han vuelto anacrénicas, esto quiere
decir que la mayoria de las clases que el docente brinda no tienen la suficiente
motivacién como para convertirlas en agradables e interesantes; contrario a esto
menciona que son frias y desmotivadoras en comparacién a un museo, en donde el
alumno tiene la oportunidad de expresar y desarrollar habilidades que motivan y animan

a su aprendizaje.

Cualquier oficio que el estudiante desarrolle ofrece una oportunidad mayor para
el desempefio profesional futuro, pues su comprension es bastante digerible en
comparacion a una clase tradicional, esto no quiere decir que el aprendizaje no sea
significativo o que no logre fas metas planeadas, sin embargo si se complementara con
el arte podria tener mejor sentido la educacién que se ofrece a las estudiantes. Por
eso, de acuerdo a (Eisner,1995), la evaluacién en las escuelas también debe
modificarse ya que ésta es un aspecto importante en el que se deben considerar varios

aspectos: |a creatividad, el interés, el uso de materiales, la dedicacion, la participacion.
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Existen formas diversas de llevar a cabo la evaluaciéon educativa. Como idea de
sentido comdn, para muchos evaluar es examinar al alumno, aplicar un examen, formar
juicios; en donde la evaluacion se expresa a través de colocar un simbolo que
represente un valor del logro que se llama calificacion (Eisner,1995), En este sentido, la
educacion artistica debe ser considerada bajo como una forma de evaluacion justa que
el docente debe aplicar mediante varios aspectos que complementen todos los
conocimientos necesarios para poder evaluar la actividad que el estudiante presente.
El docente debe ser capaz de utilizar algunos juicios de los procesos que le permita
obtener la puntuacion justa de acuerdo al trabajo realizado, puede disponer de la
opinién del propio estudiante en cuanto al valor que le da a su trabajo o bien su propio
valor. En esta actividad, un examen puede funcionar sélo desde el aspecto tedrico,

pero no desde el punto de apreciacion y percepcién del material.



