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Introduccion

La maestria en Letras Espafnolas ofrece diversos acercamientos a la
creacion literaria. Los cursos de logos poético y literatura espafiola contemporanea
nos brindaron un primer acercamiento a la poética y en analisis del discurso se

exploraron algunos elementos de la nueva retorica.

En la clase del maestro Fidel Chévez sobre el Espafiol Literario
Contemporaneo realizamos una revision sobre la nueva novela histérica y tuvimos

exposicion a diversas obras dentro de este género como son Noticias del Imperio

de Femnando del Paso', La liberta de Lourdes Ortiz” o La corte de los ilusos de

Rosa Beltran®. Debido a las demandas del curso nuestra primera aproximacién a

La corte de los ilusos fue como un estudio del subgénero nueva novela histérica.

Sin embargo, desde el inicio o que resultd mas notorio fue la perfeccion de sus
formas, el equilibrio y proporcion que guardan sus distintos componentes, 1a

belleza del lenguaje y los recursos creativos utilizados por la escritora.

Elegimos como nuestro objeto de estudio la primer novela de Rosa Beltran
titulada: La corte de los ilusos, la cual obtuvo el premio Planeta/ Joaquin Mortiz
1995, concedido por el siguiente jurado: Ali Chumacero, Julioc Ollero, Gustavo

Séinz, Manuel Lombardero y Arturo Pérez Reveref’.* Y decidimos abordarla con

" Del Paso, Femando. Noticias del imperio 2* edicidn ilustrada. 9* Impresién. México: Editorial Diana
SA.deC.V. 1997.
“ Ortiz, Lourdes, La liberta. 2? edicidon. Espaiia: Editonial Planeta S.A. de C.V., 1999.
3 Beltran, Rosa. La corte de los ilusos Cuarta reimpresion. México: Grupo Editorial Planeta S.A. de C.V.
1999.
® Aristételes. Arte Poética. Arte Retérica. Trad. José Goya y Munigin y Francisco de . Samaranch. 1*
4Edici0n en la Coleccion Sepan Cuantos. México: Editorial Pormia, 1899.
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un analisis de su estructra y desde la perspectiva de la creacidn literaria es decir

desde un punto de vista poético.

Nuestras experiencias académicas y profesionales van moldeando nuestra
forma de ver y de pensar y es quizd la nocién médica de que los estudios de la
forma (anatomia) preceden a los del funcionamiento (fisiologia) lo que inspiré el
siguiente estudio desde una perspectiva estructural primero y poética después de

la obra de Rosa Beltran: La corte de los ilusos.

En occidente podemos remontar nuestros primeros estudios de poética y
retérica a los griegos y entre estos el genio sistematizador de Aristoteles realiza
los primeros ensayos panoramicos de las dos disciplinas.

La poética de Aristételes® se ocupa del modo de ordenar las fabulas, el
nimero calidad de sus partes y todo lo necesario para que la poesia salga
perfecta: la épica, la tragedia, la comedia y la ditirambica. Por otro lado la retérica
aristotélica se ocupa del arte del bien hablar, considerando fos medios de
persuasién acerca de cualquier cosa dada.® Como vemos en ninguna de las dos
se ocupa de la novela como la encontramos en la actualidad pero sus
observaciones sobre el teatro o la épica son fundamentales para entender la
narrativa contemporanea.

Metodologicamente Aristoteles ilustra sus principios de poética tomando
ejemplos de los poemas de Homero’, las tragedias de Sofocles® o los versos de

Empédocles.® A semejanza suya los tratados de poética y retdrica antiguos vy

® Aristoteles 11

¢ Aristételes 86

; Aristoteles 19, 60-66
Aristateles 30

9 Aristoteles 68



modernos (Aristoteles, Ciceréon, Quintiliano, Propp, Barthes, Krees etc.) ilustran
sus principios valiendose de diversas fuentes y excepcionalmente utilizan una sola
obra para analizar sus recursos poéticos y retoricos. En la revision bibliografica no

encontramos ningln estudio de esta naturaleza sobre La corte de los ilusos.

Helena Beristain,'® retomando a Barthes y otros estructuralistas, examina
diversos aspectos de la morfologia narrativa en el andlisis del cuento Un disparo al
vacio de Rafael F. Muiioz. Vladimir Propp'’ aborda ta morfologia de multiples
cuentos rusos y su estudio involucra las funciones de los personajes o Dramatis

Personae, sus motivaciones y atributos. Nancy Kress en Dynamic Characters'?,

toma la descripcion de Scarlett O"Hara realizada por Margaret Mitchel en Lo que el

vientc se llevé para ilustrar el uso de la descripcion fisica como indicador de la

personalidad de su heroina.

Las fuentes a que acudimos sobre creacion literaria, parten de la teoria y
se valen de fragmentos tomados de la literatura universal para ilustrar el principio
que presentan. Por medio de este trabajo pretendemas examinar los principios de

la creacién literaria en una sola obra: La corte de los ilusos pues consideramos

que la novela tiene la riqueza y variedad suficientes como para ejemplificar un

amplio numero de recursos narrativos.

'% Beristain, Helena Andlisis estructural del relato literario. 8° Reimpresion México: Instituto de
investigaciones filoldgicas. Universidad Nacional Autonoma de México. Editorial Limusa S.A. de C.V.
Grupo Noriega Editores, 1999.

"' Propp, Viadimir. Morphology of the folktale. 16™ paperback edition. USA: University of Texas Press,
2001.

2 Krees, Nancy. Dynamic Characters. Cincinnati Ohio USA: Writer’s Digest Books, 1998.



Subrayamos ademas diversos aspectos del proceso de creacion literaria
mediante el analisis de la morfologia de ia historia, la creacién de los personajes y
la utilizacion de herramientas descriptivas para la recreacion de un tiempo y un

espacio.

El estudio de La_corte de los ilusos desde la perspectiva de la creacion

literaria consideramos sera de utilidad para:

1. El interesado en la ¢reacion literaria pues le concede algunos puntos de
referencia y reflexién para el desarrollo y planeaciéon de su propia obra

2. El critico literario pues le brinda una perspectiva de evaluacion vy
aproximacién a la novela.

3. El estudiante de ietras pues le permite objetivar, concretizar y
profundizar en el proceso de creacion literaria.

4. El publico en general interesado en literatura pues revela al escritor
como el poseedor de un arte compuesto de diversas técnicas que
implementadas con destreza e inspiracion dan origen a la obra de

ficcion literana.

El analisis de un relato puede realizarse desde diversas aproximaciones
como: la retorica, la estiiistica, la psicolégica, la sociocritica, la semittica, el

analisis estructural y la poética.



El andlisis retérico permite encontrar los recursos utilizados para que el
discurso resulte correcto, elegante y persuasivo. La retdrica antigua no se ocupaba

de la narrativa sino de los discursos juridicos, politicos o demostrativos'.

El estudio estilistico de una obra en particular involucra ia valoracion de los
contenidos psiquicos, afectivos, valorativos y fantasticos revelados no sdlo en el
vocabutario sino en el engranaje sintactico y las categorias gramaticales.™ El estilo
es entendido como una expresién de la subjetividad que se objetiva en el texto
mediante una elaboracién formal.”® Las herramientas del analisis estilistico

involucran la valoracion del signo, el significante y la morfosintaxis. '

Las aproximaciones psicoanaliticas at texto literario, pretenden llegar a los
impulsos inconscientes disfrazados en el lenguaje literario como metaforas,

imagenes o conflictos."’

La sociocritica privilegia el analisis del significante lo que se dice o se
oculta en el punto de articulacién entre el significado y el significante y busca

indicios de la inclusién problematizada de ciertos intereses sociales'™.

' Aristételes 83-84

' Alonso, Martin. Ciencia del lenquaje y Arte del Estilo. 1* Edicién 5* Reimpresion México: Aguilar,
1998. 281

"SReis, Carlos. Fundamentos y Técnicas de Analisis Literario. Version espafiola de ange! Marcos de
Dios. 1* edicién 2* reimpresién Madrid: Editorial Gredos, Biblioteca Romanica Hispanica, 1989, 130

'S Reis 133-164

"' Reis 71

'® Cross, Edmond. Literatyra, Ideologia y Sociedad. Version espafiola de Soledad Garcia Mouton.
Madrid: Editorial Gredos Biblioteca Romanica Hispénica, 1986. 74




La semidtica investiga el signo en el marco de ia vida social." El estudio
semidtico de una obra literaria se ocupa [a expresion de signos estéticos y las

circunstancias de la préactica comunicativa en que estan empefiados esos signos.?

A partir de la linglistica, |la lectura critica es una actividad que puede
realizarse en forma sistematica para la comprension y valoracion estética de un

texto literario.?'

La valoracion estructural de una obra parte del supuesto de que es posible
identificar un sistema implicito de unidades y reglas® que pueden ser descubiertas

con diligencia y paciencia para enunciaras.

Helena Beristain propone un esquema de analisis estructural que se inicia
con el estudio de la historia, las funciones y las acciones, para continuar con el
estudio del discurso en el que se expresa el tiempo y el espacio desde las

perspectivas del narrador mediante estrategias discursivas o retéricas.?

La lectura de un texto de ficcion narrativa reconstruye un universo de
coardenadas con frecuencia apenas esbozadas en el texto. Todorov** considera
gue la lectura es como un proceso de construccion donde se reorganiza el tiempo

de la historia, puntos de vista y proceso de narracién,

'® Eco, Humberto. Tratado de semidtica general. Trad. Caros Manzano. 5% Edicién. Barcelona: Editorial
g.oumen. 2000. 31

Reis 269
“' Reis 17
2 Barthes, Roland *Introduccion al analisis estructural de los relatos” en Andlisis estructural del relato
5% Edicién México: Ediciones Coyoacan S.A. de C.V., 2001.
%8 Beristain cuadro 6
“* Todorov, Tzvetan “La lecture comme construction en Poetique” Paris, 1975 p.417-425 citado por Reis
16

10



El analisis estructural, un tanto cuanto desplazado por posturas mas
recientes como la sociocritica, la semidtica o la critica psicoloégica; analiza la obra
en si misma, sin recurrir a las construcciones teoéricas de otras disciplinas como la
sicologia o la sociologia y tiene la ventaja de identificar el esqueleto discursivo de

un texto narrativo.

En el circulo fingiistico de Mosc(,” (1914-1915) Jakobson, Bogatirev y
Vinokur desarroliaron una perspectiva linguistica de la critica que rechazaba ia
decadencia cultural de la burguesia; aceptaba con cautela las indagaciones del ser
del artista en la obra creada y consideraba al escritor como duefio de un oficio que
representa una suma de artes.

El circulo de Moscu consideraba que la capacidad técnica de un escritor
contiene rasgos formales susceptibles de analisis y no consideraba la poesia
como un dominio de conocimiento absoluto sino como un fenémeno historico o

producto social.

Los formalistas rechazaron |a estética romantica y simbolista y
desarrollaron una concepcion técnica de la creacion literaria, limitaban la
importancia concedida a la inspiracidon e investigaban el lenguaje literanio y la

naturaleza peculiar de sus elementos poéticos.?

®Gomez Redondo, Femando. La critica literaria dei sigio XX. 2* Edicion revisada y aumentada.
Espania: Métodos y Orientaciones EDAF S.A., 1999. 26
% Gomez 23-37

11



Mijail Bajtin® sin lugar a dudas es uno de los criticos mas importantes,
pues ofrece una nueva visién teérica que contiene las suficientes posibilidades
como para alzar sobre ella una nueva ciencia de ia literatura; su pensamiento llegé
a occidente en los sesentas y se comenzd a aplicar a la novela.

Para este tedrico los formalistas han partido de un postulado equivoco, al
pretender delimitar la esencia del lenguaje literaric en un dominio ajeno al de la
estética y alejado de las dimensiones fundamentales sobre arte.

La poética formalista es demasiado simple pues se limita a cuestiones
linguisticas, el resto de los componentes que puede albergar una obra literaria son
rechazados o considerados como metaforas ajenas a la iiterariedad del texto.

Segun Batjin la forma artistica es !a forma del contenido pero realizada por
completo sobre la base del material y sujeta a él. La forma debe estudiarse en dos
direcciones: desde dentro del objeto estétice puro coma forma arquitectdnica
orientada axiolégicamente hacia el contenido y relacionada con éste y desde
dentro del conjunto material compositivo de la obra es decir de la técnica de la
forma.

El concepto de forma es ampliado para ligario a la conciencia de! creador
siempre emocional e intencional asi como orientarla a valores externos desde la
dimension intrinseca del texto.

Ef contenido narrativo es estudiado valorando el conjunto de ideologias y
opiniones expresadas; el plano caracteroldégico de los personajes y la organizacion

de voces que posibilita existir a los otros planos.

¥ Gomez 130



Por otra parte Vladimir Propp centra sus esfuerzos en encontrar una
morfologia del cuento ruso describiende las partes que lo constituyen y las

relaciones que guardan las partes entre si*® .

En el estudio de la experiencia ficticia del tiempo en el relato destacan los

trabajos de Paul Ricoeur sobre las obras: La sefiora Dalloway de Virginia Wolf, La

montafia Magica de Thomas Mann y En_busca del tiempe perdido de Marcel

Proust.?®

Desde la perspectiva poética y retérica encontramos especialmente utiles

la obra de Wayne C. Booth The Rhetoric of Fiction™ y e! libro Narrative Fiction®'

de Shiomith Rimmon-Kennan.

La corte de los ilusos de Rosa Beltran recrea los tiempos y personajes del
efimero imperio mexicano. Agustin de lturbide, el dragén de hierro, llega al poder
conciliando los intereses del clero, el ejército y la nobleza. La coronacién se realiza
frente a la aristocracia mexicana mientras el pueblo revoltoso espera afuera de la
catedral. Desde sus wicios el emperador encuentra la oposicion de los
republicanos cuyos intereses encarna la polémica figura de Fray Servando Teresa
de Mier. El nuevo Moisés es incapaz de llevar a su puebio a la tierra prometida y
renuncia a la corona exilidndose a Europa. En Londres ornilfado por la pobreza y el
desencanto, Agustin Cosme Damian decide volver por su imperio y de regreso en

México encuentra 1a muerte frente a un pelotén de fusilamiento.

~ Propp 19

PRicoeur, Paul. Tiempo y Narracion configuracion del tiempo en el relato de ficcion. Traduccién de
Agustin Neira. Tomo |l 22 Ed. en Espafiol. México: Siglo XX| editores S.A. de C.V., 1998. 533-618
*“Booth, Wayne C. The Reioric of fiction. 2nd Ed. USA: The University of Chicago Press, 1983.

¥ Rimmon - Kenan, Shlomith. Namative fiction. Contemporary poetics. 2nd edition. New York:
Routledge Taylor & Francis Group, 2001.
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El empleo de estrategias creativas en permite a Rosa Beltran la creaciéon
de una trama de voces y perspectivas en coordenadas espaciales y temporales
gracias a la integracion de elementos estructurales y estrategias descriptivas.

£l estudio de una sola obra literaria, en este caso La corte de los ilusos,

permite develar el empleo de estrategias creativas empleadas por el autor para

crear personajes y representar el tiempo y el espacio en la ficcion narrativa.

El trabajo como sugiere Umberto Eco® ser4 de naturaleza monografica,

sobre una sola obra y segun ias propuestas de varios autores.

En la identificacion de las unidades funcionales de la obra nos valdremos
de las propuestas de Roland Barthes y Helena Beristain en las obras antes citadas
y para la determinacién de la morfologia narrativa partiremos de las teorias de

Vladimir Propp sobre la morfologia de! cuenta.

Los principios de combinacion de {as unidades narrativas en un orden
espacio temporal, se estudiaran de acuerdo a las proposiciones de Mijail Batin

sobre el cronotopo™, y Janet Burroway® sobre ficcidn literaria.

Los personajes seran abordados de acuerdo a sus rasgos internos y

externos segun las propuestas de Nancy Kress sobre personajes dinamicos.*

= Eco, Humberto. Como se_hace una tesis técnicas y procedimientos de estudio, investigacion y
escritura. Trad. Lucia Baranda y Alberto Claveria Ibafiez. 1* edicidn en Espaiiol. Barcelona: Editorial
Gedisa 2000, 2001. 25-30

”Bajtin. Mijail. Teoria y estética de la novela. Trabajos de investigacién. Trad. De Helena S. Riukova.
Madrid: Athea Taurus, 1988.

¥ Burroway, Janet. Writing Fiction. A guide to Narrative Ceaft. 5™ Edition. USA: Florida State University
Longman, 2000.

% Card Orson Scott. Characters and View point. Cincinnati Ohio: Writer’s Digest Books, 1988




La corte de los ilusos es una obra literaria que permite revisar como el

empleo de los recursos de la creacidn literaria permiten construir un universo de

ficcion, Esta novela sera analizada con el objeto de dar respuesta a {as siguientes

preguntas de investigacion:

» ;Cuales son las funciones®™ o unidades narrativas de sentido en La corte de
los llusos? Para este fin nos proponemos determinar la morfologia narrativa
mediante la identificacién de ias unidades funcionales.®

» ;Cudles son los principios de combinacion de las funciones narrativas? Para
su estudio intentaremos precisar las formas empleadas de organizacion
temporal y causal.*®

¢ ;Qué estrategias utiliza para presentar personajes consistentes y creibles?*
Para esto ldentificaremos la presentacion de actores mediante la descripcion
de sus caracteristicas o rasgos extemos y rasgos internos.

o ;Como representa Rosa Beltran el tiempo y el espacio en su obra?
Analizaremos los medios utilizados por Rosa Beltran para crear en la ficcion

literaria un espacio narrativo y representar el transcurso del tiempo.*°

El capitulo pimero aborda los aspectos basicos de un relato de ficcion, la

nocién de morfologia, las funciones enconfradas en La corte de los ilusos de

acuerdo con los criterios esbozados por Vladimir Propp y su divisidn en funciones
distribucionales e integradoras siguiendo la clasificacién propuesta por Roland

Barthes en su Analisis Estructural del Relato.

* Propp 25

37 Barthes 12-22

*Rimmon - Kenan 18-20

“Krees
“® Baitin, Mijail. Estética de la creacion verbal. Traduccion de Tatiana Bubnova. 10® edicién en espafiol.
México: Siglo Veintiuno Editores S.A. de C. V., 1999




E!l capltulo segundo estudia la ldgica intema encontrada en La corte de los
lusos segun las propuestas de: Claude Bremond*' sobre el mejoramiento o
degradacidén de los personajes; Levi- Strauss sobre la existencia de relaciones

paradigmaticas y Tzvetan Todorov* sobre los predicados de base.

En el capitulo tercero se presentan los personajes desde una perspectiva
estructuralista como actantes, es decir agentes de secuencias de acciones que les
son propias. El capitulo continta analizando las estrategias creativas utilizadas
para la presentacidn de personajes, mediante |la descripcidn de cualidades como:
su apariencia personal o el vestido, sus antecedentes personales, trabajo o
personas de quienes se rodean, sefas particulares, considerandolas como
caracteristicas externas; y la forma en que piensan, se expresan y actian, como

rasgos internes.

El capitulo cuarto, a partir de la nocién bajtiniana de cronotopo, estudia las
estrategias utilizadas por Rosa Beltran para indicar en su novela el transcurso del
tiempo en forma explicita brindando coordenadas espaciotemporales especificas o

en forma implicita en la descripcién de eventos o recuerdos.

Las conclusiones comentan la experiencia de realizar la Maestria en
Letras, explican el porqué se eligié una perspectiva poética para el estudio de una

obra namativa, presentan los hallazgos encontrados en La corte de los ilusos

desde el punto de vista estructural y creativo y proponen la elaboracién de un

‘! Bremond, Claude « La logica de los posibles narrativos» en Barthes Roland, A.J. Greimas, Umberto
Eco. Jules Gritti, Violette Monin, Chnstian Metz, Gérard Genette, Tzevetan Todorov, Claude Bremond.

Analisis estructural del reiato. 5° edicion. México: Ediciones Coyoacan S.A. de C. V.. 2001.

Todorov, Tzvetan, “Las categorias del relato literario” en Analists estructural del relato. 5* edicion.
Ediciones Coyoacan S.A. de C. V. 2001.
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trabajo mas extenso sobre creacion literaria que pudiera incorporarse at programa

de la Maestria.

Para el manejo de la bibliografia decidimos citar la primera vez en forma
completa, subrayando el titulo de la obra y presentando los detalles de la
publicacién. En las citas subsecuentes solo mencionamos el apelfido det escritor y
la pagina a fa que hacemos referencia. Cuando se alude a mas de un trabajo de
un mismo autor se ofrece una versién abreviada del titulo de la obra, tal como
sugiere el apéndice nueve del Manual de Estilo de la Asociaciéon Modemna del

Lenguaje *

“ Gibaldi Joseph. MLA Style Manual and Guide 1o Scholarly Publishing. 2nd Edition. U S A. : The Modem
Language Association of America. 1998. 305

17



CAPITULO 1

UNIDADES NARRATIVAS DE SENTIDO EN LA CORTE DE LOS ILUSOS

En narrativa, segln Aristteles,* es necesario que se presente una accion
total y perfecta con -principio, medio y fin. El relatc puede valerse de diversos
modos de expresion como es el lenguaje oral o escrito, fa danza, la fotografia, la

pintura, la escultura o la arquitectura.

En nuestro estudio nos ocupamos de un relato presentado en forma
escrita, que integra una serie de acontecimientos de interés humano en una

misma accién.*

Los tres aspectos basicos en un relato de ficcion de acuerdo con Genette*®
son: la historia, el texto y la narracién. La histeria son los eventos narrados, las
acciones ficcionales primarias; el texto el discurso en este casc escrito y la
narracion es el acto o proceso de la produccion. De los tres, es el texto el unico

disponible al lector en forma inmediata.

La historia también llamada diégesis o ficcion tiene un orden estructurado y
puede ser separada en componentes interrelacionados. La historia esta constituida

por una serie de acciones que constituyen los hechos relatados en una narracion.

* Aristoteles 61

“ Bremond 102

™ Genette Gérard. Figures lll. Seuil Paris 1972. in English Namative Discourse. Ithaca, NY: Comell
University Press citado por Rimmon- Kenan 71-76



La posibilidad de extraer una forma de! contenido narrado es una habilidad intuitiva

que permite reconstruir una historia, identificar sus repeticiones y variaciones” .

E! término morfologia o estudio de las formas, es ufilizado en diversas
disciplinas como la anatomia, la botanica, la zoologia ¢ |a patologia. La nocidén de
encontrar una morfologia en el cuento es mérito de Viadimir Propp. Su libro

Morfologia del cuento ruse se publicd por vez primera en 1928 y sus ideas tuvieron

que esperar mas de treinta afos para encontrar eco y un posterior desarrolio en
Europa y Estados Unidos.

Propp selecciond para su estudio los cuentos de hadas marcados con los
nimeros 50 a 151 en la recoleccién realizada por Afanas’ev y justifica su recorte a
100 cuentos debido a la repeticion constante de estructuras similares.

El andlisis estructural propuesto por Propp ha sido denominado
sintagmatico pues describe los elementos de un cuento en forima cronolédgica o
lineal, segun aparecen en el texto. Alan Dundes de la Universidad de Berkley
considera que el método es de utilidad en el estudio de otras formas narrativas
como la épica o la novela; manifestaciones culturales como la danza o el juego;
estudios sobre los procesos de pensamiento y aprendizaje y también puede ser

utilizado para generar nuevas fabulas o cuentos.*®

La clasificacion formal se fundamenta en el estudio de las funciones, es
decir, las acciones realizadas por los personajes y el lugar que ocupan en el curso
de la narracion. En narratologia, las funciones son los elementos mas importantes

para el desarrolio de la accidn. Segun Barthes funcion es la minima unidad

¥ Rimmon- Kenan p. 7 "
@ Dundes Alan. Introduction to the second edition. Propp Viadimir. Morphology of the folktale. 16
paperback edition. USA: University of Texas Press 2001. XI-XVI
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segmentable de sentido, es todo segmento de historia que constituye el término de
una correlacion.*® Las funciones son enunciadas preferentemente en forma

sustantivada por ejemplo: huida, pregunta, aseveracion.*

Al igual que los cuentos de Propp la novela de Rosa Beltran La corte de los
ilusos comienza presentando una situacion inicial: los preparativos para la
coronacion.®' Estos preparativos sirven de pretexto para introducir al lector en la
vida intima y familiar del emperador, a través de la mirada arrogante de la
costurera francesa de la familia lturbide que es a un tiempo fiel servidora y severa
critica del nuevo emperador y sus excesos: -jAuguste!-grité Madame Henrietie
cuando considero que el patron de la levita estaba listo-. jVenez ici! IEn suite!

Siguiendo la propuesta de Propp identificamos las siguientes funciones en

ia corte de los ilusos:

1. Preparativos para la coronacion.
2. Prueba de la vestimenta imperial.
3. Coronacion.

4. Romance de la princesa Nicolasa.
5. Desvarios de Nicolasa.

6. Denuncias contra el imperio.

7. Oposicion al imperio.

8. Descanso del emperador.

9. Visita de fray Servando.

10. Confrontacion con Fray Servando

11. Sospechas de Agustin.

 Beristain Helena. Diccionario de retérica y poética. 8va Ed. México: Editorial Porria, 1998. 228
o Propp 21
SBeltran 15
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12. Vida conventual.

13. Reflexiones sobre el imperio.
14. Proclamacion de la Republica.
15. Cércel conventual y fuga de Fray Servando.
16. Rebelion.

17. Abdicacion.

18. Exilio.

19. Estancia en el extranjero.

20. Regreso a México.

21. Fusilamiento del emperador.
22. Preparativos para el velorio.

23. Despedida.

Las funciones se distribuyen en esferas de accién™ que pueden ser
identificadas con los personajes. £n narrativa las acciones scn el conjunto de
actos organizados para constituir una intriga o argumento. Las acciones pueden
identificarse con el sujeto agente que las produce y podemos hablar asi de las
esferas de accion del emperador o la emperatriz.

La esfera de accién del emperador involucra:

a. Conciliar ios bandos en discordia:
Con menos que eso habia conseguido unir a los tres
bandos en discordia, realistas, clero e insurgentes, al
mando del ejército Trigarante. jCuénto no habia de

lograr sentado en un palio en vez de un caballo y
blandiendo un cetro en lugar de una espadal *

52 Prapp 79
% Beltran 17
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b. Presidir las sesiones de trabajo con miembros del clero y del

ejército:

Mando llamar a los Intimos de siempre, arguyendo que
necesitaba tener noticia de cada acto y cada palabra
dicha o insinuada a favor o en contra de! imperio
durante su ausencia.®

Tomar decisiones sobre los mas diversos asuntos como la

administracion de justicia, la recaudacion fiscal o la administracion

del ejército:

...pensé en los robos, los homicidios y los
desordenes.. Las siguientes medidas tenian que ver
con aumentar los impuestos del pulque, el tlachique y
el aguardiente de cafia... Se apoderaria de la conducta
de platas de los comerciantes que pretendian sacar
sus vienes por el Fuerte de Perote y con ella pagaria
parte del sueldo caido de la tropa™.

La esfera de accion de la emperatriz incluye:

a. Convivir con 1a familia y la corte;

Ella estaba furiosa; cansada de sus obligaciones:
Debia vivir con la prima viuda y con la hermana
soltera y senil, amen de todo un séquito de damas y
donceles invitados a formar la corte. Debia sonreirles
todo el ttempo y tratar de complacerios en todo, y si ,
sabia que lo mejor de nuestra dicha es la que
proporcionamos a los demas pero ya estaba cansada
de tanta dicha.*®

b. Vigilar el trabajo de todos en el palacio y darle herederos al emperador:

* Beltran 97
5 Beltran 179-181
:j Beitran 85
Beltran 85

Ella era la encargada de supervisar el trabajo de
todos en el palacio y vigilar que dada uno estuviera
donde debia estar al tiempo que sostenia un vientre
que mas tardaba en desinflarse que en volverse a
inflar. No era que se quejara; no, casa sin nifios y
campana sin badajo son la misma cosa, ella lo
sabia.”

[
ro



c. Disimuiar e ignorar las acusaciones hechas en contra de su marido:
La mujer cuando es virtuosa debe hacer caso omiso
de las acusaciones hechas en contra de su padre su
marido, y al escuchar los infundios, en no hablando

no tendré abierta la boca, y deberd mirar al que
acusa sin interés, y se sentird ofendida por agravio

Profundizando en las propuestas de Propp, Roland Barthes® propone
distinguir en la obra narrativa tres niveles de descripcion: el de las funciones; el de
las acciones; y el de ia narracién o discurso.

Las funciones se determinan dividiendo el relato en unidades narrativas
minimas. La funcién es una unidad de contenido y no de forma y por lo tanto no
necesanamente coincide con acciones, escenas o parrafos de la novela por
ejemplo cuando citamos los preparativos para la coronacion, estos se realizan en
el capitulo primero y segundo e involucran una serie de acciones llevadas a cabo
por diversos personajes como la costurera, la emperatriz, Joaquinita de Estanilio,

ta princesa Nicolasa o el mismo emperador Agustin de Iturbide.

Roland Barthes divide las funciones en dos grupos: las distribucionales y
las integradoras. Las primeras son simitares a las descritas por Propp analizadas
antes, y se refieren a la accidén o lo que sucede en el relato. Las segundas como
su nombre lo indica son de naturaleza integradora se refieren al ser e involucran

los indicios personales o culturales como se ilustra mas adelante.*®

> Barthes12
% Barthes 14-15
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El mismo Barthes subclasifica las funciones distribucionales en cardinales y
catalisis.

Las cardinales, también llamadas nucleos son indispensables para la
continuacion de {a historia, en ellas opera una funcionalidad a la vez légica y
cronologica es decir san consecutivas y consecuentes. Por ejemplo en la obra que
analizamos son funciones cardinales, entre otras. los preparativos para la
coronacién, la coronacion, la oposicion al imperio y la proclamacion de la
republica.

Las catalisis constituyen zonas de seguridad, descansos o lujos que no
dirigen el curso de la historia sino que lo aceleran o retardan agregando nuevas
posibilidades de sentido.®® Las catalisis pueden afectar la historia de diversas
maneras®":

e La duracion; ya que se puede alargar la historia mediante una pausa o
la narracion de diversos incidentes menudos. Por ejemplo en nuestra
historia el relato de quienes no asistieron a la prueba de la vestimenta
imperial y sus motivos:

Sélo faltaban dofia Ignacia Rojo de Cacho, que se disculpd de
asistir porque se le habian arraigado unos frios que no la dejaban
tenerse en pie y dofia Josefa Ortiz de Dominguez, quién habfa
mandado decir que lo sentia muchisimo pero que no pensaba ir a la
prueba ni aceptar el cargo de Dama de Honor porque quien era
soberana en su casa no podia servir en casa ajena.%

e ElI orden mediante 1a introduccibn de escenas de anticipacion
(prolepsis) o retrospeccion (analepsis) como ocurre en la remembranza

que realiza la emperatriz del berrinche de su esposo por el plantdn del

general Cruz,

% garthes 16
8! Beristain 41
2 Beltran 23



Recordd a la maodista el berminche que habia causado a su sefior
marido el planton del generai Cruz entre la Barca y Yurécuaro de
iriste memoria. Cuando [turbide regresé a Valladolid, tras seis horas
de andar a galope entre cerros y matojos, tuvieron que darie varias
infusiones de boldo para que pudieran volverie los colores al rostro.
Entre una infusion y otra, El Nuevo Moisés mascullaba que subir a
un general de Dragones a la montura a las cinco de la maitana para
dejarfo plantado a ias once, no era cosa de cabalieros. Luego hizo
ademén de quererse recostar™

e La frecuencia relatando en varias ocasiones io que ocurrid una sola

vez. Lo cual no aparecié en la obra que revisamos.

Retomando las funciones encontradas en La corte de los ilusos las

presentamos a continuacion agrupadas en cardinales y complementarias segun la

propuesta de Barthes para pasar después al estudio de los indicios.

Cuadro | Funciones cardinales y complementarias encontradas en

La corte de los ilusos de Rosa Beltran

Funciones cardinales o nudos

Funciones complementlarias o catalisis

Preparativos para la coronaciéon
Prueba de la vestimenta imperial

Coronacién

Denuncias contra el imperio

Oposicion al imperio

Romance de |a princesa Nicolasa

Desvarios de Nicolasa

Descanso del emperador

Visita de fray Servando

& Beltran 12



Proclamacion de la Repdablica

Confrontacidon con fray Servando

Vida conventual

Reflexiones sobre el imperio

Carcel conventual y fuga de Fray
Servando

Rebelion

Abdicacion

Exilio

Estancia en el extranjero

Regreso a México

Fusilamiento del emperador Preparativos para el velorio

Despedida

Las unidades de naturaleza integradora son los indicios y las

informaciones. Estas desaceleran la accidn y aumentan la tensidn semantica del

discurso al incrementar el contacto entre el narrador y lector.

Los indicios™ o indices estan constituidos por fuentes de informacién que

remiten a un personaje, un tiempo, un espacio, o una forma de pensar. Revelan

rasgos fisicos o psicologicos y permiten al lector conocer a los protagonistas. Los

indicios poseen significados implicitos que requieren una decodificaciéon por parte

del lector.

> Barthes 14



A continuacién citamos alguncs ejemplos de indicios encontrados en La

corte de los ilusos:

Indicios culturales los encontramos en los titulos de los capitulos que
remontan al siglo XiX con sus convencionalismos, prejuicios o valores.
Capitulo 1 £/ amor propio es mas habil que el hombre mas habil del
mundo.®

Capitulo 10 Una cabeza bien organizada se aviene a todas las
almohadas que le depara la fortuna. *

Capitulo 18 Las mujeres y los nifcs creen que veinte anos y veinte
pesos no se acaban nunca. %

E! pensamiento y sentimiento popular se expresan en los dichos o
proverbios populares que salpican toda la novela.

Para hacer las cosas no hay mas que hacerlas.®

Para vivir siempre en paz tolerancia y nada mas. %

...dar al pueblo atole con el dedo. ™

Las expresiones en francés de Madame Henriette son utilizadas con
gracia y socarroneria brindande una perspectiva critica de los
acontecimientos.

Et pour quoi pas, ma petite fille ?"

Dit moi, Auguste. .. tout ¢a pour qoui faire ? 7

‘;' Beltran 5
e Beltran 5
Beltran 6
8 Beltran 19
%9 Beltran 12
;0 Beltran 17
* Beltran 11
2 Beltran 256



Los indicios contribuyen a producir la ilusibn de realidad al describir
personas y objetos, asi como, espacios y atmasferas culturales o psicolégicas.
Estrechamente relacionados con la caracterizacidn o presentacion de los

personajes, volveremos sobre ellos en el tercer apartado de esta investigacion.

Las informaciones tienen una funcién referencial explicita que proporciona
datos especificos de |a historia, por ejemplo: El numero de hijos de Iturbide: ...siete
hijos en tan poco tiempo, el cuarto venia en camino.*Permiten identificar y situar
los objetos y los seres en coordenadas espacio-temporales especificas y
contribuyen aun mas a crear el efecto de verosimilitud requerido por ef relato como
podemos observar en las cualidades o atributos del emperador enumeradas por
Madame Henriette:

Segun la modista, Iturbide tenia entonces dos cualidades, de las
cuales habia conservado sélo la segunda: la constancia y la lengua larga.

No; habfa tenido tres, ahora comprobaba al darse cuenta de la gallardia

perdida a causa del sobrepeso

Las informaciones brindan los datos que permiten evocar seres, espacios,
lugares y objetos revistiendo el escenario de elementos que repercuten en el resto

de la historia™.

En La corte de los ilusos, la autora hace gala de las multiples posibilidades

de sentido del lenguaje y al brindar informaciones revela indicios de una época,
con su lenguaje, sus estructuras de poder y sus costumbres. Ejemplo de esto lo
encontramos en las citas latinas usadas por el fraile dominico Servando Teresa de
Mier para recriminar al emperador. Fray Servando considera el imperio un hecho

consumado: Factum consumatum est "°y clama a Dios pues se siente ofendido

;3 Beltran 33

7: Bel!rén. i5 .

6 Beristain Analisis Estructural del Relato 46
Beltran 126
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Pater mihi: iniuria est vita mea’ para pedirle que sea él quién juzgue su causa

Exurge Domine: judica causam tual 7®

Resumiendo los nudos constituyen la secuencia de ia historia, mientras
que las catalisis, indicios e informaciones son expansiones del universo narrativo.”™
Existe una relacién de implicacion simple no reciproca entre nudos y catalisis. La
retacion de distribucion y las dimensiones de las catalisis y de los nudos dependen

finalmente de la voluntad del autor que marca el ritmo y las tensiones del texto.

E!l estudio del relato puede ser abordado desde diversas perspectivas, en
el capitulo que terminamos; estudiamos los componentes estructurales o unidades
narrativas desde un punto de vista descriptivo. En el siguiente apartado

abordaremos La corte de los ilusos desde una perspectiva funcional y

consideraremos la sintaxis del relato; para io cual, profundizaremos en el orden
que siguen los nodos o funciones cardinales al articularse siguiendo las leyes de la

l6gica natural, y la libre combinacion de indices e informaciones.

T Beltran 127
'8 Beltran 127
" Barthes 17
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CAPITULO 2

PRINCIPIOS DE COMBINACION DE LAS UNIDAES NARRATIVAS.

Para Aristoteles las mejores tragedias son las que ordenan mejor los

sucesos e imitan los hechos y la vida de tos hombres.®

En narrativa la sucesién de acciones sigue un encadenamiento logico a

partir de las elecciones realizadas por los personajes en el curso de la historia. La

corte de los llusos, como relato de ficcion, permite acercamos a la figura de
Agustin de lturbide y seguir sus pasos: de los preparativos a la coronacion; de la

lucha con la oposicidn a su abdicacién y del exilio al retorno y la muerte.

Las leyes que rigen el orden del universo narrado no son sino las de la
I6gica natural que permite resulten inteligibles y congruentes con el universo

particular presentado por el autor.®**

Claude Bremond® considera que el estudio semiolégico del relato puede
ser abordado desde dos perspectivas: las técnicas de narracion y las leyes que
gobiernan el universo narrada. Para él, la unidad béasica de la narrativa es la
funcion y al igual que Propp, tas identifica con las acciones o acontecimientos que,

agrupados constituyen las secuencias.

% pristoteles 26
® Beristain 55
82Bremond 99
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Una secuencia elemental esta constituida por tres funciones®, la que abre
la posibilidad de un acontecimiento o inauguracién, la que realiza o falla en realizar
esa virtualidad o realizacion, y la que cierra ese proceso o clausura. Un ejemplo de

una secuencia simple en La corte de los ilusos, la encontramas en los preparativos

para la coronacion, que contina con ia prueba de los trajes imperiales y termina
con la coronacién.®

Cada funcion ofrece una altemativa de comportamiento y la realizacion o
rechazo de una virtualidad, orientando fa direccion general de la historia. Las
secuencias elementales se combinan en complejas, mediante diversos procesos
de orden |6gico tales como el encadenamiento por continuidad, por enclave o por

eniace.

La corte de los ilusos muestra dos grandes secuencias encadenadas que

alteman en contenidos, acercandose progresivamente para terminar con la
narracion paralela de la muerte de ta demente princesa Nicolasa y el quebrantado

ex -emperador Agustin de lturbide.

El ciclo narrativo esta constituido por una serie de acontecimientos que
llevan al mejoramiento o degradacion de sus personajes. En la novela que
estudiamos encontramos un efimero imperio que da sefiales de su fragilidad casi
desde su inicio, en la deteriorada salud mental y fallidos romances de la hermana
del emperador, !a princesa Niceclasa y Antonioc Maria Severino Lépez de Santa

Ana.

& Bremond 100-103
8 Beltran 11-57



De los procesos de mejoramiento de los personajes estudiados por

Bremond®®, encontramos los siguientes:

®

El cumplimiento de una tarea, permite la resolucion de un problema
como ocurre con la seleccidn apropiada de {a indumentaria para la
coronacion, tarea a cargo de Madame Henriette:
Madame Hennette sacaba de entre hilos y refajos un grabado que
conmemoraba la coronacion de Bonaparte. Tinta y Papel: todo era
cosa de estudiar cuidadesamente los grabados y reproducir, palmo
a palmo, los trajes de Napoleon y Josefina. Si querian que el
gobiemo que iba a eslrenarse dentro de poco tuviera algun
lucimiento habia que copiar adornos, modales y el ejemplo de un
verdadero Imperio®
La intervencidon de un aliado realiza el proceso de mejoramiento.
Agustin de Murbide es aliado de la Iglesia y sus principales dignatarios,
incluidos el obispo de Puebla y el de Guadalajara, y corresponde en
este caso al obispo Cabaias el ungir emperador a Agustin:
Después de tomar la profesion de fe al emperador, Cabafias
considero pertinente comenzar con algunas palabras en latin, y una

vez que los soberanos se habian aposentado en el sofio grité con
voz estentorea: Vivat imperator in aeternum.”

La eliminacién del adversario puede ocurrir como efecto de una accion
del protagonista o en forma fortuita. Y puede realizarse de manera

pacifica u hostil. En La corte de los ilusos lturbide intenta deshacerse

de fray Servando en forma hostil enviandolo de nuevo a la carcel: Fray

Servando fue reinternado en su celda al dia siguiente®.

% Bremond 104-114

% Beftran 14
¥ Beltran 52
% Beliran 205
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La negociacién consiste en definir el agente y su antagonista los
términos de una alianza mediante ta seduccién o la intimidacion. Las
habilidades de negociacion de Agustin tan ioadas al inicio det imperio®;
fracasan cuando intenta conservar el orden establecido® y le llevan a la

muerte al intentar reinstaurar la corona.*'

La agresion es la eleccién de eliminar al adversario, o de causarie un
dano que lo aniquile como obstaculo. En {a novela que analizamos
nunca se realiza y la emperatriz se lo reclama al emperador. Te
hubieras evitado estos problemas si & buena hora hubieras tenido el

valor de ahorcar a media docena de canallas®

Las retribuciones de tipo recompensa o venganza las encontramos en
la sentencia de muerte que pesa sobre Rurbide y que se cumple al
ingresar este al pais.
Pero el sonido de pasos era el de Don Gordiano del Castilio,
ayudante particular del general de la Garza quien notificé a lturbide

que su superior mandaba decir que se habfa ratificado su condena
y que se dispusiera a morir esa misma tarde %

El proceso de degradacion® lo llevan a cabo las fuerzas de oposicién que

amenazan con destruir el imperio. Estas fuerzas encuentran un temprano vaticinio

en la aseveracion del obispo Cabarias al final de la coronaciéon: Que no se le caiga

% Beltran 17

% Beltran 210
9! Beltran 250
92 Beltran 205

% Beltran 247

% Bremond 114 -118
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la corona Sefior Emperador.®® La oposicion crece en las reuniones de sociedad y
se expresa en la persona de Fray Servando Teresa de Mier quien se confiesa
enemigo de monarcas y arstocrata emparentado con fas mas ilustres familias del
pais.*

Los procedimientos de degradacion que tienen lugar en La corte de los

ilusos son los siguientes:

e La falta es un proceso nocivo considerado come un medio para
alcanzar un fin. En la novela de Rosa Beltran los personajes son
directos y transparentes incluso candidos, sin dobleces morales. Sin
embargo, es posible encontrar algunos ejempios menores, tales como,
el registro de Agustin de las cosas de su prima Rafaela en busca de
indicios de una traicién.

...y confirmaba sus temores al darse cuenta de que su prnma
Rafaela, la Pnmera Marquesa de Alta Pefia, gquardaba sospechosos
pliegos y hojas volantes; llegaba del paseo en que acompanaba a
Nicolasa forrada de objetos extrafios que depositaba en sus
cajones, no cabia la menor duda se veia obligado a confirmario, si,
era verdad, ocurria ahi mismo, en su casa por eso intervenia, por
eso estaba dispuesto a no dejar un rincén fuera de sus 0jos
implacables, por eso violaba la privacia y sometia la pudibundez de
una habitacién ajena, por eso, sélo por eso rompia con ello su

promesa de no faltar nunca, ni con el pensamiento, a las
obligaciones del hombre en sociedad.®’

¢ La obligacion implica el cumplir un deber penoso, para honrar un
contrato o disposiciones sociales o naturales como la obediencia de los
padres a los hijos 0 en nuestra novela las esposas a sus maridos. Este

procedimiento se repite en numerosas ocasiones en el cumplimiento de

% Beltran 55
% Beltran 132
¥ Beltran 146
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las maximas del protocolo social que observan los personajes. Como
ocurre con los esfuerzos del emperador por cefiirse a un pufado de
maximas llamadas obligaciones del hombre en sociedad® o la
irreflexiva repeticion de |la emperatriz de las lecciones aprendidas en el
colegio de Santa Rosa:

Acudio entonces a los conocimientos aprendidos en el

convento de Santa Rosa y, sin que viniera mucho a
cuento, anadié: -

-Las mujeres que huyen de la virtud estan llenas de

vanidad, de orgullo y de pasiones bajas.*
El sacrificio, segun Bremond, es una forma de degradacion asumida
voluntariamente con el fin de hacer un acto meritorio o hacerse
acreedor a una recompensa. En México, este concepto estuvo
especialmente vigente en la mentalidad cristiana decimonénica y Rosa
Beltran retoma la nocidn del sacrificio como una de las principales
motivaciones de sus personajes y de esta manera: Agustin es
empujado a aceptar el imperio;'” acata ios sinsabores de su cargo'®'y
se esfuerza con esmero por cumplir fas obligaciones del hombre en

sociedad...con cuidado pues Dios te ve. '®

La agresion sufrida es el producto de una accién intencional del
opositor por realizar un dano. El enemigo puede obrar directa o
indirectamente y el agredido puede permanecer pasivo o protegerse
mediante la huida, la negociacién 0 incluso la réplica o venganza.

Ejemplo de esta forma de degradacién la encontramos en Ef Conde de

% Beltran 141
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1 Beltran 106
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Meonte Cristo de Alejandro Dumas en la cual el protagonista Edmundo
Dantés es victima de una conspiracion fraguada por su amigo Danglars

para quedarse con su amada Mercedes.'™ En La corte de 1os ilusos el

emperador se presenta mas bien como victima de circunstancias
adversas y de los intereses republicanos, que como victima de algun
enemigo personal. Fray Servando es en la novela el portavoz de sus
contrarios y resume sus impresiones sobre Agustin y su familia en los
siguientes pensamientos:

En cuanto a Servando, habia terminado por
convencerse de que el pais estaba en manas de una troupé
de lunaticos. Ya no temia por su integndad, sino por su
pellejo: la mujer que habia salido a recibirfo era una débil
mental de la que no salia una palabra que cazara con otra.
La hermana del iluso que se sentia duelo del pals padecia
de locura senil, y el presunto reyecito, cegado por la
ambicion de verse rodeado por un séquito cualquiera, no
hacia el menor intento de encerrar a sus panentes o, cuando
menos, de ocultarios™

* El castigo es la respuesta de un retribuider a la mala accién de uno
de los personajes. Un ejemplo clasico en literatura es el personaje

de Javert, el inmortal comisario de Los miserables'®® de Victor

Hugo, el cua! no ceja en su intento por reencarcelar a su antiguo
prisionero Jean Valjean. En el ciclo namativo que estamos

analizando, no pudimos descubrir esta forma de degradacion.

Tzvetan Todorov'® al abordar las categorias del relato literario intenta

seguir los pasos de Jakobson al estudiar la literariedad y no la literatura e intenta

"% Bumas, Alejandro. El conde de Monte-Cristo, 1X Ed. México: Editorial Porrua, 1999.
'™ Beltran 131
® Hugo, Victor, Los Miserables. XVI Edicién. México: Editorial Porraa, 2000. 837
'% Todorov 161-163




estudiar no la obra sino las virtualidades del discurso literario que la han hecho
posible."”

Al igual que para dominar un lenguaje es necesario partir del estudio de
una lengua, Todorov censidera que es necesario para examinar la literariedad, el
hacerio partiendo de una obra concreta. Ei centra sus esfuerzos en Liasons
dangeroeuses y en su estudio aborda las nociones del sentido de la obra, la
diferencia entre historia y discurso y ia 16gica de las acciones.

Todorov distingue las nociones de historia o fabula, entendida esta como
los hechos que ocurrieron y tema o discurso es decir el como nos enteramos de lo
ocurrido. Se adhiere a Aristoteles, y demuestra que el orden cronolégico no es el

ideal en literatura pues al haber mas de un personaje pueden estar ocumiendo

varias cosas a la vez.

En narrativa se presenta una exposiciéon pragmatica de los acontecimientos
en forma convencional de manera tal que la historia pueda ser a un tiempo
contada y percibida por alguien y para ello distingue dos niveles en Ja historia: la
ibgica de las acciones y la Iégica de los personajes y sus relaciones.

En primer lugar en lo referente a la légica de las acciones Todorov
identifica tres nociones: un modelo triadico, un modelo homolégico y las
repeticiones.

El modelo denominado triadico no es ofra cosa que una simplificacion del
trabajo de Claude Bremond que analizamos antes.

El modelo homologico es desarrollado a partir de ias propuestas de
Greimas y Levi-Strauss segtin los cuales, en el relato, se representa una red de

relaciones paradigmaticas en las que es posible encontrar una homologia entre

"% Todorov 161
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cuatro términos A:B:a:b '%® Para ellos existe semejanza en el significado de los
términos de dos parejas designadas AB y ab.

En La corte de lgs ilusos es posible descubrir estos paradigmas opuestos
en la pareja imperial que podiamos designar A:B, y la idilica y perseguida pareja
republicana constituida por la prima Rafaela, primera marquesa de Alta Pefia y
Fray Servando Teresa de Mier a quienes podemos llamar la pareja ab.

Tanto Levi Strauss como Greimas coinciden en su analisis de la estructura
profunda del relato correlacionando dos categorias binarias. Es necesario recordar
que los trabajos de estos autores se enfocaron originalmente al estudio del mito
(por ejemplo Edipo Rey) Y se interesaban mas en su estructura profunda acrénica

y paradigmatica que en el texto narrativo.'®®

Todorov aborda las categorias del relato literario analizando las
repeticiones. Estas son un fendmeno frecuente en todo relato y se dan al nivel de
la accidn, los personajes o los detalles de la descripcion. Este recurso retérico
permite: dar mayor énfasis o importancia, destacar similitudes o incrementar

diferencias.

Las repeticiones constituyen diferentes formas retéricas como: la antitesis,
la gradacién o el paralelismo'°,

En la antitesis se contrastan dos ideas que presuponen una parte idéntica
en cada uno de los dos términos’’, Por ejemplo, después de narrar la coronacion
de tturbide, Rosa Beltran desarrolla la antitesis de otra ceremonia poético-religiosa
que resulta ser al menos profética, sino es que francamente magica, al anunciar y

desear €l fin del imperio:

198 Todorov 169
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Pero lejos de ahi tenia lugar ofra ceremonia probabfemente a la misma
hora y acaso tan importante como la primera. Se trataba de la escntura de
unos versos con que un fraife de habitos morados se anticipaba a los
festejos del Dia de los Muertos:

El congreso soberano

Aqui yace en dulce paz:

Viador sensible y humano,

Como acab¢ un soberano

Acabaran los demés.""?

En la gradacién, cada repeticion sirve para brindar indicios suplementarios
de informacién. Todorov sefiala como las cartas de Madame de Tourvel evitan la
monotonia al dar indicios crecientes de su amor por Valmont que culminan en la
carta 90. En La _corte de los ilusos encontramos un ejemplo de gradacion en
recitacién de la demente princesa Nicolasa.

De cada cien soiteros

noventa son fruhanes callejeros.
De cada cien maridos

noventa y cinco son unos perdidos
Y de cada cien viudos

los cien son viciosos testarudos. '

La tercer forma de repeticion analizada por Todorov es el paralelismo, es
decir la presentacién de dos secuenctas similares con elementos semejantes y
diferentes.'*

Ya antes mencionamos el ingenioso final de la novela donde Rosa Beltran
propone a través de esta forma retoérica, la muerte del emperador y su hermana la
princesa Nicolasa.

Para apreciario en toda su grandeza habria que leer al menos todo el

capituto XVIII a continuacion transcribimos solo el final y lo presentamos en dos

columnas para hacer aun mas evidente ia estructura paralela:

l’ *? Beltran 68
' Beltran 112
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No era ya la princesa de lturbide
quien se esforzaba en modular
la respiracion suspendida por el
jadeo, ni su voluntad la que
hacia esfuerzos por recordar a
sus padres a sus hermanos, a
los hijos de sus padres que eran
sus hermanos y a los hijos de
sus hermanos que no eran sus
hifos segin recordaba. Tampoco
era ella quién se esforzaba por
contener la tos ni quien rogaba
al Sefior por fa salvaciéon de su
alma. No era efla quien
renunciaba al mundo y sus
pompas; no eran e€sos labios y
esas plantas de los pies que
volvian a sentir el calido contacto
de un dedo mojado en el aceite
los que creian en Dios
todopoderoso, creador del cielo
y de la tierra, de todo lo visible y
fo invisible, no era ella quien
creia en Antonio de Padua Maria
Severino Lépez de Santa Ana,
su unico hijo, engendrado, no
creado, de la misma naturaleza
que el padre, no era ella.
Sometida, una vez mas a la
voluntad de Agustin Cosme
Damian de lturbide y Aramburu,
Primer emperador de México,
por quien todo fue hecho y quien
decidio hacerio fodo
nuevamente, mundo, Imperio,
prole, a su estricta imagen y
semejanza, no eran los cinales y
atriles y objetos de calamina de
su antiguo palacio, no eran
siquiera los condes y obispos y
marqueses y damas de poca fe,
no eran las punzadas, los ires y
venires de fa sangre, no era la
altima carta escnta a la
Emperatriz,

‘Ana Maria, santa mufer de mi
alma, me voy pero me quedo’,
ni el grito anticipado de ella al
conocer la noticia de la muerte
de su espaso, no era su vientre
gréavido, ni las  sombras
amenazantes que apuntan y
sefialan y se disponen a
escuchar la orden, no era ef
temblor transmitido al sardo y
del sardo al cabo y del cabo al
sargento, no era el miedo que a
éste infundia el teniente, y al
teniente el general, no era olor
del miedo ni el color def orin que
impregna el uniforme de ese
hombre abucheado, ese traidor,
ese réprobo de la patria que sin
embargo no gnta, no objeta, no
se acobarda, no niega su culpa,
su abolengo ni la cruz de su
parroquia, no era el Dragén de
Hierro ni EL del Camino Fuerte,
no era el Varon de Dios sino ef
hombre, simplemente, el hombre
desnudo de grandeza quien
después de haberse despedido
de su padre a través de su
hermana y de su hermana a
fravés de wun recuerdo se
prepara y Siente el chomro de
adrenalfina y espera la frase que
detone la carga, y sube a los
cielos, y se sienta a la derecha
del padre, y se serena, y callado,
valiente, cristiano, recibe Ila
descarga mortal."”

15 Beltran 249-250
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La presentacion de paralelos “se basa en una semejanza entre formulas
articuladas en circunstancias idénticas'®. En este hermoso y bien logrado pasaje
de Rosa Beltran es posible ubicar el paralelo intra textuales de la muerte del
emperador y la muerte de su hermana la princesa Nicolasa. Y paralelos con textos
religiosos bien conocidos como el bautizo y la extremauncién: No era ella quien
renunciaba al mundo y sus pompas; no eran esos labios y esas plantas de ios pies
que volvian a sentir el célido contacto de un dedo mojado en el aceite’’” o el credo

catélico en un: Dios todopoderoso, creador del cielo y de la tierra, de todo lo visible

y lo invisible. "

En cuanto a la légica de los personajes y sus acciones es innegable que en
la narrativa occidental clasica, desde Ulises al Quijote, el papel del héroe organiza
a su alrededor muchos de los demas elementos del relato.

Todorov'*®

identifica en Les liaisons dangereuses de Pierre Choderios

Laclos tres predicados de base a saber: el deseo o amor, la comunicacién o

confidencia y la participacién o ayuda. En La corte de los ilusos es posible seguir
los pasos de Todorov y ubicar estos mismos predicados:

¢ El amor equiparado por Todorov con el deseo se expresa en La

corte de los ilusos en la relacidn de la pareja imperial; la prima

Rafaela primera Marquesa de Alta Pefia y Fray Servado Teresa de

Mier y la princesa Nicolasa y el capitan Antonio Lopez de Santa

Ana.

"% Todorov 166
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Las comunicaciones o confidencias en nuestra novela no son tan
comunes como en Les liaisons dangereusees pero se llevan & cabo
entre los diversos personajes como ocurre entre la emperatriz y la
madre Benita que la consuela en su infortunio:

...Pidamos a la Virgen por tu esposo

- El emperador no necesita oraciones madre. Segun se

rumora esta muy bien acompanado.
-Entonces recemos hija para que ya no lo esté tanto. '

La ayuda, como tercer predicado posible la podemos observar en la
cita anterior y sin embargo algo que observamos repetirse
constantemente e la novela es la ineficacia de quienes intentan
ayudar. Asi, por ejemplo, mientras la madre Benita propone rezos y
jaculatorias, la emperatriz, se va sumiendo en un estado mental de
abstraccion y apatia que termina por incapacitaria:

Por eso cuando el Emperador mando fraer a fa emperatriz de
vueita, después de haber disueito el Congreso, se encontré con
una especie de aparicion a la que ya no podia oir sino muy de
vez en cuando y la llené de besos, y hablo con ella iargamente,
en una conversacion que tuvo la ventaja de no verse
interumpida. El le dio sus razones, y le pidio perdon vy,
emocionado, la senté en su cama, y la miré con la temura y la
fascinacion con que solo puede mirar a una invalida un auténtico
cristiano. ™

Estos tres predicados de base designan un tipo de relacién de las cuales

se pueden inferir todos los demas tipos de relacién de acuerdo a dos reglas de

derivacion llamadas por Todorov la regla de oposicion y la regla del pasivo:

La regla de oposicién no es otra cosa que los predicados opuestos a los

sefalados antes, por ejempilo:

2 Beltran 191
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En lugar de! amor, el odio como mévil o predicado de base, hace su
primera aparicion en el relato biblico de Cain y Abel y encuentra un

lugar en La corte de los iluscs, en la fuerte rivalidad del joven

Antonio Lopez de Santa Ana con el emperador, expresada en
palabras del obispo Pérez. La envidia corroe a més de uno. La
conducta del brigadier Santa Ana, por ejemplo...Es de un mal gusto

que pasma a los esplritus més vulgares

Revelar confidencias o hacer publicos los secretos de una persona
como ocurre en la novela de Laclos no es un motivo encontrado en

La corte de los ilusgs donde los personajes destacan por su

transparencia y falta de maiicia.

El impedir u oponerse es una funcion que encabeza el célebre Fray
Servando Teresa de Mier, quien en su lucha contra el naciente
Imperio Mexicano no duda en pleno desfile de la coronacion gritar a

los participantes que son todos una bola de huehuenches.'®®

La regla del pasivo, es decir, todos {os predicados de base pueden ser

presentados en voz pasiva, sin necesariamente pasar €l objeto a sujeto como se

hace en gramatica. Esto daria lugar a seis posibles predicados mas a saber: ser

amado, ser odiado, ser hechas confidencias, ser reveladas las confidencias, ser

ayudado o ser obstaculizado. Decidimos no proseguir este tipo de analisis pues no

122 Beltran 100
123 Beltran 55
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encontramos que la regla del pasivo nos ayudara a comprender los predicados de

La corte de los ilusos.

Todorov describe ademas, que las relaciones entre los personajes pueden
ser auténticas o de apanencia, lo que denomina del ser y el parecer, y deriva
cuatro reglas mas de accion segun el estado de las relaciones entre los
personajes. Esta uitima distincidn tan Gtil para una obra como Les liasons
dangereuses no tiene importancia en nuestra novela, donde el comun
denominador de las relaciones entre los personajes es la candidez lievada hasta el

extremo, no en balde el nombre de La corte de los ilusos.

Las reglas descritas por Todorov sobre las acciones de los personajes
tienen un valor explicativo y, como el mismo apunta, no exhaustivo. A diferencia
del fin del siglo XVIII francés representado por Laclos, como laico y sensual, el
principio de! siglo XIX mexicano recreado por Beltran es religioso y moralista.

Las acciones de sus personajes no estan regidas soélo por sus deseos o
apetitos sino por un claro sentido del deber que lleva a Agustin de lturbide a
aceptar el Imperio y después renunciar a él:

-Aun tengo fuerza y concepio para hacerme respetar y obedecer...
Pero costaria sangre, y por mi no se vertera jamas ni una gota.

Esa misma noche, ajusté en el manguillo la pluma de oro que
guardaba para las grandes ocasiones. Se sentd, acercé la bujia,
alis6 un poco el papel, y se aplicO a redactar la carta donde
abdicaba al trono.'*

Por lo que considero es necesario agregar a los predicados de base

descritos por Todorov, €l imperativo moral. Pues, en la novela de Rosa Beltran, el

emperador remonta sus premisas basicas de comportamiento, a un manual sobre

124 Boltran 210
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las obligacicnes del hombre en sociedad; y la emperatriz rige su conducta por un
puiiado de maximas aprendidas en el colegio catdlico, mientras que en el extremo
contrario, el liberal, polémico y republicano Fray Servando saca las maximas y
sentencias latinas con que hostiga a Agustin de su cultura clerical también

profundamente imbuida de un sentido del deber y responsabilidad.

El relato como discurso es analizado por Todorov desde fres puntos de
vista: el tiempo, fos aspectos y el modo del relato. A continuacion analizaremos los
aspectos y el modo, mientras que el analisis del tiempo lo haremos en el Capitulo
4 donde agregaremos a lo propuesto por Todorov la nocién bajtiniana de

cronotopo.

Con respecto a los aspectos del relato Todorov seiala que se trata de los
diferentes tipos de percepcion reconocibles en el relato es decir [a relacion... entre
el personaje y su narrador, '*° El narrador puede ser mayor, igual o0 menor que sus
personajes en cuanto al conocimiento de la historia y presentar una visién por
detras, junto con o desde afuera de la historia.

La llamada vision por detras, donde el narrador es mayor que sus
personajes es la mas frecuentemente encontrada en el relato clasico y es esta la

visién utilizada por Rosa Beitran en La corte de los ilusos. En elia, la voz del

narrador conoce el exterior y el interior de sus actores, asi como acciones que no
son percibidas por otros nadie mas. Por citar un breve ejemplo transcribimos a
continuacién, el parrafo de inicio al capitulo IX, donde la autora describe la
ubicacion del protagonista durante sus vacaciones, su actitud, su decision y sus

percepciones:

2% Todorov 183
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Ajeno a lo que ocurria en las estancias de su finca y sentado
comodamente en la terraza, el emperador habia decidido que nada
interrumpiria la paz de aquella tarde en San Agustin de las Cuevas:
El lugar y el clima eran propicios. Un ligero vientecillo mecia las
copas de Jos cedros y ia luz iba dorando las cosas a su paso: Hasta
él llegaban las risas de los hijos def cochero que retozaban al fondo
en las caballerizas. De vez en cuando, algun cnado se hacia visible;
pasaba frente a sus gjos, camino al huerto, o se detenia a recoger

agua en alguna de sus fuentes.'®
En literatura, el trabajo narrativo puede realizarse en primera, segunda o
tercera persona; la voz narradora 10 hace en tercera persona siendo implicita la
existencia del emisor y el receptor. La voz narradora es extradiegética pues no
participa en los hechos relatados. La mirada desde atrds omnisciente y
omnipresente permite una perspectiva mas amplia y variada de los hechos de la

que podria presentar cualquiera de los personajes.'”’

Los modos del relato son fa forma en la que el narrador muestra las cosas
y es posible distinguir dos modos principales: la representacion y la narracién'®,
En la representacion como en el teatro, se presenta un discurso a varias
voces, una sucesion de didlogos donde los personajes se turnan la palabra. Esta
forma o modo de dramatizar lo encontramos repetidamente en nuestra novela por
ejemplo al describir las reuniones de fa corte:
-Con todo respeto insistié dona Ana Iraeta pero desde la entrada del
Ejército Trngarante, el pais se ha vuelto...
-iEso mismo, un desastre- acoté Joaquinita quién tenia gran aficion

por completar las frases de los demés.
-Bueno dofia Joaquinita, no quise decir exactamente eso...'*

:;‘ Beltran 123 _ _

sl Beristain Diccionario de retérica y poética 357-358
Todorov 186

"2 Beltran 29

46



La narracion o el relato de los hechos en forma indirecta es la forma o
modo predominante en nuestra novela aunque se alterna frecuentemente con
representaciones.

Los aspectos y modos se conjugan para constituir los ltamados estilos
panoramico y escénico.'® En el estilo escénico predomina la representacion y una
vision similar del narrador y personaje como ocurre en el fragmento que citamos
arriba. Mientras que, en el estilo panoramico predomina la narracion y la vision por
detras que podriamos ftamar omnisciente del narrador como se observa en el
siguiente fragmento que narra el comportamiento y los pensamientos de la
emperatriz:

Ella estaba de nuevo sumida en sus pensamientos y no o escucho.

Habia planeado hacer acto de contricion a las diez y comulgar a las once,

pero Agustin habia arruinado sus propoésitos. Ahora pensaba que era tarde,

que estaba cansada y que iba a presentarse a Dios sin tener la concrencia
en condiciones. Con todo subié a arreglarse y recoger el Misal. Se puso la
mantilfa bordada en negro y se restirc el pelo en el abultado mofio de

siempre, pues aunque ya estaba ciega para las vanidades del mundo,
segufa comportandose como la gente que puede ver.

En La corte de los ilusos alteman con frecuencia los dos estilos. Sin

embargo, es posible identificar en cada capitulo, la visién del narrador que brinda
perspectiva y profundidad con sus comentarios a las representaciones mas

animadas de los personajes.

Todorov nos advierte de la importancia de no apresurarse a identificar la
narracion con las palabras del narrador y la representacion con las palabras de los
personajes, pues es posible, a estos ultimos narrar acontecimientos como ocurre

en La corte de los ilusos con la colorida descripcion que realiza la emperatriz de la

% Todarov 189
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epidemia de sarampion, viruela y escarlatina que azota al pais y los remedios que
propone promueva el protomedicato:

...la conversacion de las visitas ablanda el cerebro del contagiado y
lo hace decir insensateces. Como dice el padre Pantaleén Garcia: No hay
peor cosa que desatar la calenturienta imaginacion de un enfermo para oir
al demonio hablamos al oido...

- Claro que si los granos secan y los sintomas desaparecen habra
que considerar al muerto, vivo, y aceptario de nuevo y alimentario entonces
con sopas de pan y fideos.™’

Hemos examinado los elementos constitutivos de La corte de los ilusos

desde una perspectiva estructural y en el capitulo que ahora terminamos
profundizamos sobre el orden idgico de los posibles narrativos segun las
consideraciones tedricas de Ciaude Bremond y Tzvetan Todorov. Intentaremos
ahora dar respuesta a nuestra tercer pregunta de Investigacion: ¢ Qué estrategias

utitiza Rosa Beltran para presentar personajes consistentes y creibles.

31 Beitran 124
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CAPITULO 3

ESTRATEGIAS CREATIVAS PARA LA PRESENTACION DE PERSONAJES.

Para Anstoteles, los personajes no existen sino son sometidos a la accidn: lo
prioritario es la ordenacién de los sucesqes. Porque la tragedia es imitacion, no

tanto de los hombres cuanto de los hechos y de la vida..."”

Viadimir Propp en el libro antes citado, reconoce que su interés son ias
funciones y no quienes las realizan; y distribuye las funciones en siete posibies
esferas de accién; villano, donador, auxiliar, princesa, despachador o expedidor,
héroe y falso héroe. Lo cual nos lleva a identificar la primera forma de

caracterizacion utilizada en La corte de los ilusos: fa accién. Una de las formas

mas efectivas para representar un personaje es mediante la presentacion de sus

acciones.

Los estructuralistas han considerado al personaje no como un sefr 0 persana
con una esencia psicologica determinada sino como e/ agente de secuencias de

acciones que le son propias.**®®

La matriz actancial es una abstraccién de los personajes realizada por
Greimas a partir de los trabajos de Tesniére, Propp y Saouriau.'*Esta consta de
seis actantes o clases de actores llamados también dramatis personae o papeles

representados.

2 Arstoteles 26
% Bremond 23
¥ Beristéin Analigis estructural del retato 73-76
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Los actantes:

« Aparecen desvinculados de los rasgos individuales que ofrecen en los

relatos particulares

« Se agrupan en posiciones binarias homdlogas a las funciones de la

gramatica: sujeto, objeto, emisor, destinatano, adversario y auxiliar.

e Se agrupan conforme a los tres ejes semanticos relacionados con el
deseo, la comunicacién o la lucha o participacion, por ejemplo:

a. Sujeto / objeto, guardan una relacion de deseo. Si tomamas a
Agustin de lturbide como sujeto. El impeno y la emperatriz
representan el objeto deseado.

b. Destinador / destinatario, tienen una relacion de comunicacion.
Como ocurre con la princesa Nicolasa emisora de suplicas al
brigadier Santa Ana.

¢. Ayudante / oponente, tienen una relacion de participacion en la
lucha. Fray Servando Teresa de Mier representa al adversario y

los obispos de Puebla y Guadalajara los auxiliares del imperia.

El universo infinito de los personajes adquiere una estructura limitada y
paradigmatica. @ Es posible encontrar equivalencias aproximadas entre las
categorias de Propp y las de Greimas. El héroe del primero equivale al sujeto del
segundo; el bien amado o deseado al objeto; el donador o proveedor al destinador;

el mandador al destinatario; el ayudante al auxiliar y €l villano al oponente.
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En 1883 Shlomith Rimmon-Kenan inicia el tercer capitulo de su ya clasico texto
sobre narrativa, reconociendo los escasos progresos que se han realizado en
poética, sobre el estudio de los personajes y responsabiliza de esto, en parte, a los
estructurafistas por su compromiso con una ideologia que descentra al hombre y

va en contra de las nociones de individualidad y profundidad psicolégica. '

Uno de los problemas planteado por los personajes es el de la naturaleza de
su existencia, ;Son personas o simplemente palabras? Para los puristas, segtn
Marvin Mudrick,'* los personajes no existen sino dentro de las imagenes y
eventos narrados. Mientras que, para los realistas, los personajes adquieren en el
relato una identidad e independencia digna de ser discutida incluso fuera del

contexto narrativo.

En el caso de la novela histérica, la situacion se complica aln mas, por la
realidad temporal de los involucrados, que existen al margen de los personajes de
ficcion creados por et autor.

El concepto de novela historica ha sido atribuido a Waiter Scott, autor inglés
del siglo XVIIl. Lo caracteristico de este género, as e/ copiar la naturaleza, tal
como se presenta en los caminos corientes de la vida y de presentar al lector en
lugar de las espléndidas escenas de un mundo imaginarnio, una representacion

correcta e impresionante de lo que diariamente tiene lugar a nuestro alrededor'™’

3 Rimmon - Kenan 30
% Mudrick, Marvin. Character and evenl in fiction. New York: Yale review 50, Methuen 1882 citado por

Rimmon — Kenan 31-32

¥ Watter Scott citado por Ramirez Garcla Alicia, Leala Rojas Veronica y Rosas Escalona Aracsli
compafieras en su trabajo sobre novela historica Monterrey N.L. México: UANL, 2001
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Georg Lukacs es el tedrico mas importante sobre novela histérica en el
Siglo XIX y considera como novela histérica aquella cuya accion se ubica total o
por o menos predominantemente en el pasado y que no ha sido experimentada
directamente por el autor, '*®

Lukéacs distingue dos subtipos de novela histérica, la clasica y la modema.
L.a primera recoge la vida del pueblo en el momento al que se refiere y da especial
importancia a la guerra y la paz. La segunda dirige su atencion al arte, la ciencia,

la religién, la moral o la ¢concepcion del mundo.

La idea del subgénero nueva novela histérica puede atribuirse a Angel
Rama Uruguayo. Pero fue Seymour Menton quién la consagré como género al
escribir su libro “La nueva novela histérica de la América Latina, 1979-1992".

La nueva novela histérica (NNH) es el tipo predominante de novela
historica en America Latina desde 1979. Y, segun Menton, se caracteriza por:
retomar la historia en forma critica y despojar la historia de su aspecto oficialista;
brindar una nueva interpretacion de la historia y subordinar la reproduccion
histérica a la presentacion de algunas ideas filoséficas; presentar la imposibilidad
de conocer la verdad historica o la realidad y destacar el caracter ciclico de la
historia, subrayar lo paraddjicamente imprevisible de la historia y distorsionar
mediante omisiones, exageraciones y anacronismos.

La corte de los ilusos presenta rasgos de la novela histdrica cldsica pues:

recrea la vida de la corte del primer emperador de México, €l generalisimo don
Agustin de lturbide; se desarroila en el corto periodo de paz de su imperio y

termina con la tragica muerte del emperador.

'%8 |_ukacs Georg citado por Alanis Dafne, Gutierrez Elva y Guerra Claudia y compafieras en la UANL
Meéxico, 2001
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Comparte con la novela histérica modema, la especial atencion que brinda
a la moral, la religion y ia concepcién del mundo. Esto se manifestd en: los titulos
que la autora dio a los capitulos de la novela asi como en 10s numerosos dichos y
refranes que utiliza como las maximas de prudencia que inician el capitulo seis
titulado: Las situaciones dificiles son como una madeja de seda y para resolverias

es preciso fomar la punta del hilo.'*®

1. La prudencia es hija de la experiencia y por eso se halla pocas
veces en los mozos.

2. Es dos veces prudente ef que no se fia de su expeniencia.
3. Quien no mira en las empresas el fin, las yerra en el principio'*®

En La corte de los_ilusos descubrimos los siguientes rasgos de Nueva

Novela Histérica:

1. Retoma la historia en forma critica. En este caso la historia del
Primer Imperic Mexicano es presentada en forma irénica:
...hablando claro y en buen mexicano, fo que él estaba
haciendo era dar al pueblo atole con el dedo™'

2. Despoja la historia de su aspecto oficialista al brindar una
narracién de la vida intima de los personajes: ... el joven
militar se aventura con fa lengua por entre los surcos de
los dedos.™

3. Reinterpreta la historia de Rurbide presentandolo mas humano

con virtudes y defectos. lturbide tenia dos cualidades de

2 Beliran 5

140 Beltran 81
! pettran 17
2 Beltran 76
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las cuales habia conservado la segunda. La constancia y
la lengua larga™®

4. Distorsiona mediante omisiones, exageraciones y anacronismos:
...eran hoy todavia un par de garzones en visperas de

asistir a una fiesta de disfraces.'*

En La corte de los ilusos hay una referencia real tomada de la historia, y

una recreacion ficticia de la historia con una clara finalidad estética.

Segun Rimmon — Kenan, el personaje es una construccion que realiza el lector
a partir de varias indicaciones encontradas a lo largo del texto.**® El personaje es
presentado a lo largo de todo el relato mediante estrategias que van de la simple
seleccion de detalles descriptivos a la caracterizacion mediante el didlogo o la

presentacion de un punto de vista o forma de pensar.

A continuacién analizaremos las estrategias encontradas en La corie de los
lusos para la presentacién de sus personajes. En esta seccion del trabajo
seguiremos el esquema propuesto por Nancy Krees en su libro Dynamic
Charachters'“presentando primero, los rasgos extemos tales como el nombre,
lugar de nacimiento, medic ambiente, vestido y apariencia, para pasar después a
lo que ocurre en el interior de los personajes, es decir: sus pensamientos,

actitudes, suefics, temores y esperanzas.

' Beltran 15

% Bealtran 16
Rimmon- Kenan 36

€ Krees 6



Caracteristicas Externas:

Uno de los recursos mas bien logrados por Rosa Beltran es la seleccién de
nombres y apodos o sobrenombres. A continuacién presentamos una lista de los
apelativos utilizados para designar al protagonista:

1. Agustin; usado por el narrader y la familia

2. Auguste; mote familiar utilizado por Madame Henriette

3. Emperador de México

4. Generalismo

5. El nuevo Moisés

6. Su Alteza

7. Su Alteza Imperial

8. Su Alteza Serenisima

9. El Dragén de Hierro

10. Agustin Cosme Damian

11. lturbide

El nombre y apellido denotan entre otras cosas: antecedentes étnicos
(iturbide); la seleccion de los padres (Agustin Cosme Damian); la fuerte influencia
francesa en la cultura (Auguste); los antecedentes profesionales del protagonista
(Generalisimo); su cargo publico (Alteza Imperial); aspiraciones morales (Alteza
Serenisima); aspiraciones medievales (Dragén de Hierro) y mesianicas fantasias

(Nuevo Moisés).

La adecuada elecciéon de detalles descriptivos permite la presentacion de
personajes coloridos, memorables, incluso comicos. Para ello es posible:

e« Destacar alguna rareza come al hablar de
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...Cristébal Huber, apodado ef “Monstruo de Tiema
Caliente” por el tamario prodr'?qioso y el empleo que daba a
cierta parte de su anatomia.™

« Emplear la apariencia personal para indicar personalidad:

Pero una sombra oscurecia aquel limpido brillo de la
Corte, era el padre Mier, envuelto en su negra sotana, cuya
mirada astuta dividida por la nariz de ave de mal agtero
sobrevolaba el Imperio. **®

o Ultilizar la respuesta del personaje a su apariencia personal para
indicar personalidad al describir, como observamos en la poca
conciencia que tenia la princesa Nicolasa de su propio
envejecimiento:

Tanto se entusiasmoé la Princesa con el disefio de su
ajuar que en el camino se olvidd de un minimo detalle, el
paso del tiempo sobre su persona. Siempre habia
ignorado este molesto visifante, pensando que de este
modo él se retrasaria en llegar. Pero el intruso se habia
metido por la puerta trasera y ahora estaba frente a eila,
instalado en medio de los senos marchitos, de la boca
sin dientes, dispuesto a pedirle cuentas.'

¢ Senalar especialmente, el vestido para indicar la personalidad,
pues el personaje elige su indumentaria y como se siente con
ella:
...Mas tarde, siendo todavia un joven mozo, habia
combinado la vanidad y la carreta de armas con el gusto
de verse el cuerpo envuselfo en su primer uniforme, el
traje de cadete que ella habia confeccionado en menos
de tres dias.'®

« Indicar en el vestido el paso del tiempo:

Pero habfa llegado la edad y con la edad el
sobrepeso. El traje que mas tarde habia lucido en

7 Beltran 24
48 Beltran 38
9 galtran 25
90 Beltran 257
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fa cqronack&n no dejaba ya a la cintura moverse
con libertad."®!

o Brindar detailes de los hogares de los miembros de la corte
permite revelar sus gustos e intereses matertales, al mismo
tiempo que crea coloridas imagenes visuales.

...Para ellos el pals no seria el mismo sin una Corte y
esta no seria lo que era sin los retablos, las jofainas, las
comodas, las trinqueras, los aguamaniles, los badles y
ramilletes de calamina en plata, esa plata del Impeno
que emitia destellos alegres como carcajadas ante las

posibles amenazas del infortunio. ">
Otra estrategia utilizada para la presentacién de un personaje es la
descripcion de sus antecedentes personales, su lugar de origen y como lo asume.
Esto es especialmente explotade por Rosa Beltran en las descripciones gue
realiza de la Emperatriz Ana Maria Josefa Ramona Huarte Munoz y Sanchez de

Tagle, hija de Don Isidro Huarte, ***huérfana de madre,”™* exalumna del Colegio de

Santa Rosa,'®® donde todo tenia menos intenciones de quedarse a vestir santos'*®

El mundo del trabajo también puede ser utiizado para dar mayor énfasis a
los personajes. Permite reconocer como ei personaje estructura su tiempo, pasa
sus dias y realiza sus suefios.'®” De hecho, en La corte de los ilusos el trabajo de!
protagonista se encuentra en el centro de toda la trama: coronel de Celaya,

coronado emperador, abdica al poco tiempo para intentar tragicamente volver a

::; Beltran 257
Beltran 38
%3 Beltran 66
™ Beltran 45
155 Baltran 10
1% Beltran 15
7 Kress 35
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recuperar su trono perdido. A lo largo de la historia, el personaje se presenta habil
y seductor a la vez que superficial, sencillo y mojigato.'*®

El mundo del trabajo nos permite ubicar a los personajes en distintas
clases sociales: como el teniente general Vicente Guerrero;'® el miilitar- poeta
Antonio Lépez de Santa Ana.'™ Y numerosos ¢lérigos, como el obispo Juan Cruz

Ruiz de Cabafias y Crespo a cargo de la ceremonia de coronacion;™’

el goloso
obispo de Puebla Don Antonio Joaquin Pérez;'® el contestatario y enigmatico Fray
Servando Teresa de Mier;'® y los sacerdotes Lépez y Trevitio que le
acompafiaron al exilio junto con fray Gaspar Tembleque. '*

Al rodear al emperador de figuras clericales el relato nos infroduce en un
mundo que pretende sostenerse desde arriba, de lo alto, teolégicamente Dios
estaba de su parte’®. Y cuando la ruina amenaza el imperio Agustin lo atribuye a
que:

Se habian olvidado los preceptos morales incluidos en el Tratado de las

obligaciones del hombre en sociedad: cuidado de conspirar contra el

pro;&mo, cuidado de ofender al soberano; cuidado, cuidado que Dios te
ve ™.

El desarrollo de los personajes mediante el didlogo, permite que revelen
expresiones intelectuales y emocionales.'®

-Como que soy uno de sus admiradores mas devotos-habia dicho
de la Garza.

Para comprobario explico:

-Vea usted amigo. Cuando lturbide consumé la independencia,

sentl por él una admiracion que nunca, estoy seguro, volveré a
sentir por nadie: Luego, cuando acepté cefiirse la corona, lo

1% Beltran 146
'5° Beftran 46
1% Beltran 48
'*1 Beltran 51
1223 Beltran 50
cox Beitran 125
Beltran 229
’: Beltran 149
‘o7 Beltran 145
Kress 46
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aborreci como no lo habla hecho ni lo haré jamdas. Pero mire lo que
son las cosas: Yo me opongo todo lo que puedo al imperio, lturbide
me toma preso, me manda traer y me perdona la vida, asi nomas,
pudiendo ultimarme alli mismo, en ese instante. Que le parece &
usted. Desde entonces juré tenerie gratitud eterna. Asi que, ya lo
sabe, mis sentimientos al libertador son incuestionables. '*

E! dialogo es reforzado con la introduccién de pistas na verbales'

que
permitan revelar aun mas el estado emocional de los personajes:

-iY yo que me he desvivido por altemar en paz con todos, con
todos, Agustin, con todos...[-el proyectil pareci¢ atorarse.

Pero entonces, echando mano de uno de sus argumentos
preferidos la Emperatriz reinicio el ataque:

- No puede confiarse en nadie; yo te lo dije, Agustin, te lo dije.””
Los personajes son bastante consistentes a todo lo largo de la novela sin

sufrir cambios mas alla que los impuestos por las circunstancias:

Durante los preparativos, la ex Emperatriz habia permanecido
estoica, convencida de la dignidad de su antiguo cargo y de su estado
actual, pero en cuanto el cuerpo de su esposo fue puesto sobre la mesa no
pudo resistir el impulso y corrié a abrazario. Sollozaba y trataba de

acomodar el vientre grévido para acuirucarse entre aquél ofro cuerpo,
envolviendo el suyo con los brazos y las piemas yertas."”’

Tal como sugiere Mark Twain'?, los personajes de Rosa Beitran conversan
como ocurriria con seres humanos en circunstancias y con intereses similares. Los
dialogos se relacionan con la historia, ayudan a su desarrollo y se detienen cuando
no hay mas que decir.

El didlogo es utilizado por Rosa Beltran de diversas maneras: por ejemplo, es
artificialmente conciso y sin interrupciones de la narradora como lo presenta en las
charlas cortesanas citadas antes o al contrario con intromisiones frecuentes de la

narradora quien revela los estados emocionales experimentados por los

158 Beltran 243

%9 Kress 49

70 Bottran 155

71 Beltran 258

72 Twain, Mark citado por Kress 53
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interlocutores’* como ocurre entre el Emperador y fray Servando en el capitulo

nueve titulado: Ef habito robustece la paciencia y la hace duradera. Pero el hbito
no hace al monje.'™

- Supongo que mi presencia serd motivo de asombro para usted.

- Pero como puede pensar...Fray Servando...yo...-alcanzd a decir Iturbide
al tiempo en que el pecho se le iba desinflando.

- Ningan fray Servando, Don Agustin. No vengo a hablar por mi. Vengo en
representacion de los que no tienen o no se atreven a levantar la voz.
Agustin se le qued6 mirando sin entender.

Investigaremos ahora las formas en que Rosa Beltran presenta sus personajes
pero desde dentro; desde sus pensamientos, suenos, temores, deseos, y

fantasias.

Los pensamientos periféricos pueden ser utilizados para iluminar al personaje,
para revelar lo que tiene en mente. Rosa Beltran nos subraya el mundo de
temores que inunda la mente de su emperatriz en su regresc a paiacio el mismo
dia de 1a coronacion.

...reprmié el coraje... tolerando la humillacién y dominando el miedo de
que alguien decidiera arrojarie alguna matena, séiida o liquida. Mientras el
Guarda Mayor y el capitan Onésimo Tagle trataban de poner al pueblo en
orden, ella ocultaba el temor de que el camino se hiciera interminable y sus
piemas temblorosas la hicieran caer en aiguna de las acequias que
carecian de parapeto. Dominaba el susto de ser tragada por la tiemra y
sumirse para siempre en el olvido. Ocultaba el miedo a que algan alma
envidiosa echara el mal de 0jo a elfa 0 a la criatura que tenia en el vientre,
la sospecha de que un sujelo de mala fe se atreviera a lastimar a alguno de
sus hjjos. Y sobre todo, escondia tras el rostro impavido el pénico
inexplicable de que algun mendicante pudiera burlar a la guardia y, con el
pretexto de pedir una limosna, pusiera un recado en sus manos: un escrito
anonimo que hablara de las cosas que su marido y la Giera Rodriguez
hacian juntos cuando estaban solos, segun elfos, sesionaban. Temia y
deseaba y no Fodia decidir si el deseo de constatar sus sospechas era
bueno o malo. '

3 Kress 54-65
74 Beltran 5
173 Beltran 57
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El conflicto es el lugar donde se intersecan el protagonista y el argumento’™” y

en La corte de los ilusos el conflicto afecta la percepcién del personaje, asi como,

su reaccién al mismo. En el caso del protagonista |la autora no nos relata como
llegé a la decision de convertirse en emperador de México, pero sabemos de su
vision al respecto, Agustin se percibe a si mismo como un eje de paz capaz de
concitiar diversos intereses pues habia conseguido unir a los tres bandos en

discordia, realistas, clero e insurgentes al mando dei Ejército Trigarante™”.

Al enfrentar 1a oposicion, Agustin busca la ayuda de sus colaboradores: Mandé
llamar a los intimos de siempre arguyendo que necesitaba tener noticia de cada
acto...” No pierde nunca su auto imagen y se ve a si mismo ante todo como un
benefactor.”” Y aunque no duda en encarcelar a sus enemigos'®® cuando se
incrementa la oposicidn evita ante todo mancharse de sangre:

Aun tengo fuerza y conceptc para hacerme respetar y
obedecer...Pero costaria sangre, y por mi no se vertera jamas ni
una gota.
Esa Misma noche, ajusté en el manquillo Ia pluma de oro que
guardaba para las grandes ocasiones. Se sento, acercé la bujia,
alis6 un poco el papel y se aplico a redactar fa carta donde
abdicaba al trono."®'
Los caracteres secundarios como su nombre o indica, no estan tan bien
desarrollados como log caracteres principales. Sin eimbargo, es posible dividiros
segin Nancy Kress, en dos tipos: los personajes coloridosy  fascinantes  que

representan un capricho o extrafia coincidencia como por ejemplo el ilustrisimo Sr.

Don Antonio Joaquin Pérez Martinez, obispo de Puebla y nombrado en la Loteria

% Kress 159
7 Beltran 17
'8 Beltran 97
9 Beltran 106
1% Bejtran 139
‘%" Beltran 210
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Imperial La Concupiscencia'® y los que tienen una pequefia porcion y los compara

la autora con los muebles como el obispo Cabafias que en La corte de los ilusos

s6lo aparece en la coronacion. '®

En realidad es un espectro de posibilidades de grado de participacién que en la
navela de Rosa Beltran podemos ver ampliamente representado. Los personajes
principales sufren cambios conforme los eventos de la novela se desenvuelven, y
la autora nos brinda datos de sus antecedentes y creencias, asi como de las
contradicciones de su personalidad.'® Entre ellos encontramos obviamente al
emperador, la emperatriz, la princesa Nicolasa, Fray Servando y la Costurera

Madame Henriette.

Los personajes secundarios que podemos denominar coloridos, aparecen en
mas de una escena y su presencia es llamativa y memorable. E| obispo Pérez es
goloso y escurridizo; el brigadier Santa Ana altanero y seductor; la prima Rafaela
incauta y enamorada. Krees sefiala que entre mas colorido es un caracier, mayor
es la necesidad de hablar de su destino en el libro. Y Rosa Beltran deja por
ejemplo: al obispo en Catedral, el brigadier Santa Ana expulsado de la ciudad de

México, y la prima Rafaefa huyé sin que nadie supiera a dénde.

Los personajes secundarios menos coloridos pueden, seglin Nancy Krees,
dejarse sin ningun final particuiar y esto es lo que sucede con muchaos o casi todos
los miembros de la corte como Joaquinita de Estafiillo, animada e ingenua dama

de la corte, o, la legendaria Guera Rodriguez supuesta amante del emperador.

%2 Bettran 1
83 Beltran 55
84 Kress 184
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Los personajes que Nancy Crees compara con muebles, son aquellos que
escasamente aparecen y s6lo sirven para facilitar l[as acciones de los caracteres
principales con apenas un escaso papel como por ejemplo: las hijas de la Giera
Rodriguez invitadas a la coronacion:

Josefa, Paz y Maria Anfonjeta de Villar Villamil y Rodriguez Velasco, hijas
de la Gaera Rodriguez, eran, junto con la marquesa de Alta Pena las
tnicas damas realmente dignas de los sajustados ftrajes y complejos
tocados. Las “Tres Gracias” hablan sido invitadas sin su madre. Alguien

murmuré que se temia que la belleza de “Venus®, como llamaban a la
Guera Rodriguez opacara la magnificencia de la coronacién.'®

Finalmente, Nancy Kress analiza las conexiones entre caracter y trama para
llegar al Tema. Consciente de lo discutido de la nocién, Kress decide llamarlo
vision del mundo o punto de vista. Y es que ella considera que es imposible
escribir una historia sin implicar una visién de las cosas, pues el escritor siempre

elige presentar algunos detalles y eventos y dejar otros fuera.'®®

En la novela de Rosa Beltran, La corte de los ilusos, el mundo recreado es el

de las clases sociales elevadas, con escasas referencias totalmente impersonales
al pueblo o los soldados. La élite de la sociedad mexicana al inicio det siglo XIX se
retne para la coronacion y son los testigos del proceso de nacimiento y muerte del
efimero imperio mexicano.

Los protagonistas, como lo indica el nombre de la novela, son unos ifusos, a
quienes podriamos también llamar ingenuos. Rosa Beltran presenta una
aristocracia mexicana fatua, vana, engolosinada con sus riquezas y ajena a la

realidad social y econémica del pais.

185 Beltran 54
188 Kress 248
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Nancy Kress sefiala que la diferencia entre las novelas comerciales y las por
ella llamadas “literarias” se encuentra precisamente en lo estrecho o laxo que sea
el vinculo entre el argumento los personajes y el tema. Para ella en las novelas
comerciales todo contribuye al argumento en forma directa: los objetos, los
caracteres, los eventos y los simbolos mientras que en la ficcion literana se
muestra mas el desorden de la vida y algunos elementos en {a novela solo estan
conectados indirectamente con el argumento.

En la novela que analizamos es evidente el sequndo patrén: el de la obra

literaria. En La corte de los ilusos hay multiples elementos enlazados con la trama

s6lo indirectamente como los titulos de los capitulos, los comentarios picantes o
las descripciones de las costumbres sociales que cumplen una funcién fatica® y

estética incrementando el contacto del autor con su publico.

En el capitulo que ahora concluimos, abordamos la nocién estructuralista de
los personajes como agentes de acciones 0 actantes; consideramos la historicidad
de los protagonistas y analizamos las estrategias utilizadas por Rosa Beltran para
la presentacion de personajes creibles en La corte de los ilusos. En el siguiente
capitulo nos ocuparemos de las estrategias utilizadas para representar el paso del

tiempo y el espacio.

187 Jakobson, Roman citado por Rebou Olivier. Lenguaie e |deologia. Tr. De Milton Schinca Présper.
1% ed. en Espanol. México: Fondo de Cultura Econémica S. A.. 1986. 4647

64



CAPITULO 4

REPRESENTACION DEL TIEMPO Y EL ESPACIO

El tiempo del reiato en cuanto discurso es lineal lo cual significa que
presenta unos acontecimientos primero y otros después. Mientras que, la historia
es con frecuencia o casi siempre pluridimensional, motivo por el que el autor se ve
obligado a romper la sucesion cronolégica con una finalidad estética.’® Como
hace Fray Servando en su entrevista con lturbide narrandole las persecuciones de
que fue victima:

-Por lo visto, estoy condenado a que mi voz sea la que clama en el

desierto. Como un fascineroso se me ha conducido de prision en prision, y

se me ha obligado a viajar con grillos por caminos de péjaros.

La belleza de la frase movio la sensibilidad del emperador y le hizo
titubear'™

La deformacién temporal era segun los formalistas lo distintivo de la

literatura, y su principal diferencia con la historia. En La corte de los ilusos se sigue

un orden mas o0 menos lineal, salvo algunos episodios, como la visién
retrospectiva de la infancia y juventud de lturbide que permite presentar sus
antecedentes personales desde que era un petit gargon y se meaba en los
calzones... "%

Otra estrategia utilizada para manejar el discurso del tiempo en La corte de
los ilusos es el paralelismo narrative en el que se alternan al menos dos historias,
la del emperador y la de su demente hermana Nicolasa. Una y otra historia son

retomadas a [o largo de toda ta trama.

'8 Todorov 179
'%9 Beltran 126
%0 Beltran 15
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Ademas en la narracidén principal convergen pequefias historias
intercaladas en la historia del imperio, como las que se refieren a la prima Rafaela
y el amor platénico que siente por Fray Servando o la estancia de la emperatriz en
el convento de San Juan. Estas historias permiten presentar diversos aspectos de

la sociedad decimondnica, sus valores e inquietudes.

En la teoria narrativa de Bajtin,®' la idea de cronotopa es importada de las
matematicas, para designar en literatura: las coordenadas espaciotemporales
ptasmadas en forma estética en el relato. El cronotopo es el plano que permite
comprender como se integra en un texto la dimension contextual en lineas de
temporalidad.

En el arte y en la literatura todas las determinaciones espacio-
temporales son inseparables, y siempre matizadas desde el punto de vista
emotivo valorativo. Naturalmente el pensamiento abstracto puede concebir
por separado el tiempo y el espacio, ignorando su elemento emotivo,
valorativo: Pero la contemplacion artistica viva (que también tiene su modo

de pensar pero que no es abstracta), No separa ni ignora nada. Considera
el cronotopo en su total unidad y plenitud.'%

Los tiempos y espacios estan relacionados con emociones mas o menos
sutiles o profundas, asi como, juicios y experiencias cognitivas relacionadas.'
Segun Janet Burroway, en el relato es importante que la emocién sea utilizada y

aumentada para incrementar el efecto dramatico.

'9' Bajtin Teoria y estética de la novela. 237-239
'%2 gajtin Mijail. Teoria y estética de ia novela 393
= Burroway 167
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Los eventos que ocurren en dimensiones espacio-temporales pueden
ponerse de manifiesto en forma explicita dando detalles concretos o mediante {a
recreacion de un lugar y un momento.

Rosa Beltrdn utiliza ambos recursos. Reveta coordenadas
espaciotemporales concretas al inicio del capitulo 3: Las mariana del 21 de julio
amanecio nublada y desde las seis esfuvieron repicando las campanas de
Catedral.” O, recrea atmésferas brindando detalles descriptivos como ocurre en
el capitulo doce, en el cual, describe el transito de los emperadores al convento de
San Juan de la Penitencia, desde la perspectiva de la emperatriz de la siguiente
manera:

Hoy no importaba a donde fuera, iba denfro de un elegante
carruafe, el carrugje imperial, y desde ¢él veia cémo la calle se iba llenando
de léperos. Sus finas ventanas nasales percibieron un olor a pulque acedo
que luego se mezclé con cisrto conocido tufillo a desperdicios. Adivinaba
los canales repletos de basura sin tener que distinguirios y se daba cuenta
que las carcajadas que se colaban hasta sus ofdos no provenian de gente
de bien sino de los grupos de peones que aun no habian ido a encerrar a
sus bestias..."

El uso de escenas retrospectivas permite a Rosa Beltran introducir los
antecedentes personales del Dragdn de Hierro, su familia de origen, la relacién
con sus padres, sus pasatiempos infantiles y las peripecias de su desarrollo. Las
excursiones al pasado quedan a cargo de la modista de Iturbide, quién lo visitié

desde niflo: como si en vez del hijo de un comerciante criolfo y una rubita

vallesolitana estuviera vistiendo al nifio Jesus en el pesebre.'®

194 Baltran 45
195 Baitrén 164
1% Beltran 10
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En La corte de los ilusos encontramos varios cronotopos, como son, los

cambios de residencia, el vigje al exilio o las ceremonias y banquetes. Pero, sin
iugar a dudas, el cronotopo que brinda cohesién y continuidad a la totalidad de la
novela es el presentado por los cambios en la ropa del emperador, desde su
infancia hasta la muerte.

Madame Henriette, la costurera francesa de la familia Iturbide, es la figura
que da testimonio del paso del tiempo en el protagonista de su infancia cuando se
esperaba en cubririo con frajes llenos de lazos y primores.’™’

En su juventud: Madame hablaba de los tiempos en que Agustin pasaba
las tardes... presumiendo a las educandas el uniforme de alférez que jhélas! Ella
habia confeccionado.’®

El traje parece ser un movil importante en la eleccion de carrera del futuro
emperador:

Mas tarde, todavia siendo joven mozo, habia combinado ia vanidad
¥ la carrera de armas con el gusto de verse el cuerpo envuelto en su primer

unifo?ne, el traje de cadete que ella habia confeccionado en menos de tres
dias.’®

Al alcanzar la madurez: o vieron pasearse por el salén con ef uniforme de
Coronel de Celaya™y es precisamente ¢l traje el que revela el paso del tiempo:
Pero habia llegado fa edad, y con la edad, el sobrepeso. El traje que més tarde
habla lucido en la coronacién no dejaba ya a la cintura moverse con libertad®®”

Tras la muerte del emperador:

Madame Henriette se apresuraba a tomar las medidas para el
habito de San Francisco con que vestirian el cuerpo de lturbide.

Habia que actuar con rapidez, calcular la cantidad de tela, medir ef
lfargo de la sisa, afadir dos tanros mas al frente y cuidar que ef

197 Beltran 10
' Beltran 15
z Beltran 257
Beltran 26
2 Beltran 257
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corddén quedara un poco suelto en la cintura. Quiza era en
momentos como ése en que el usuario no es capaz de opinar sobre
la prenda ni colaborar durante la prueba de la vestimenta cuando
habia que ser mas eficientes. Cortar de una vez y coser sin
titubeos, velozmente, antes que llegue el rigor mortis y sea
imposible ataviar al difunto con su ultimo traje.*

En la escena final, la modista consuela a la ex emperatriz por la perdida de

su esposo, vistiéndola también, pero ahora en sentido figurado: Madame Henriette

la llevd a un rincén y arropé en sus brazos de vieja a la nifia de otros tiempos.””

Otros cronotopos utilizados por Rosa Beltran incluyen: el palacio de

Moncada, residencia imperial, en donde se lleva a cabo {a prueba de la vestimenta

imperial:

Tenia que llegar al palacio de Moncada, la nueva residencia de la familia
lturbide, donde se habia citado a la corte: sus miembros debian dar el visto
bueno al traje con que el Emperador iba a presentarse al pueblo de
México.?*

Ei palacio de los virreyes es acondicionado por el obispo de Puebla Don

Antonio Joaguin Pérez para el dia de la coronacion:

La coloacion de las pinturas, sobre todo, revela, como siempre, st buen
gusto.

-San Jorge y San Mjiguel, Alteza -aclard el obispo, sin dar muestras de
querer retirarse-. Pensé que la lucha de San Jorge confra el dragbn, que
representa el enfrentamiento del hombre con el demonio, y la imagen de
San Miguel, con la espada por todo lo alto, podrian inspirario a usted en
sus batallas, y asf...*®

Contrasta con las residencias impenales el deplorable estadc de las calles

de la ciudad de México:

La comitiva pasé entre zanjas que rebozaban inmundicias y los
desfilfantes se vieron obligados a librar, como pudieron, aigunos cafios
sembrados de aguas cenegosas. Las damas y i0s religiosos tuvieron que
fevantarse as faldas a fin de no ensuciarlas con desperdicios abandonados
aqui y alld**

22 Boltran 255
23 Beltran 259
204 Beltran 23
205 Beltran 51
206 Beltran 56
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Las descripciones que Rosa Beltran hace del tiempo y el espacio, plantean
un juicio critico sobre la historia y la cargan de emocién. Por un lado, la ilusa
aristocracia mexicana se redne para el gran acontecimiento: todo México estaba
en Catedral® Por otro lado, el pueblo, escasamente mencionado, es ciertamente
temido, y marginado: fuera del edificio, desde un tablado, se mandd al General
Ontibafiez arrojara monedas acufiadas para la ocasion, a fin de distraer a los

revoltosos®®

En la casa de descanso de San Agustin de las Cuevas hay un conflicto
entre el cronotopo y la accién. El emperador presiente que /as sefiales de paz eran
equivocas® Mientras un viento ligero mece fas copas de los cedros y Ia luz iba
dorando las cosas a su paso’™, en una habitacién himeda y mal ventilada Fray
Servando se entrevista y sentencia a Agustin: Si fractus ilabatur orbis impavidum

feriet ruinae 2"

Las sucintas descripciones del espacio realizadas por Rosa Beltrdn en La
corte de los ilusos, cambian en el capitulo once titulado: M4s necesario es estudiar
en los hombres que en los libros. En él dedica casi dos paginas a la inspeccion
detaltada que realiza Agustin de la habitacion de la prima Rafaela. La investigacion
concienzuda de Agustin permite al lector asomarse no s6!0 a la moda sino a las

creencias y costumbres decimondnicas, como el colibri disecade con una cinta

27 Baltran 52
8 Beltran 54
;03 Beltran 125
Beltran 123
2! Beltran 125
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roja atada al cuello para atraer el amor, 0 los polvos de hueso contra el deseo

carnal.?*?

El triste camino a Veracruz rumbo al exilio, y la travesia en barco a Livorno,
primero, y Florencia después,2*®van despojando lenta y progresivamente a los
Iturbide de sus ilusiones y pertenencias.

La ambientacién londinense armoniza con el estado de animo del ex-
emperador y le llevan a reflexionar sobre su destino:

iQué lejanc le parecia el impeno! jQue indtifes sus esfuerzos por
alcanzar la gloria! ;Quién era? ;Qué hacia en ese lugar tan frio y distante,
entre rostros lividos como el pan crudo, entre calles y edificios que no le
hacfan parte de ellos, que lo obligaban a sentirse ajeno? ;De qué le habia
servido escribir sus memonas si todo ello, incluido el acto mismo de
escribirfas pertenecia ya al pasado?*"

El tiempo es manejado por Rosa Beltrdn en La corte de los ilusgs mediante
un relato lineal que alterna dos historias principales la del emperador y su demente
hermana la princesa Nicolasa e introduce ofras pequefias historias que
incrementan el universo narrado. El uso de escenas retrospectivas permite
presentar los antecedentes de sus protagonistas.

Intimamente relacionades con la nocién del tiempo, los espacios en La

corte de los ilusos son vistos desde la perspectiva de la aristocracia mexicana y

nos permiten acercarnos a sus expectativas y vision del mundo.

212 galtran 152
213 Beltran 225-235
214 Beltran 234

71



CONCLUSIONES

Realizar la Maestria en Letras Esparolas, con antecedentes personales en
disciplinas tan remotas a la materia como pueden ser la Medicina y la Psiquiatria,
ha representado para mi una extraordinana oportunidad de crecimiento personal y
desarrollo de habilidades como: la lectura critica de textos literarios o el

planteamiento, desarrollo y redaccion de un tema en humanidades.

La tesis intenta responder a las preguntas que me trajeron a la Maestria en
Letras a saber. ;Como esta constituida una novela?, ;Cémo se ordenan los
elementos que la integran?, ; De qué manera se pueden presentar personajes que
resulten atractivos y memorables? y ; Cémo se plasma el tiempo y el espacio en la
literatura?

Seleccionamos para este estudio la novela de Rosa Beltran La corte de los
ilusos precisamente por la belleza y perfeccion de sus formas, lo bien articulado de
sus capitulos, lo consistente de sus personajes y el rico manejo de recursos
literarios para representar el paso del tiempo por la vida del primer emperador
mexicano y sus mas allegados.

De las diversas aproximaciones posibles a una obra literaria, elegimos la
poética estructuralista. Nuestro enfoque pretendié encontrar un sistema de
patrones y reglas implicito en la obra literaria y nos servimos del apoyo teérico de
varios autores.

Partiendo de las propuestas de Viadimir Propp sobre la morfologia del
cuento ruso, encontramos un orden sintagmatico o lineal en el texto de Rosa

Beltran constituido por el enlace de cuando menos veintitrés grandes funciones o
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acciones realizadas por los personajes y esias fueron numeradas y enunciadas en
forma sustantivada en el capitulo primero.

Las funciones pueden ser agrupadas en esferas de accién y ser atribuibles
a los distintos personajes como {0 hicimos con las funciones atribuibles al
emperador y la emperatriz. De acuerdo con Roland Barthes, las funciones
encontradas en La corle de los ilusos fueron subdivididas en distribucionales e
integradoras.

Las unidades distribucionales son similares a las funciones estudiadas por
Propp y Barthes, quién las subdivide en cardinales y complementarias. Las
cardinales son consecutivas y consecuentes tales como: los preparativos, la
prueba de la vestimenta imperial y la coronacion. Las complementarias aumentan
las posibilidades de sentido como ocurre con ef romance de la princesa Nicolasa ¢
sus desvarios.

Se realiza un muestreo de unidades integradoras como informaciones
precisas e indicios culturales sobre los prejuicios y valores de la sociedad
mexicana a principios del siglo XIX, asi como, el pensar y sentir expresado en los

dichos y refranes populares rescatados en |la novela de Rosa Beltran.

Una vez identificadas las unidades narrativas, en el capitulo 1l nos
enfocamos a documentar los principios de combinacién funcional de acuerdo con
las propuestas de Claude Bremond.  Encontramos dos grandes secuencias
encadenadas la vida del emperador y la de su hermana Nicolasa que terminan en
la narracion paralela de la muerte de ambos.

El ciclo narrativo conduce al mejoramiento de los diversos personajes
mediante procedimientos como: el cumplimiento de una tarea, la intervencién de

un aliado o la eliminacion de un adversario. La degradacién de los personajes se
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lleva a cabo mediante procedimientos como: las faltas morales, los deberes
penosas o el sacrificio voluntario.

Aplicamos ademas, el modelo de Greimas y Levi-Strauss sobre las
relaciones paradigmaticas de los personajes y se identificaron al menos dos
relaciones paradigmaticas: la pareja impenal constituida por Agustin de lturbide y
Ana Maria Huarte y la pareja republicana constituida por la prima Rafaela y Fray
Servando Teresa de Mier.

Las repeticiones son revisadas de acuerdo con Todorov como un recurso
para ordenar €l relato, y tiene particuiar interés en nuestra novela el paralelismo de
las vidas del emperador y la princesa Nicolasa que culmina al final de la novela y
hermana la muerte de los dos con los nitos del bautismo y la extremauncion.

El andlisis de los predicados de base de Todorov en |a obra de Pierre
Choderlos de Laclos Les Liaisons dangereuses fue reproducido y contrastado con

la Obra de Rosa Beltrdn La corte de los ilusos, encontrando los mismos

predicados de base: el amor, las comunicaciones 0 confidencias y la ayuda. Asi
como sus opuestos: el odio, el revelar confidencias y el impedir u oponerse. Los
predicados en voz pasiva no fueron analizados pues no consideramos que
permitieran explicar los predicadas basicos en la obra que estudiamos.

La nocién de Todorov sobre las relaciones auténticas y las de apariencia
tan crucial en la obra de Laclos donde la mentira y el engafio son tan importantes
para la trama, tiene menor importancia en la obra de Rosa Beltran en la que la
ingenuidad ilusoria de los personajes da nombre a la novela.

A los predicados de base descritos por Todorov agregamos el imperativo
moral pues los personajes de Rosa Beitran se rigen por un claro sentido del deber
concretado en nociones elementales aprendidas en la escuela catélica o el citado

manual sobre las obligaciones del hombre en sociedad.
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En cuanto a la voz del narrador, encontramos que Rosa Beltran utiliza la
llamada vision por detras, en ia que la voz narradora es mayor que la de
cualquiera de sus personajes y conoce tanto el exterior como el interior de los
mismos. La narraciéon se realiza en tercera persona y es realizada por una voz
extradiegética omnisciente y omnipresente.

Los modos del refato: narracion y representacion fueron descritos en la
novela y sefalamos la presencia de los estilos panoramico y &scénico en

diferentes fragmentos del relato.

En el capitulo tres profundizamos sobre los personajes. Las nociones
estructuratistas que los agrupaban con criterios gramaticos, semanticos ©
paradigmaticos no nos permitieron responder a nuestra pregunta de investigacién
sobre qué estrategias creativas se utilizan para la presentacion de personajes,
motivo por el cual, volvimos sobre la historicidad de los mismos.

La corte de los ilusos puede ubicarse dentro del subgénero nueva novela
histérica, pues en ella se lleva a cabo una recreacién ficticia de la historia con una
finalidad estética mediante operaciones muy concretas en el trato de los
personajes tales como: detallar su vida intima; brindar especial atencién a sus
costumbres morales, su religion y concepcion del mundo; distorsionar mediante
omisiones, exageraciones y anacronismos.

Para describir las estrategias utilizadas por la autora para la presentacion
de personajes, utilizamos el modelo de Nancy Kress expuesto en su libro Dynamic

Characters. Y descubrimos que Rosa Beltran en La corte de Ios ilusos se vale de

la presentacion de caracteristicas extemas de sus personajes tales como:

seleccionar nombres y apodos; destacar alguna rareza ¢ detalte de la apariencia
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personal; utilizar el vestido como un indicador de personalidad 0 del paso del
tiempo; brindar detalles de los espacios o ambientes donde se desenvuelven los
personajes.

Otros recursos son los basados en la narracion del lugar de origen y como
lo asumen; el trabajo que realizan y con quién se relacionan; la expresion de sus
pensamientos y emociones a través del didlogo; la descripcion de conductas y
gestos no verbales. Rosa Beltran utiliza el didlogo para presentar animadas
charias cortesanas que revelan los valores € intereses de esa sociedad, asi como,
acaloradas discusiones sobre temas politicos y religiosos.

La vida interior de los personajes se revela al expresar lo que tienen en
mente, su percepcion de los acontecimientos y su reaccion a los mismos.

Los caracteres secundarios fueron divididos, como sugiere Nancy Kress,
en coloridos y similares a muebles o decorativos. Unos y otros contribuyen a
presentar la vision del mundo de la aristocracia mexicana a principios del sigio XIX
vana y fatua, engolosinada con sus bienes y ajena a los problemas
socioeconomicos del pals.

Los personajes y sus acciones no siempre se relacionan con la trama en
forma directa y en ocasiones sélo sirven para ensanchar el universo narrativo,
incrementando nuestro conocimiento del mundo de ficcidn histérica en el que

habitan e incrementando los recursos faticos y estéticos det texto.

Después de haber estudiado los personajes en el capitulo cuarto
abordamos las descripciones del manejo del tiempo y el espacio en La corte de los
ilusos. El tiempo del relato es lineal es cuanto que presenta los acontecimientos en

forma secuencial. Sin embargo, la historia en que se fundamenta es
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pluridimensional, motivo por el cual, la autora rompe ia sucesion cronolégica, en
este caso con una finalidad estética.
Una de las estrategias utilizadas por Belfran para manejar el tiempo en La

corte de los ilusos es el paralelismo de dos historias que se unen al términc con

la muerte simultanea del emperador y la princesa Nicolasa. Ademas encontramos
otras pequenas historias intercaladas en la historia del imperio, como el romance
entre la prima Rafaela y Fray Servando o fa estancia de la emperatriz en el
convento de San Juan.

El cronotopo o coordenadas espaciotemporaies se unen a la expresion de
emociones y experiencias cognoscitivas con |las que armonizan o contrastan,
incrementando el efecto dramatico.

Las acciones de los personajes se llevan a cabo en coordenadas espacio-
temporales que a veces son enunciadas en forma explicita y en otras ocasiones se
recrean atmosferas, brindando detalles descriptivos, como las descripciones
citadas sobre las calles de la ciudad de México.

El uso de escenas retrospectivas es un recurso poético utilizado por Rosa
Beltran para introducir los antecedentes personales del emperador, la emperatriz o
Fray Servando.

Entre los cronotopos encontrados en la novela de Rosa Beltran destacan:
fos cambios de residencia, el viaje, las ceremonias y banquetes. Especialmente
explotado es el recurso a los cambios en |a ropa del emperador, desde su infancia
hasta ta muerte y el testimonio de su costurera del paso del tiempo por el cuerpo
del emperador.

Las sucintas descripciones del espacio realizadas por Rosa Beltran

cambian en el capitulo once donde la inspeccién detallada que realiza Agustin de
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la habitacién de su prima Rafaela nos permite recrear la moda, las creencias y las
costumbres femeninas decimononicas.

Las descripciones de Rosa Beltran de lturbide y su tiempo, confieren una
vision critica de la historia. La naciente nobleza mexicana tout Méxique se reane
en Catedral para el gran acontecimiento, mientras que el pueblo escasamente
mencionado solo existe en los traslados de los protagonistas y en sus temores.

inicié la Maestria en Letras Espanolas con el deseo de aprender sobre
creacion literaria y los elementos que constituyen un relato de ficciéon. Y considero
gue la tesis fue una excelente oportunidad para dar respuesta a las inquietudes
que me trajeron a esta Universidad.

Es posible que el presente trabajo sirva para la elaboracién de un proyecto
mas extenso y ambicioso sobre creacion literaria en general y poética narrativa en
particular que podria incorporarse a los planes de estudio de la Maestria en Letras

Espariolas.
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