Capitulo |

La poesia: arte y semiosis.

La poesia se ha considerado como un proceso de imitar la realidad interior y
exterior del creador; tanto Platon como Aristételes reconocen la concepcién
mimética de este género. Para el primero, en su libro X de la Repdblica: la
mimesis es vista como un “‘divertimento, no una cosa serna” a través de la cual el
artista reproduce la apariencia —no la verdad profunda- de las cosas y de los
seres (citado por Aguiar e Silva, 1986:104); en el Crafilo, la mimesis aparece
(ibidem,105):

...como resuftado de la exigencia humana de expresar por imégenes la
realidad circundante y, en cuanto medio capaz de aprehender ias ideas presentes
en las cosas, se le atribuye un valor simbélico-gnoseolégico.

Para Aristoteles la tendencia a la imitacion del hombre es congénita y se pueden
considerar dos causas de ésta, (ibidem, 105):

1) imitar es una cualidad congénita en los hombres, desde la infancia y 2)
fodos aprecian las imitaciones. La imitacion poética incide sobre los ‘hombres en
accion’, sobre sus caracteres, en sus pasiones y Sus acciones.

Esta imitacion es general, es decir, la mimesis poética no reproduce de manera
exacta a la realidad, sino que es una representacién de la forma y con los
recursos de que hace uso el poeta a esa forma perceptible por la sensacién la une
con su arte. Segin ambos autores, se entiende que toda obra de arte tiene que
mantener una relacion de semejanza y de adecuacién con una realidad natural ya

existente.
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Para la segunda mitad del siglo XVIll la concepcion sobre la mimesis poética
empieza a cuestionarse (ibidem, 197), y despierta el interés por la actividad del

artista en el proceso creativo, es degcir:

...la atencion se desplaza del objeto al sujetc y el ideal poélicc deja de
consistir en la imitacién de la naturaleza para transformarse en la expresion de los
sentimientos, de los deseos, de las aspiraciones del poeta. El poema, de reflejo
que era de Ja realidad objetiva y externa, se convierte en revelacion de la
interionidad defl poeta, mediante un proceso creador en que la imaginacion y el
sentimiento asumen importancia fundamental.

En el romanticismo, la poesia no quiere describir el mundo sino desea crear uno,
es decir no expresara la realidad, al contrario, creara esa realidad. Ef poeta es ef
vidente que conoce el sentido oculto de las cosas y de los seres, que desposa el misterio,

penetra en lo absoluto y reinventa la realidad (ibidem,108). Y la imaginacioén cobra
gran importancia ya que a través de ella el poeta separa las imagenes de la

realidad exterior que percibe para construir un nuevo objeto.

La estética moderna, respecto a la concepcidn de la mimesis de la poesia,
menciona que no existe tal, ya que esa representacion de la realidad hecha en el
poema por el poeta, no es fiel ni idéntica, sino que la obra literaria debe guardar
cierta conexién con los seres y hechos de la realidad, en la experiencia del ser

humano, de su contexto social (ibidem, 110):

...Ja literatura no nombra lo real del mismo modo que lo nombran el
historiador o sociologo, aunque su naluraleza imaginativa, intencional y simbolica
no se realice sin lo real, y torme siempre, en definitiva, a lo real.
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Esto es, la literatura no es imitacion tal, es la creacién de una nueva realidad

conectada con la realidad exterior del poeta (ibidem, 115):

...Ja poesia mora en el reino de las palabras —alli estan los poemas que
esperan ser escritos- y alli tendra que buscarla el poeta, sabiendo que su poema
es una creaciéon, un acto intencional, no una confesion. La distancia que media
entre los sentimientos que se prevalen del equivoco y los auténticos elementos
poemaéticos constituye la “ficcion poética”, que no se identifica con la mentira o
falsificacion de fa vida, pues no representa mas que un caréclter fundamental de
toda literatura; ser creacion imaginaria.

Este es el proceso creativo con el cual el poeta reconstruye l1a realidad exterior y la
reinventa por medio de la palabra. Manifiesta la sensibilidad percibida y la
conforma en el arte de la poesia, como lo refiere Johannes Pfeiffer (1971: 15-16)
cuando describe el por qué de la frase: /a poesia es el arte que se representa por la

palabra.

Pteiffer propone esa definicion al estudiar los poemas de Mathias Claudius y de
Quevedo donde el tema de los tres es la muerte. Sefala que la explicacion
filoséfica de Heidegger se encuentra manifiesta en los poemas de Claudius y
Quevedo, el razonamiento puede separarse de la expresion. En cambio en los
poemas solamente por la expresion se configura el mensaje: el objeto es dado con
el lenguaje, en el lenguaje, y por el lenguaje; su contenido Gnicamente puede

construirse por la forma y el modo usados por el poeta en el poema.

A esta relacién entre el contenido como resultado de la expresion, Pfeiffer (1971)
la llama “participacién”, y la define como: hacer que otros tomen parte en lo que

fenemos dentro.
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Ahara bien, el lenguaje es sonido y sentido; el tono, el ritmo y la acentuacion
expresan la actitud y el estado de animo del hablante. Asi en el texto de
Heidegger lo que importa es la trama que se expresa y el objeto definido; y, por el
contrario, en los versos la expresién no seria significativa sin el ritmo ni la melodia
(op. Cit. 25):

...las palabras no séio tienen sonido, sino a la vez significacion; un
complejo verbal esta configurado ritmica y melddicamente, y al mismo tiempo esta
articulado sintactica y semanticamente.

Para Octavio Paz (1956:12) las palabras tocadas por lo poético parecen tener
conciencia propia, por si mismas integran un sentido intenso y rico, son una

unidad completa que se integra a la unidad total del lenguaje.

Este lenguaje poético reline la imagen y el concepto transmitiendo la comprension
intuitiva-conceptual del lenguaje cotidiano, que sirve para llegar al acuerdo los
hablantes, un lenguaje de finalidad donde las palabras son meros instrumentos de
comunicacion y éste tiene la tendencia de ignorar las imagenes que existen en las
representaciones significativas, a diferencia de la poesia, donde lo relevante son
las palabras, las cuales dejan de ser un es/abén mas en la cadena del fenguaje y brilla
sola, a medio camino entre la exclamacion y el pensamiento puro (Paz, 1956,12);
vivirlas plenamente cobrando sentido y plasticidad, /a intuicion se eleva sobre ia

comprension, la imagen sobre el concepto (Pfeiffer, 1971: 27).

Entonces la poesia se convierte en una accion para cambiar al mundo, y revelar
otro; su fuerza se centra en la expresién integrada por: el ritmo, la meledia, Ia

manera en que crea la imagen, asistida por la comparacion y la metafora; con
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ellas se logra unir las imagenes que en la experiencia estan separadas,
conformando un movimiento invasor que abarca totalmente lo existente en esa
realidad exterior, fundiendo lo separado en esta nueva realidad creada por el

poeta.

Asi, el lenguaje poético es una posibilidad de representar una realidad, para
convertiria en otra, cambio unido a una articulacion sintactica y su significado
objetivo hacen de la poesia una manifestacion artistica del ser humano. Apunta
Octavio Paz (1956:13): e/ poema es una caracola en donde resuena la masica del
mundo y metros y fimas no scn fino correspondencias, ecos, de la armonia universal, ¥,
en efecto, el poema se sostiene en el poder significante del sonido, la utilizacion

de expresiones arménicas, a un ritmo para describir las acciones del ser humano.

La poesia dice mas de lo que enuncia; asi lo expresa Pfeiffer (1971: 53), refiréndose
a que la poesia puede llegar a interesar de dos maneras: 1) su comprension a
partir del contenido; 2} y su comprensién por la forma. La primera, tiende a
convertir la forma en algo accesorio, ya que lo importante es percibir el contenido
de la misma; mientras en la segunda, la poesia se convierte en un conjunto de
creaciones verbales que se conjugan con una perfeccion artistica. E resultado es
la significacion que consiste en comprender el contenido a fravés de la forma y en

comprender la forma a través del contenido en reciproca vinculacion (ibidem, 90).

Esto es, la poesia es el acto creativo donde el significado va mas alla de lo que es

enunciado en el poema. A pariir de esas significaciones concretas, se establecen
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otras que son dictadas por las imagenes aportadas desde la forma y que son
apoyadas por el contenido de la expresidn; es la manifestacion del ser, es la vision
del mundo trastocada por el proceso creativo, por esa conjugacion entre la

experiencia y lo estético.

La creacion poetica no permite que la balanza entre 1a materia y los instrumentos,
entre la forma y el contenido, se incline para uno de los dos lados; por otro lado,
pone en libertad la palabra y, sin dejar de ser un elemento de significacion y

comunicacion, se vuelve a si misma, produciendo las imagenes.

Es claro decir que el hombre necesita del lenguaje para poder vivir, hasta se
puede mencionar que el hombre es lenguaje, no se puede separar de él, es la
manera en que se da testimonio de su historia, es la realidad. Cuando el ser
desconoce alguna experiencia externa en un primer momento lo que hace es
nombrario; la esencia del lenguaje es ser simbdlico, porque representa un

elemento de la realidad por otro, como sucede con las metaforas.

Se observa la naturaleza poética del habla. Cotidianamente, en el lenguaje, las
palabras se conectan para representar las imagenes, gue se convierten en la
sustancia del poema, en la construccién que se realiza para que el hombre pueda

eliminar la distancia entre él y la realidad exterior.

En cada una de las palabras se integra una parte metaférica que solamente al ser

tocada por el creador, estalla en plenitud; s6lo asi es creada la poesia.
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Ese creador, el poeta, inicia su proceso apartando las palabras de sus relaciones
y ocupaciones habituaies; las desconecta de la utilidad informativa y comunicativa,
para después regresar a ellas y tomarlas como un objeto de participacién. Como
dice Pfeiffer (op.cit.), son uniones que se elaboran dentro de los versos. El poema es
creado y cuando el lector lo lee, lo recrea; entonces, el poeta y el lector
alternandose, forman dos momentos distintos de una misma realidad. Para esto el
lenguaje debe ser el de la comunidad del poeta, un lenguaje social: con ambos,
poeta y lector, se entabla el juego de influencias y se obtiene como resuitado el

poema.

En el poema confluyen las ideas y opiniones de la conciencia del ser como tal,
alimentado por el lenguaje vivo de fa comunidad, en él, la sociedad se enfrenta
con los fundamentos del ser y actia como mediador, revelando lo que es el ser e

invitandolo a ser lo que revela.

Ahora bien, en el lenguaje, las palabras no se dan aisladamente; es decir, no se
habla con palabras sueltas, lo cual haria de la palabra un instrumento incapaz de
construir una unidad significativa. En un discurso los signos deben formar una
sucesién de relaciones para crear la significacion: para que el lenguaje se produzca
es menester que los signos y los sonidos se asocien de tal manera que impliquen y

transmitan un sentide (Paz, 1956:49).

El lenguaje (ibidem, 50) se reconoce como un conjunto de unidades de significado
que se descompone en la frase, que es una totalidad de sentido; esta

caracteristica también se presenta en el poema, definiéndolo como una totalidad
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cerrada sobre si misma. Es un conjunto de frases que forman un todo; la
elaboracién de la frase poética implica una blsqueda interior por parte del
creador, para provocar la aparicion de las imagenes a plasmar con los signos, con

las palabras.

Segun Paz (ibidem, 50), el quehacer del poeta esta en fundir el proceso creativo
coh lo ya creado en el poema; en ese instante se ubica la fusion: el poema es el
poeta quien a través del ritmo logra atrapar al lenguaje, haciendo que las frases,
con un orden verbal se unan al ritmo. Esta cualidad distingue al poema de otras
manifestaciones literarias; es condicion del poema, sin él no hay poema, mientras

para las otras formas literarias no es imprescindible.

El ritmo es imagen y sentido (ibidem, 50), ya que se conforma a partir de las
frases poéticas, las cuales estan integradas por esos elementos y dan forma al
verso. Otro elemento del poema es el metro, el cual no guarda relacién con la
imagen, sino mas bien surge del ritmo, porque dicta el nimero de silabas y
acentos que deben tener los versos para darles la melodia necesaria. En los
versos libres contemporaneos cada uno es una imagen, y en ocasiones es
innecesaria la puntuacion, este recurso lirico se concentra mas en el flujo ritmico

de las palabras.

Por esta razon, siguiendo a Paz (ibidem, 50), puede afirmarse que la imagen y el
ritmo se vuelven inseparables, ya que el verso es tanto una unidad ritmica como

una unidad de sentido completa. En todo poema la frase poética, por el ritmo, es
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una unidad temporal, es un constante fluido de expresiones y de formas, es la
experiencia de vivir del ser humano a un tempo; y por la imagen el verso es
completado como una creacion, esta imagen sera Gnica y no se podra repetir en

distintas frases.

Entonces, para Octavio Paz (1956: 51), el poeta retine, en el poema, las palabras
que construiran las imagenes, y las une estructurando formas verbales, grupos de
frases, para componer esa nueva representacion de la realidad. Estas imagenes
surgen de la utilizacion de recursos que seglin la propuesta retérica son: las
comparaciones, las metaforag, los similes, juegos de palabras, simbolos, entre

otros; con todos ellos se conforma la significacion del poema.

Con las imagenes el poeta desafia la verdad, porque altera, contrapone, iguala,
los caracteres concretos de las palabras y delinea la realidad poética de la
imagen. Entonces el poema dice lo que podria ser y no lo que es en realidad. Esto
es el proceso creativo (Paz, 1956:52) con el cual el poeta instituye una nueva
experiencia externa; la conjugacioén de todos estos elementos permiten edificar la

significacion de los versos y, por tanto, de la unidad completa del poema.

Es claro que el lenguaje es significado, pero la comunicacién sblo se realiza con
base en referentes y de experiencias con el mundo exterior. Esta caracteristica
lieva a hablar de significados relativos en la comunicacion, pues el sentido tendra
que establecerse a partir de los contextos que se entablen para los signos usados;

y las palabras tendran el valor significativo dependiendo donde se ubiquen en el
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sistema llamado lenguaje, lo cual les da movilidad, como afirma Octavio Paz

(ibidem, 100):

Cada vocablo posee varios significados, mas 0 menos conexos entre si.

Esos significados se ordenan y precisan de acuerdo con el lugar de la palabra en

la oracion. Todas las palabras que componen la frase -y con ellas sus diversos
significados- adquieren de pronto un sentido: el de la oracion.

Las imagenes poéticas son realidades duefias de una verdad, la de su propia

existencia, cuentan con su propia légica, valida Unicamente en su universo en el

que esta constituido. De esta manera se crea el sentido, cimiento del lenguaje,

pero ademas es el instrumento por el cual el ser humano puede asir la realidad. Lo

que hace la imagen poctica es darle unidad a las experiencias variantes que de la

realidad vive el ser, refiere el signo poniéndolo frente al lector; no lo describe, sino

mas bien lo da en el momento de la percepcion, reproduce la experiencia de lo

real. Es decir, presenta una realidad: esas vivencias hacen recordar lo que se es

realmente, no solamente el paso por 1a vida cotidiana, sino lo que existe mas alla,

en lo intimo del ser.

En el poema, la imagen se explica a si misma (ibidem, 52) en ella, sentido e
imagen son lo mismo, no explica otra cosa. Las imagenes enfrentan al lector con
una realidad concreta, con el sentido, el signo se vuelve dificil de sustituir, pierde

su funcion de utilidad.

La funcién del lenguaje poético (ibidem, 52) es decir lo que no se puede decir. El

nombre y lo nombrado son lo mismo, la distancia entre la palabra y la cosa
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desaparece. Mientras en el uso cotidiano del lenguaje se representa, en el poético

se presenta o se recrea la realidad del ser.

La poesia emerge como arte, dado que una funcién de éste es el equilibrar la vida
en la realidad exterior con la realidad creada por la obra de arte, es decir, ef arte

cormo medio de establecer un equilibrio entre el hombre y el mundo circundante: esta idea

contiene un reconocimiento parcial de la naturaleza del arte y de su necesidad (Fischer,
1999: 5). El arte es necesario para la vida del ser; y para revelar su funcién social
y no perderla, debe contribuir en presentar a la realidad como algo modificable y

ademas a través de él cambiaria.

Otra funcidén del arte es renovar el automatismo de la percepcién, y consiste en
detenerse en el objeto mismo. Esta concepcion del arte, hecha por los formalistas,

condiciona a la ciencia literaria, planteando la autonomia de la critica literaria.

Roman Jakobson, se interesa por la parte social de la obra; sin embargo enfatiza
que la funcion estética dominante, es la que le da valor como “obra de arte”. Mas
tarde, senala: todo tipo de acercamientos (psicoldgico, psicoanalitico, socioldgico) son
posibles al analizar un poema, mas no hay que olvidar que lo esencial en él, io que hace

de él una obra de arte, es la poeticidad (Citado en Yllera, 1979:53).

Asi, Jakobson, define a la poesia como un lenguaje en el cual la funcidn poética
domina. A partir del rol del poeta como el de quien selecciona los rasgos gue

pueden explotarse de los ofrecidos por la lengua {como lo son los prosoédicos,
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gramaticales, sintacticos, y demas), integra a la poesia como una relacion

compleja de estructuras, de la que no necesariamente el poeta esta consciente.

Por tanto, es relevante el no pasar por alto que, por las razones arriba sefialadas,
la poesia es un objeto estético, es una obra de arte, y el objeto de la poética y de
la ciencia de la semiética literaria es establecer como un mensaje verbal se
convierte en arte. Por eso los criticos de la literatura se han ocupado de las
estructuras lingiiisticas, sin olvidar que el poema existe en el poema mismo, y que
la funcion poética es la que lo rige debido a que el mensaje no atiende al cddigo

sino al mensaje mismo.

Ahora bien, sin perder de vista la idea sobre la obra de arte, hay que reconocerle,
de la misma manera, su caracter de signo; como lo sefiala Mukarovsky (citado en

Yllera, 1979:137):

...no puede identificarse ni con el estado de conciencia individual de su
autor o con cualguiera de sus lecturas ni con la obra-cosa. La obra-cosa sensible
no es sino el simbolo exterior de su objeto inmaterial. Toda obra de arte es un
signo auténomo.

Para este autor la obra de arte se compone de tres elementos: 1) la obra-cosa
constituye el simbolo sensible; 2) un objeto estético, que existe en la conciencia
colectiva funcionando como significacion, y 3) una relacién con la cosa significada,
una relacion establecida con el contexto total de los fenomenos sociales de un

medio dado.
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Mukarosvky (op.cit) define al arte como un objeto semiético, dado que la obra de
arte es un signo; y lo describe, siguiendo el esquema conocido de Saussure, de la

siguiente manera:

...consta de un significante (al que denomina simbolo sensible),
constituido por la obra cosa (ejem.. la materialidad del cuadro, elc. ),de un
significado, que es el “objeto estético”, y de una relacioén con la cosa significada,
correspondiente a la relacion referencia, a la relacién con el objeto extermo al
signo.

Sin embargo, clarifica que para las artes literarias, las artes de contenido, con
tema, se da una segunda funcién semioldgica, la comunicativa; conservando su

valor de simbolo, la obra-cosa al tener un tema, estructura la relacion entre lector

y el mensaje que esta construyendo.

Esto sucede por las relaciones que el poeta va desarrollando entre los signos
elegidos por él, y de la manera que va a ir recreando la realidad exterior para
conformar la nueva realidad del poema. Solo asi, cuando las palabras se
convierten en objetos mismos, cuando se vuelven a si mismas, y toman valor
dependiendo de la estructura determinada en la expresion, en la frase poética, es
lo que culminara como una manifestacion del ser, desde el mundo exterior hasta
un mundo nuevo, creado por la presentacion que se hace en el poema de la
experiencia del vivir. Ayudado por la imagen, en el poema se crea una realidad no
existente; en la poesia es la eleccion de la expresion la que determina el contenido (Eco,

2002:325)
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Este reconocimiento de la literariedad revela coémo esta integrada la obra, como
surge como unidad significativa para la recepcion, y confirma como se conforma
como una cobra de arte al manifestarioc que se vuelve vigente aun del paso del
tiempo. Asi puede afitnarse que la obra de arte es una practica comunicativa, un
significante; y que la tarea semidtica consiste en analizar los elementos que

constituyen a la obra, como sefiala Umberto Eco (2002:174):

...que una semiotica de las artes no es sino una basqueda y un poner al
desnudo las maquinaciones del estilo; que la semidtica represenfa la forma
superior de la estilistica, y el modelo de cualquier critica de arte.

Al hablar de discursos criticos los cuales se pueden usar para el acercamiento a
un texto, Eco reconoce tres modos, tres generos criticos: al pnmero le llama
resefia en la cual se les habla a los lectores de una obra que no conocen aun,
tiene una funcién informativa, la de dar una idea de la obra que no ha sido leida; el
segundo modo es la historia literaria, donde se habla de textos ya conocidos por el
lector y muestra categorias y criterios de juicios; y el tercer modo es la critica del
texto, supone que el lector no sabe nada de la obra, su finalidad es llevar a
descubrir paso a paso coémo estd hecho el texto y por qué funciona como
funciona, y puede dar la confirmacion de la obra de arte, la revaloracion o
destrucciéon de la misma, este modo de mostrar por qué esta hecho el texto de esa
manera y no de otra. Para Eco (2002:177) esto no es mas que un analisis

semidtico del texto:

...una lectura semidtica del texto posee, de la verdadera critica (que debe
flevar a entender el texto en todos los aspeclos y posibilidades), las cualidades de
las que normal y fatalmente carecen la critica resefiadora y la crilica historica. no
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prescribe los modos del placer del texto, sinoc que nos muestra por qué el texto
puede producir placer.

El interés de esta investigacion es reconocer, en la expresidn del corpus
propuesto, ias lineas de significacion globales, a partir de los signos utilizados; es
decir, como se relacionan los signos dentro del poema para conformar una
tematica, haciendo del lenguaje cotidiano una obra de arte, aun en el lenguaje
poético, Por tanto, se recurrira a la ciencia de la semiética como metodologia de
trabajo para con ella estudiar las estructuras de significacion creadas por el

COrpus.

Enfoque metodolégico de este estudio

El ser humano aprehende su realidad pbr medio del lenguaje, los sistemas de
sighos que se estructuran para luego ser decodificados por €l mismo; este
entendimiento sélo se produce al establecer la relacién entre el signo y lo que
denomina, creando la idea a asimilar. Asi, a través del lenguaje, el hombre se
reafima como un individuo dentro de la sociedad, se conoce externa e

interiormente.

Una muesira de cémo el hombre se enriquece como tal y desarrolla su ser
intelectual, cultural, ideoldgico, filosofico y social es por medio de la literatura. Para
efectos de este estudio y de su objetivo, se analiza la poesia, género que se
construye con las combinaciones signicas que elabora el poeta y con las cuales
teje una red de significados donde el receptor se mueve para descubrir el cédigo

organizado en el poema. Esto es, la poesia se presenta como una estructura de
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signos que simbolizan una serie de conceptos que el receptor reconoce y

comprende.

Ahora bien, ;en qué consiste la relacidon? ;jcuales son los funtivos que se enlazan
para significar algo?. Se habla de poesia, como formada por signos recurrentes,
que se relacionan con el conocimiento que tiene el receptor del mundo —
perspectiva semidtica-, y se establece el lazo entre los signos y el concepto que
designan —perspectiva semantica-. Entonces, el lenguaje poético se convierte en
punto de partida para otros significantes y significados: clasemas, semas
nucleares. A este procesc se refiere Vigotskii (1997:5) como un impulso
reproductor o reproductivo que es propio del ser humano y que suele estar

estrechamente vinculado con nuestra memoria; su esencia reside en que el hombre
reproduce o repite normas de conducta ya creadas y elaboradas o resucita rastros de

antiguas impresiones.

Para Umberto Eco (2002:85) es la enciclopedia que tiene el hombre, donde
registra ideas, signos, impresiones. Con ella entabla las posibles relaciones para

descifrar el sistema de signos que se le presente y asi llegar a su entendimiento.

La poesia utiliza el lenguaje connotativo, por ello se acentia este impulso
humano. El receptor, a través de sus vivencias y experiencias (sociales, culturales,
afectivas, entre otras) crea una unidad de significacion provocada por el codigo del
poema, ejecuta el proceso de combinacidn y creacidn. Por tanto, esas
combinaciones estructuradas por el poema como hecho de lengua proponen la

unidad semantica global.
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La connotacién recurre a diversos recursos que construyen el armazén para la
significacion; uno de ellos son los tropos (Rey, 1987:32) figuras retéricas que se
desplazan por los versos para combinar significantes y, por tanto, connotar
significados, los cuales trazan la relacién semantica. Asi se tiene la metafora, la
imagen, la comparacién, el simil, la reiteracion, la elipsis, la amplificacién, la
contradiccion y demas. Con estas figuras el poeta crea un mundo posible,
vercsimil, una atmésfera donde se desarrollan pasiones, pensamientos,

sentimientos, reflexiones, cuestionamientos.

Sin embargo, la captacion de estos mensajes s6lo sucedera cuando aquellos sean
decodificados por el receptor. La funciéon de los recursos poéticos es la de
combinar signos, esas combinaciones seran estrictamente elaboradas por el
poeta; él marca el ritmo, el acento, la idea, el concepto, dependiendo de su
intencién, todo en el momento del proceso creativo de la obra; y se asegura de

emplear el coédigo mas eficaz para dar el mensaje.

Con todo, el poeta esta seguro del mensaje que él quiere enunciar, pero no esta
seguro de que el cddigo es captado de manera exacta por el destinatario; esto
ocurrira siempre y cuando, por medio de la contemplacion del poema, relacione lo
enunciado con su realidad, con esas impresiones grabadas en su memoria, con lo
conocido, con su mundo exterior. Sélo asi lograra decodificar el contenido animico

del poema y culminar con el placer estético (Bousofo, 1985:18).
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Aqui el poema es observado como un hecho aislado de lengua, cuestion muy
clara para este estudio. Todo el analisis partird de la poesia misma para asi
establecer las isotopias, es decir los discursos reiterativos que se crean en la obra

Retomo de Electra de Enriqueta Ochoa.

Esas lineas de significacion, como se ha expuesto, pueden estructurarse desde
varios ambitos. Para este caso unicamente se establecen las isotopias de
relaciones afectivas, las connotaciones de los sentimientos de amor, dolor,
desgarramiento, soledad, entre otros, debido a que son las que mas se reiteran,
ya que son las que emanan mas fuertemente en la poesia de la autora. Las

demas clases podrian ser objetivo para otros trabajos de investigacion.

La funcién de las isotopias es dar homogeneidad en un mensaje, un plano comun
que hace posible la coherencia de un dicho a través de la permanencia de rasgos
semicos (Beristain, 1992:285), conforman un sistema de toma de conciencia
semiotica del texto a otro en alguna frontera estructural interna, lo cual constituye
la generacion de sentido; al relacionar los planos de la expresion y el contenido

que provoca la funcidén semidtica.

Es claro que el signo no es una entidad semidtica fija, como lo refiere Eco

(2002:84), sino que cobra valor lingilistico segun la posicion que guarde dentro del

codigo organizado, de acuerdo con lo cual se crea el sentido.
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En este andlisis se revisan las isotopias semanticas que se encargan de la
coherencia y la cohesion dentro de un discurso, determinadas por la redundancia
de los clasemas. Como apunta Greimas (1973:106), son figuras siempre situadas
en un contexto y relacionadas entre si; asimismo las isotopias semioldgicas son
determinadas por la redundancia y la permanencia de semas nucleares, rasgos

significativos que definen propiamente una figura sémica.

Es relevante sefalar que en los textos se encuentran conjuntos figurativos que se
descomponen y organizan: en el nivel superficial, por las figuras presentes en el
discurso y en el nivel profundo, isotopias semioldgicas, por la redundancia de los

semas nucleares propios de las figuras que las componen.

Las figuras sémicas de esos conjuntos se reanen y conectan en el texto; los
rasgos que las componen pueden conectarse e imponer acercamientos, para

crear un registro de significados, un plano comun de sentido: el eje semantico.

Para Greimas (1973:106), la red significativa se desenvuelve dentro del mismo
desarrollo del discurso. Resulta de la recurrencia o iteracion de los semas
radicados en distintos sememas del enunciado y produce la continuidad tematica;
por ejemplo: la palabra tesoro que tendria como semas nucleares /reunido +
precioso + cantidad/, al insertarlo en un sistema podria construir una tematica ya
sea de tema econdomico o afectivo, segin el contexto y el co-texto es decir, las

demas palabras que lo acompafien.
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En la poesia se pasa de una isotopia a otra, y asi se construye la estructura
semantica del poema. En los discursos biisotopicos, sememas equivocos
funcionan como términos conectores de isotopias, ya que poseen un significante y
dos significados y provocan la actualizacién de los semas, elementos minimos de
significado que se alinean sobre otra isotopia que es alotopica. Es decir, en estos
falta coherencia (Beristain 1992:287), la lectura de estos tipos de discurso
biisotopicos es accidentada. Estos mecanismos son caracteristicos en el discurso
poético, la metafora es conector ideal para la interseccion de dos conjuntos de

significado parcialmente analogos y parcialmente opuestos.

En este caso el proceso creativo tiende a mantener una relacion de semejanza y
adecuacion con una realidad natural ya existente (Aguiar e Silva, 1986:105), con
el fin de que proporcione la expresién precisa que enuncie lo que el poeta desea.
Asi, la obra registra una conexion con seres, objetos y hechos reales, pero no se
puede decir que es signo de esos elementos en el sentido de que la palabra del
lenguaje referencial es signo de su designado, sino que la palabra, al combinarse,
estructura varias direcciones para describir esa realidad designada, y podrian
asumirse varios sentidos. Es asi como se proyecta un conjunto de unidades
culturales interconexas (Eco, 2002:102) que decodifica el receptor al captar el

mensaje que se le ha enviado.

En este estudio se busca clarificar, de alguna manera, esa decodificacién de la
expresion poética, y sobre todo, trazar esas unidades culturales, la homogeneidad

tematica que guarda el discurso propuesto para analizar,
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La muestra poética que se revisa es una antologia compilada por la misma autora
de los poemas, Enriqueta Ochoa, hecha en el afio 1978, dividida en apartados los
cuales constituyen libros o poemas separados publicados entre 1969 y 1977: Las
urgencias de un Dios; Las virgenes terrestres; Los himnos del ciego; Del amor;
Las aristas del hielo;, Cartas para el hermano; La luz se fue cayendo a pedazos;
Los alambiques de ofono; Llama a las cosas por su nombre; Cadena ancestral;
Cuadros de Jalapa bajo Ia lluvia; Refomo de Electra, éste altimo le da titulo a la
antologia. Este material sera el campo por donde se trazaran las redes de
significacion en las relaciones afectivas establecidas por los signos en los versos

de cada poema.

Enriqueta Ochoa, como escritora no ha buscado una autopromocion, son pocas
sus obras; sin embargo, la calidad de su poesia la lleva a considerarse como una
de las voces femeninas mexicanas al lado de Rosario Castellanos, que proyectan
unh auténtico placer estético. De [a misma manera, crea un universo poético donde
se encuentra una nebulosa de pasiones, emociones, reflexiones que la convierten
en una escritora auténtica; por tanto, su obra ofrece una gran posibilidad de lineas

de investigacion y de cuestionamiento.

El quehacer poético de Ochoa se desarrolla con ritmo lento, con tendencia al
aislamiento; su trabajo poco a poco ha sido motivo de reconocimiento, ella ha
optado por entregarse por completo a su vida como maestra, ademas de que no

busca hacer una produccion serial de versos.
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Esto altimo se demuestra con sus poemas en los cuales cuenta intimamente su
historia, su vida, en voz de ella: yo quiero ir mas alla, decir lo mas entrafiablemente

mio, que en todos los casos es, también, de los demas (Ochoa, 1990:8)

Para Ochoa la pailabra designa la esencia del hombre, y reafirma la existencia; por
sus versos se viaja por medio de sus vivencias que desde el subconsciente se
elevan para plasmarse en el proceso poético; nombra aquello insélito que esta
enclavado en lo cotidiano. En esa creacion Ochoa se libera en palabras concretas,
en signos precisos que configura simbolos, imagenes que se van moviendo en la
mente del destinatario, como si se estuviera observando una pelicula. Las

escenas son esa gama de significaciones que el receptor esta articulando.

En la poesia de Ochoa se accede a una atmésfera donde se unen lo sagrado, io
terrible, el dolor, la purificacion y 1a verdad; en tono desgarrador habla de la vida,
del tiempo, de la muerte, de Dios, de la eternidad, del amor, de la soledad, de la

fe; entretejiendo una historia que es la de todos:

Llegamos a la vida,
humeda aun fa minima figura
recién barfiada en la celeste ojera
de un estanque de luz.
(Las urgencias de un Dios. Mentido paraiso, Ii. 1-4)

Ennqueta Ochoa se ubica al lado de Jaime Sabines, Efrain Huerta, Octavio Paz,
Pablo Neruda, Rosario Castellanos, Marco Antonio Montes de Oca, entre otros. Es
una generacidbn de poetas que Monreal (1990:7) clasifica como “poetas

conversacionales”, ya que con el lenguaje de la conversacion entablan un dialogo.
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Hacen que la poesia cree una nueva voz, una nueva vida, que se encuentre en si
misma, que se contextualice con el momento histérico que se vivia. Por tal motivo
a este grupo se denomina, segun algunos (ibidem, 7) como Generacion del

Rompimiento, ya que rompen con moldes y tradiciones.

Asimismo, Ochoa imprime en sus poemas un proposito dialdégico, ya que, por
medio de las dedicatorias, le escribe, por ejemplo: a la hija, al hermano, al padre,
a Dios, a los amigos. Y con ellos establece una comunicacion, pues a través de
recursos dialégicos dentro de la estructura del poema logra establecer una

conversacion.

El objetivo de este analisis es estructurar las isotopias semanticas y semiologicas
en el lenguaje poético de Enriqueta Ochoa. Se trabaja en la antologia Retorno de
Electra, publicada por Lecturas Mexicanas/SEP en el afio 1978, para determinar
como los signos se combinan en los poemas, y crean lineas tematicas
desarrolladas en el mismo discurso. Se identifican las huellas que dictan un
recorrido por diversos conceptos y que resultan de la recurrencia de los semas, lo
que produce la continuidad tematica; pero siempre la condicién de que esa
coherencia semantica solamente se dara cuando el receptor interprete los signos
expresados por los poemas y relacione las impresiones pasadas, guardadas en su
memoria, es decir, et referente que conectara la significaciéon de los signos con su
unidad cultural (Eco, 2000:102); entonces es cuando se completarad el proceso

dialogico.
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Se aplican las perspectivas Semidtica y Semantica para el cumplimiento del
objetivo, ya que la primera ciencia relaciona los signos con el conocimiento del
mundo que muestran los hablantes y oyentes, en tanto que, la Semantica

relaciona los signos con lo que denomina.

Dado que se revisa el funcionamiento del signo linguistico, el cual abarca en la
obra, el plano de la expresion y en la realidad exterior, el referente; también se
estudian los significados que resultan de las combinaciones de este lenguaje del

poema, como hecho de lengua.

Carlos Bousofio (1985: 19) dice gue ef poeta manipula esos contenidos para producir Ja
ilusién de la individualidad ante el poema y el asentimiento de lo animico. Asi que el
lector requiere asentir el contenido animico del poema, puesto que la poesia
cumple una funcidon semictica al entrar en contacto el significante y el significado
en donde discurre la obra literaria. El destinatario hace suyo, por contemplacion, el
cbdigo que enuncia el poeta, de ahi la asimilacién del contenido animico y por

consiguiente el placer estético;

En el estudio de como se realiza la funcidbn semiética entre la expresion y el
contenido en la poesia de Enriqueta Ochoa, se aplican varios tipos de analisis: un
andlisis textual que abarca el nivel semidtico donde se ubican las isotopias; y el
nivel semantico, para identificar los desplazamientos de significados; un anélisis

contextual para estudiar el entorno de la autora y su obra, y con ellos determinar la
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estructura del signo y su lazo con lo que designa para construir las lineas de

significacion, esto es: definir las isotopias semioldgicas y semanticas.

En esta investigacién solamente se estudian los niveles semidtico y semantico; ya
que el objetivo se persigue es la estructura isotdpica de la poesia de Enriqueta
Ochoa y cdmo ésta se vincula con la realidad del lector. Es decir, el punto de
partida para este analisis son los signos linglisticos su significacion dentro del

poema, su relacién interna y la que establecen con el mundo exterior.
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Capitulo I

El punto de vista semantico

Para Barthes, el hombre es un ser semiético, productor y consumidor de signos,
que funciona a través de signhos, los crea, se aferra a ellos, los endurece v,
frecuentemente, los convierte en ritos: su conjunto constituye la cultura (citado por

Pérez,2000:270).

De ahi la pauta a seguir por este estudio: se pretende descubrir las relaciones que
se entablan en las combinaciones signicas hechas en el corpus, para establecer
las tematicas totales del mismo, y sefalar como se vinculan con el concepto
cultural. La perspectiva semidtica desde la cual se establecen las isotopias es la

propuesta por A. J. Greimas (1973:103).

Para Greimas la semidtica tiene su soporte en la descomposicién de los distintos
elementos de que consta un texto, sea de indole verbal o no; y asume que, en
cualquier texto, se distinguen el plano de la manifestacion del planc de la
inmanencia. El primero es el que muestra al lector la obra tal y como esta trazada;
y el segundo trata de lo que sucede en el interior de la obra, es la causa de lo que
sucede en el plano de la manifestacion. Por ello Ia semiética se detiene en el

plano de la inmanencia ya que estudia las condiciones de significacion del texto.

En este plano se identifican las estructuras superficiales y las profundas; las

estructuras superficiales corresponden a la narratividad y la descripcion,
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estructuras cronolégicas y estructuras espaciales. Para efectos de este trabajo
son importantes las estructuras profundas, ya que en ellas se origina el significado
y se edifica la isotopia. Como se ha mencionado, este témino (vid supra) trata de
la redundancia o iteracion de rasgos minimos a lo largo de una cadena
sintagmatica que permite aclarar y eliminar las ambigiedades del texto (Pérez,
2000:277); es un conjunto de categorias semanticas redundantes que permite la
lectura uniforme de una historia, expresada en una serie de pequefias marcas

marginales.

En la antologia de Ochoa se establecen esas marcas semanticas lo que permite
estructurar y organizar los signos para configurar la coherencia giobal de la poesia

a revisar.

La antologia Retorno de Electra esta dividida en los siguientes poemarios:

Las urgencias de un Dios: “Trniple habitacion”, “Mentido paraiso”, “Desarraigame”.
Las virgenes terrestres y Los himnos del ciego: “Los himnos del ciego”, “El
hombre”, “Padre”, “Avispero”, “Mondlogo”, “El tiempo caducado”, “Desmoronada
en el misterio”, “Somos pasto donde la luz madura”, “La pizca”, "Al hacedor de
templos en el llanto”, “Cierto es que las semillas no se detienen”, “La sequia”, ‘La
palabra contnta”, “Carta a Jesis Arellano”.

Del amor: “Para evadir el cierzo de la muerte que llega”, “El testimonio”, “Sin ti", "El
amor”, “Marnianne”, “Noche de afio nuevo en Rabat”, “La cancion del compariero’,

“Despedida’.
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Las aristas del hielo: “Ef suicidio”, “El lomo de fa vida”, “Hambre de ser”, “Este ir y
venir’, “La negacion”, “La esperanza”, “Ser la estancia habitada”, “Crénica
sombria’”, “Eclipse”.

Cartas para el hermano.

La luz se fue cayendo a pedazos.

Los alambiques de otofio. “Rabat”, “La noche del destino”, “El Coran”, “Estos
templos que somos”, “El deshollinador”, “Alambiques de ofofio”, “Ciclos de vida’.
Llama a las cosas por su nombre: “Liama a las cosas por su nombre”, “Desastre”,
“El poder”, “la guerra”.

Cadena ancestral.

Cuadros de Jalapa bajo la lluvia.

Retorno de Electra: “Estela en la luz”, “Retomo de Electra”.

Como se ha dicho el sistema operativo consiste en buscar las lineas de
significacién a partir del aparato tedrico descrito, y se mostrarlas en el corpus.
Asimismo, mediante la introduccién de opiniones sobre la obra de Ochoa se

construye la coherencia global del texto.

Para determinar la metodologia y categorias de la investigacion se llevé a cabo un
estudio piloto (ver Apéndice. Estudio piloto) donde se revisd completa {a antologia
de Ochoa y se aplicaron los andlisis explicados; ello proporciond los elementos
justificantes para el recorte del enfoque de este estudio, de los cuales se
seleccionaran los signos que constituyen la linea isotopica principal para cumplir

con las expectativas propuestas en los objetivos.

4]



Para comprobar lo anterior se recurre a las unidades minimas de significacion
llamadas “semas”. Apunta Pottier (1976:120) que el sema es el rasgo distintivo
semantico pertinente, presente en el plano del contenido, en cambio para Greimas

(1973:129)

...el sema es un elemento nc autéonomo (no una unidad} cuyo caracter
minimo es relativo —gdebido a que es una entidad construida- aprehensible sélo ‘en
el interior de la estructura elemental de significacion’, pues es un ‘punto de
interseccion de relaciones significantes’ los semas componen los sememas y
clasemas que son segin Greimas: el ‘conjunto de semas contextuales que el
semema posee en comiin con los otros elementos del enunciado semantico’, los
cuales, al aparecer recurrentemente en el discurso como ‘haces de calegorias
semicas’, garantizan la coherencia (isotopia). EI semema no es unha unidad de
significacion cuyos limites coincidan con los del signo minimo, pues en el sistema
no es mas que una ‘figura sémica’ (es decir, una unidad de las que constituyen
separadamente uno Jde los planos, el del contenido en este caso), hasta que entra
en el discurso alli se une a su ‘base clasematica’ (0 conjunfo de semas
contextuales), seleccionando asi un recomido o itinerario semémico —que ‘lo
realiza como semema” al excluir otros recomidos posibles que quedan como
virtualidades.

Lo anterior apoya la propuesta de esta investigacion: descubrir como esta
organizado el codigo en el poema, en qué posiciones se encuentran los signos
linglisticos y c¢omo, al relacionarse con otros, crean una significacién,
consecuencia de ciertos rasgos sémicos. Estos rasgos se repiten y, por tanto, se
transforman en elementales para formar el sentido del poema; la persistencia de
estos rasgos sémicos a lo largo de los poemas es la que configura las isotopias

gue se establecen como objetivo del analisis.

Con base en Greimas (1973:129) se configuran las isotopias que garantizan la
homogeneidad del un mensaje y, por tanto le dan la coherencia. Para este
estudio, se consideran la isotopia semantica y la semiolégica. La primera es

determinada por la redundancia de los clasemas; en ella se traza la cohesion y la
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coherencia del poema. La segunda es establecida por la repeticion y permanencia
de los semas nucleares (estos definen los sememas o los conjuntos figurativos)
que permiten el acercamiento de figuras, organizan juegos de palabras y las

metaforas.

Otra perspectiva tedrica en la que también se apoya esta parte del analisis es la
de Teun A, Van Diik (1998:43) que se refiere a esas construcciones sémicas que

tienen que ver con la nocidén de tema:

...después de leer o0 escuchar un discurso, frecuentemente nos es posible
(v a veces lo hacemos) sefialar el tema o los temas de ese discurso. Al usar lales
ténminos, nos referimos a alguna propiedad del significado o del contenido del
discurso.

Van Dijk (ibidem) se refiere a observar el discurso como un todo, y no solamente
el sentido de las oraciones individuales que conforman una estructura semantica

global. Define esta categoria de la siguiente manera:

Fuesto que tales estructuras semanticas aparentemente no se expresan
en oraciones individuales sino en secuencias completas de oraciones, hablaremos
de macroestructuras semanticas. Las macroestructuras semdanticas son la
reconstruccion tedrica de nociones como “tema” 0 “asunto” del discurso.

Por tal razon es conveniente seguir la propuesta de Van Dijk, ya que se analiza lo
que él llama estructura global del discurso, en este caso el que dicta los poemas.
Partiendo, tambien de su concepto de microestructuras: emplearemos el de

microestructura para denotar la estructura focal de un discurso, es decir, la estructura de

las oraciones y las relaciones de conexién y de coherencia entre ellas;(ibidem, 45), en
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los poemas se busca definir 1a coherencia global, la tematica de Enriqueta Ochoa

en su antologia Retorno de Electra.

Sobre ella, Sergio Monreal (1990:8) afirma que:

Con un lenguaje sencillo, cargado de cofidianeidad, Ochoa se deja llevar
por la pasién, que a veces se vuelve dolorosa, pero siempre va cargada de una
gran fuerza expresiva. La poesia de Ochoa ha sido considerada por fa critica como
una de las mas personales y desgarradas que se han escrito en México en los
tiltimos afios.

Hugo Gutiérrez Vega (2001:2) apunta:

En Ia poesia de Enriqueta late la fuerza de la tierra que nos recorre ias
entrafias. Se frata de una presencia constante —vida o muerte- que alimenta a la
esperanza y al desasosiego que se enlazan a lravés de unas formas poéticas
personales y originalisimas.

Por otra parte, Jeannie Ostrosky (2001:4) sefiala al referirse a la obra de esta
autora como: Conversacional, sagrada, la de Enriqueta Ochoa es una poesia de entrafa

permanernite.

Asi es catalogado el decir poético de Ochoa, ;Por qué poesia de entrafa,
conversacional, desgarrada? En esta investigacion se demuestra la manera en
que confluyen la expresiéon y el contenido para crear una atmoésfera tematica de

ese tipo.



Para esto se ubican las siguientes isotopias semanticas que surgieron de la
muestra piloto:

1. La perspectiva de Ochoa sobre la vida.

2. La agonia y el anhelo de muerte.

3. La confesién.

4. La soledad como estado continuo del ser.

Teniendo en cuenta que la tematica 1 es la macroestructura que agrupa a las
otras, se conforma el sentido global de los simbolos en la obra de Enriqueta

Ochoa, que es el objetivo de este estudio.

Como se ha mencionado, en las estructuras profundas se ordenan los elementos
que determinan las existencias de los conjuntos significativos, vy se genera el
codigo que dirige y articula la significacion. Este ordenamiento discursivo es de
orden logico, y trata de explicar la composicion de las unidades minimas de

significacion llamadas semas.

Con la aplicacion del analisis semidtico propuesto arriba, se pretende atribuir
significados a marcas sémicas persistentes, conjuntos organizados de rasgos
elementales que provocaran efectos de sentido, estructurando asi, grupos de

semas.

Las relaciones que se pueden establecer con los semas (Pottier,1976:120) van de

la unién y la oposicion, a la exclusion. Constituyen cualidades primordiales de los
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semas, ya que tienen una funcion distintiva; por ello, sélo se deben definir a partir
de los lazos construidos unos con otros, y en esa red de diferencias se crea el
significado; en esta red se organizan las rutas de sentido que ejecutan los efectos

de significacion.

Los semas se dividen en dos tipos (Greimas, 1973:149), expresados
anteriormente: los semas nucleares y los clasemas; el primero refiere al conjunto
de rasgos significativos que definen el tema; el segundo da el contexto y las
relaciones entre si, que hacen posible conectar los rasgos persistentes dando la
compatibilidad; estos semas se revelan a través del contexto, que indica Ila
pertinencia del signo linglistico en el poema. Para Greimas, estos dos tipos de
semas o de rasgos definiran al semema que es la union de los semas distintivos,
es decir, los signos se convierten en figuras sémicas, unidades que por un lado
constituyen el plano del contenido: los semas nucleares, y cuando entran al
discurso y se unen a sus clasemas seleccionan su linea sémica. De esta manera,
identificando las figuras y sus combinaciones, se hara el primer acercamiento a la

obra en cuestién, para luego establecer el nivel semantico.

2.1. Analisis de las combinaciones signicas de las figuras sémicas.

El término figura se define de diferentes perspectivas, para la glosematica
(Beristain, 1992:211) es aquella parte del signo que en si misma no es signo, esto es, ia
‘unidad que separadamente constituye el plano de la expresion o el plano del contenido’.
Para la semantica discursiva (ibidem) es la unidad del contenido que al calificar los

papeles actanciales cumplidos por los personajes, les procura un revestimiento
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semantico, los caracteriza. Para la retdrica tradicional (ibidem) es la expresion ya sea
desviada de la norma, es decir, apartada del uso gramatical comun, cuyo propésito es
lograr un efecto estilistico. Para efecto de este analisis se recurre a la definicién
dada por Greimas (1973:129) seiialada en la pagina 42 de este trabajo: e/ semema

no es mas que una figura sémica’ (es decir, una unidad de las que constituyen
separadamente uno de los planos, el dei contenido en este caso), hasta que entra en el
discurso alli se une a su ‘base clasemdtica’ (o conjunto de semas contexfuales),
seleccionando asf un recorrido o itinerario semémico —que 'lo realiza como semema’ al

excluir ofros recorridos posibles que quedan como virtualidades.

Con base a la definicion de Greimas el primer andlisis consiste en determinar los
significados conceptuales y describir como al articularse con otros, resultan las
significaciones contextuales reiteradas en el corpus poético, para luego establecer

las secuencias semanticas a partir de la propuesta teérica de Van Dijk.

Los primeros significados contextuales que muestra el lenguaje poético de Ochoa,
es el concepto de vida el cual se presenta como una atmosfera donde vuelan los
misterios mas profundos y mas sagrados del ser humano. Esta significacion sera
el punto de partida para las otras tematicas que se sefalan, ya que esta

concepcidn se altera a causa de definirla con otros significados opuestos a ésta.

Como se advierte a continuacion:
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El significado del nacimiento como luz que ilumina la vida:

En red de jazmines bajé junto al agua desiumbrante del
tiempo.

Esparcia el viento su aroma de etermnidad

-todo halito nuevo de vida trae un gesto de Dios-

y di por bien saldado

ese dolor de noche que se enciende en mis ojos.

Su presencia en mi es surtidor de vida.

(Del amor. “El amor”. #1 7-13)
La construccion /en red de jazmines bajé junto al agua deslumbrante del tiempol asocia

la categoria clasematica: el nacimiento de un ser y es representado de la siguiente

manera:

La figura sémica /agual

Nulcleo semico: puro + vida

La figura sémica/desiumbrante/
nlcleo sémico: impresion + luz
La figura sémica /tiempol

Nucleo sémico: duraciéon + viable

lagua/, /deslumbrante/ y ftiempo/ son figuras sémicas en cuanto las “cosas”

designadas crean el contexto y connotan relaciones afectivas:

Clasemas (ver pag. 46):

lagual se relaciona con el concepto romper la bolsa de liquido amniotico en el
momento de nacer y también con el bautismo.

/deslumbrante/ se relaciona con la frase /dar a luz/.

ltiempol se relaciona con el lapso de nueve meses necesario para nacer.
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La construccién /esparcia el viento su aroma de eternidad —todo hélito nuevo de

vida trae un gesto de Diosl/ persiste en el sentido del nacimiento:

La figura sémica /aromal

Nucleo sémico: agradable

La figura sémica /eternidad/

Nucleo sémico: perpetuidad + atributo de Dios
La figura sémica /gesto/

Nucleo sémico: movimiento

La figura sémica /Dios/

Nucleo sémico: criador y creador

Clasemas {contexto que pemite la compatibilidad):
faromal lo agradable
leternidad/ posesidn perfecta de una vida interminable, salvacion

{Dios! dador de vida

El vinculo con el concepto de salvacién se amplifica en /y di por bien saldado ese

dolor de noche que se enciende en mis ojos/ los siguientes semas:

La figura sémica /saldado/
Nicleo sémico: liquidar + acabar
La figura sémica /dolor!

Nuicleo sémico: sensacion molesta
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La figura sémica /enciende/

Nucleo sémico: enrojece

Clasemas:

Isaldadol se relaciona con la satisfaccion que se tiene como madre al dar la vida a
un hijo.

/dolor! el parto pero que se reconforta con la llegada del ser.

fenciendel el padecimiento tan grave, sin embargo provee de vida.

Es entonces que el nacimiento de un ser es la luz de la vida para otro. /su

presencia en mi es suitidor de vida/.

Esta misma compatibilidad se registra en:

Llegamos a la vida,
hameda aun la minima figura
recién banada en la celeste ojera
de un estangue de iuz.
(Mentido Paraiso. “Desprendimiento” I 1-4)

En /himeda aun la minima figura recién bafiada en la celeste ojera de un

estanqgue de luzl refiere de nuevo el concepto del nacimiento como luz:

La figura sémica /hiimedal
Ndcleo sémico: impregnado o participa en la naturaleza del agua
La figura sémica/minimal

Nucleo sémico. pequena
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La figura sémica /figural

Nucleo sémico: forma exterior

La figura sémica /recién/

Nicleo sémico: nuevo, acabado de hacer
La figura sémica /bafiada/

Nucleo sémico: tocar con liquido

La figura sémica /celeste/

Nucleo sémico: perteneciente al cielo

La figura sémica /ojeral

Nuicleo sémico: mancha del parpado inferior
La figura sémica /estanquel

Nucleo sémico: remansar o recoger el agua
La figura sémica fluz/

Nucleo sémico: alumbrar + claridad

Clasemas (compatibilidad):

thimedal remite al rompimiento de la bolsa del liquido amnidtico, e impregnarse
con él al nacer.

Iminimal + [figural enlazadas representa al ser que nace.

/recién/ es la vida nueva que esta surgiendo.

/bafiadal de nuevo la relacion del instante en que se rompe la bolsa del liquido, da
la impresion, al ser tocado por el liquido, del acto de banarse.

Icelestel aludiendo a su significado, perteneciente al Cielo, es claro el lazo que

une al nacimiento con el dador de vida: Dios.

168455
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lojeral aqui el vinculo se efectia por medio de una caracteristica fisica, esto, es la
forma del parpado inferior es de una media luna donde aparece la mancha, y el
conducto vaginal por donde sale el ser, asemeja también esa media luna.
lestanquel el claustro materno donde se encuentra el ser antes de nacer.
fluzl tiene que ver con la expresion /dar a luz/ referida a la mujer y el parto, pero
ademas se vincula con la idea de la vida, al unirse con la figura /celeste/ provee

este sentido.

Las microestructuras (Van Dijk, 1998) anteriores, al conectarse edifican la
macroestructura (ibidem). la llegada de un nuevo ser, es representado como

claridad de la vida; el nacimiento provee el consuelo necesario.

Sin embargo, ipor qué la vida necesita un consuelo? Ochoa muestra que la vida

es también un sitio del que se desea escapar, pero no se logra.

La concepcion positiva sobre el nacimiento se desmorona cuando se presenta la
vida como un recorrido que el ser humano hace y en ese viaje se halla con

situaciones que hacen verla como lo opuesto a la luz que arriba se describia.

Las figuras sémicas crean ias microestructuras que luego conduciran a las series
de conceptos estructurando asi las lineas tematicas, es decir las macroestructuras
en el siguiente apartado se determinan esas series, asi como, se define la

homogeneidad del corpus.
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Para este analisis se recurre a la teoria de Van Dijk (1998:43) que define las
macroestructuras semanticas como /a reconstruccioén teérica de nociones como ‘tema’
o ‘asunto’ del discurso; que resuitan de las microestructuras también propuestas por
él emplearemos el de microestructuras para denotar la estructura local de un discurso, es

decir, 1a estructura de las oraciones y las relaciones de conexion y de coherencia entre

ellas. Con base a estas definiciones se detemminan las tematicas que surgen de las
estructuras locales de los poemas, por tanto, se establecen (ver pag 45) las
siguientes macroestructuras de la poesia de Enriqueta Ochoa: Macroestructura
A. La agonia y el anhelo de muerte; Macroestructura B. La confesion y

Macroestructura C. La soledad.

A continuacion se presentan las figuras sémicas y sus interrelaciones dentro del
corpus poético, asi se determinan las unidades sémicas o itinerarios que se
articulan con dichas figuras: las microestructuras y por tanto, mostrar la

construccion de las macroestructuras poéticas.

2.1.1. Macroestructura A. La agonia y el anhelo de muerte.

Las figuras sémicas de /vida/ y /agonia/ se reiteran en las construcciones de los

poemas creando la tematica de que el ser estd en este mundo real solamente

para agonizar.
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Microestructura 1. Vida agonizante

El tema de la angustia, y de la pena extremada se manifiestan a lo largo del
corpus poetico, las figuras crean una realidad bajo la significacion de que la vida

es agonizante, lo cual, se ve reflejado en la siguiente estrofa:

Con mi sangre crecieron,
y yo creci en sus maltiples sustancias.
Fue nutnicion reciproca la nuestra. ..
pero el muro es el muro y encarcela,
y como brote que revienta el tallo
ellas crecieron mas que mi estruclura
e iniciando su fuga de gacela,
cerco y muro fundieron sin desmayo.
Sus presencias se hicieron mas palpables,
las tres me urgieron sol y privilegios
y me hirieron tan hondao con sus sables,
que muda enloqueci ante sus antojos
y toda yo quedé transfigurada
en la obsidiana lumbre de sus 0jos.
(Las urgencias de un Dios. “Triple habitacion®. # 14-27)

La voz poética agoniza por verse invadida: mi sangre + crecieron + creci +
multiples + sustancias + nutricion + reciproca + nuestra, crecieron + mas + mi
esfructura + cerco + muro + fundieron + desmayo. Estos semas nucleares
permiten describir la agonia, por un lado del crecimiento y por el otro de la

consumacion del ser, simultaneamente.

El poema sigue trazando una isotopia semantica donde los clasemas (es decir, los

contextos y sus relaciones) anteriores se articulan en las unidades que crean el

concepto de despoio: /sus presencias se hicieron mas palpables!, llas tres me
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urgieron sol y privilegiosi, ly me hirieron tan hondo con sus sables/, /que muda

enloqueci ante sus anlojos/.

Indican de nuevo el sentido de invasion, ahora representado como una fusién

mortal: / y toda yo quedé transfigurada en la obsidiana lumbre de sus ojos/.

El desprendimiento a la vida: aqui el nacimiento se registra de otra manera, es un
traumatismo de la separacion de un mundo mejor (ideal) a la llegada de un mundo

qgue no es lo que se esperaba:

Llegamos de una atmoésfera sin tacto,
de un cronémetro ideal
de manecillas rotas y ntimeros disueltos;
v es el desprendimiento tan violento,
que la memoria de la luz se hiere,
se eniorpece.
{(Mentido Paraiso. “Desprendimiento” §/ 5-10)

El lugar anterior al nacimiento es como lo muestra el poema en: /llegamos de una
atmésfera sin tacto de un cronbmetro ideall, | de manecillas rotas y numeros
disuelfos/. Las figuras sémicas /atmésferal [Isin tactol Icronémetro ideal
Imanecillas rotas/ Inumeros disueltos! dictan en sus ndcleos sémicos, que remiten
a un lugar ajeno al tacto, donde no existen las horas, el tiempo y configuran la
macroestructura: es la paz celeste de la concepcién, es la seguridad provista por
la luz del creador de vida, como se ha descrito anteriormente, pero, el poema
opone estos conceptos con lo traumatico que puede ser el alumbramiento que

hace que se pierda ese recuerdo del mundo ideal.
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Esta isotopia se muestra en: /y es el desprendimientos tan violento, que la
memona de la luz se hiere, se enforpece/, la figura sémica /desprendimientol que
tiene como nucleo sémico: quitar, separa; al unirse con la figura sémica /violento/
que refiere a estar fuera del estado natural; y con las figuras sémicas: /memonal,
fluzl, Ihierel lentorpecel/ construyen la macroestructura: de! traumatismo al
momento nacer, de como se es expulsado de ese mundo ideal, es la destruccion

de la luz.

Sigue con la comparacion de ese lugar perfecto y la vida en este mundo real,
alejado de aquel ofro, en esta parte, los signos se enlazan para dar la oposicion
de ambos lugares y estructuran una serie de significados contrarios para crear las
siguientes isotopias semanticas: anhelo del mundo perfecto, plasmar al mundo
real como una serie negativa de acciones y la conclusién de ya no poder regresar

a ese mundo perfecto:

De una indumentaria a otra.
De una linea que horada el infinito
a la caduca giracién de un circulo
que fragmenta su fiel circunferencia.
De luz solar a luz de fuego fatuo;
de hermetismo discreto a disposicion cortante.
De todo lo que fue no queda nada,
nuestros dedos aprenden solo el trazo
de un obstinado limite que asfixia.
(Mentido Paraiso.”Desprendimiento” /f 11-19)

Se establece la diferencia de los dos lugares por el uso de la figura sémica
lindumentanal perteneciente al lugar, luego, se persiste en aquel lugar ideal, el
cual ya no tiene remedio: /linea que horada el infinitol; se habla de los limites, de

la coercion: /caduca giracién de un circulol; después, se opone la brillantez de la
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figura sémica: /luz solarl que refiere a la imagen de energia y vida que produce,
con la imagen de la figura sémica: /fuego fatuof la cual tiene como nacleo sémico:
inflamaciéon de ciertas materias que se elevan de las sustancias animales o
vegetales en putrefaccion y forman pequefias llamas que se ven andar por el aire
a poca distancia de la tierra, especialmente en los lugares pantanosos y en los
cementerios (Diccionario de la lengua espanola de la Real Academia Espafiola.
1992). Luego se advierte de un encerramiento producido en el mundo real con las
figuras seémicas: /[hermetismol, Idiscretol, Idispersion/; [Icortantel que
contextualizan, como clasemas, ese mundo real donde estd enclaustrado el ser;
en los ditimos tres versos se mantiene la idea de lo que fue aquelia fatmdsfera sin
tacto!/ de la cual /no queda nadal y es olvidada porque /nuestros dedos aprenden
solo el trazo de un obstinado limite que asfixial, porque ya es imposible retomar a
ese mundo perfecto, y es la vida asfixiante por no tener la posibilidad de cambiar

el mundo real por aquél ideal.

Intentos por regresar son en vano, como lo muestran las siguientes estrofas por la

persistencia de los rasgos sémicos:

Nuestras formas se ordenan
en las filas mezquinas del espejo,
se uniforman,
se ahogan,
en las aguas corrientes de narciso.
Nuestras huellas de ayer
vienen a vernos
y se adentran al ser,
y dan de voces, pero sélo un espejo que les finge,
un reloj,
y un nombre, sin sentido, les contesta.
(Mentido Paraiso.” Desprendimiento” /f 20-31)
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Esta linea de significacion que trata de la impotencia por no volver a ese mundo
perfecto, aunque se quiera esta determinada con las figuras sémicas: /formasl,
fordenanl, Ifilasl, Imezquinas/ lespejol, Ise uniformani, Ise ahogan/, len las aguas
corrientes de narciso/. Estos semas se conectan con otros: /nuestras huellas de
ayer vienen a vernos/ ly se adentran af ser y dan de voces/; la busqueda continGa
de los momentos anteriores, busqueda de la tranquilidad anhelada pero que no se
puede acceder y por momentos se cree que se puede conseguir, y sin embargo
no es asi: /pero sélo un espejo que les finge,/ lun relojt, | y un nombre, sin

sentido, les contestan/.

Estas figuras sémicas se relacionan de la siguiente manera:
funiformanl = unen

{ahogan/ = pérdida

/aguas/ + /corrientes/ + /del narciso/= se reducen a solo la apariencia.
lespejol + laguas! + Inarcisof + lvemos/ = reiteracion del reflejo.
thuelias/ + Ide ayer = estado anterior, es el mundo ideal, esperanza.
iperol + Isolol + luni + lespejol + Iquel + llesl + Ifingel = el engafo.

frelojl + Inombrel + Isinl + Isentidol + fles! + /contestan/ = la pérdida nuevamente.

La macroestructura es, entonces, el nacimiento pérdida total de la paz celeste, del

mundo ideal que los seres buscan, y se convierte en la llegada a un mundo

limitante, agonizante, que no permite que el hombre vaya mas alia de su imagen.
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La red de significacion estructural recae en el concepto contrario de anhelo vs
agonia aceptada, el poema dicta esas lineas de las cuales desprende esta

perspectiva ambigua de ideas.

Pero la vida es mas agonizante, puede convertirse en un constante anhelo de lo
carnal, el dolor, 1a repulsién y el descontrol perennes en la condicién de la mujer

virgen:

Liamenme con el nombre
del tnico incoloro vestido que he llevado,
el de virgen terrestre.
{Las virgenes terrestres. “Introito” il 13-15)

Aqui, la vida se presenta como reclamo hacia el concepto social sobre la
virginidad de la mujer, la cual es vista como un estado consagrado de Dios,
porque permanece pura y casta, y no da ninguna sefal por satisfacer el deseo
sexual. Sin embargo, esto es el cuestionamiento, la mujer es consumida por
dentro por ese deseo y su vida es la continua busqueda de la satisfaccion sexual,

muerte en vida.

Las figuras sémicas J/incolorol y lvestidol refieren a ese estado de castidad y
pureza, vinculando lo puro con lo blanco, podria asemejarse con el concepto de
carencia de color creando la macroestructura de la virginidad de la mujer. La
tematica del dolor y el padecimiento por ser virgen se crea cuando se manifiesta

que en verdad interiormente existe la necesidad de dejarlo de ser:
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Duele esta tierra henchida de vigores
sollamando la frente,
quemando las eniranas. ..
(Las virgenes temrestres. “introita” | If 16-18)

La mujer, todo su ser, es ardiente y esta lleno de pasion; fuerza que le quema
ligeramente la frente, pero que le quema su interior y esto es el dolor de su
condicion; esta macroestructura esta hecha a partir de los semas: /duele/, ltierral,

thenchidal, Ivigoresl!, Isollamandol/, Iquemando/ al enlazarse producen esa

tematica.

Y el dolor se convierte en odio:

Todo mi nombre dentro se me rompe de odio:
odio a la puerta en mi, siempre llamada,
odio al jardin de afanes desgajados
entre el sol y la muerte.
(Las virgenes terresires. “Introito” | /f 62-68)

Las figuras sémicas: /nombre/, Identrol, frompel, lodiol, se relacionan con la
denominacion; virgen;, mientras que las figuras sémicas: /puerta en mil, /jardin/,
fafanes!, Idesgajadosl; se vinculan con la vagina de la mujer donde se encuentran
esos anhelos vehementes, y que son buscados /siempre lamadal; lentre el sol y

la muerte/ entre el placer necesario y la negacion del mismo.

El engafio de la virginidad:

jiMentira que somos frescas quiebras
cintilando en el agual,

que un temblor de castidad serena

nos albea la frente,

que los luceros se exprimen en l0s ojos
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y nos embriagan de paz.
iMentiral
Hay una corriente oscura disuelta en las entrafias,
que nos veda pisar sin ser oidas
y sostener equilibrio de rodillas,
con un racimo de luces extasiadas
sobre el pecho.
(Las virgenes terrestres. “Introito™ Il if 32-43)

Aqui, las figuras sémicas: /mentiral, /frescasl, Iquiebrasl, Icintilandol, Itemblorl,
/castidad serenal, lalbeal, fluceros/, lexprimen!, lembnaganl/, Ipazl, trazan el
estado que debe tener la mujer virgen y su condicion real; dan una contraposiciéon,
la pureza vs la realidad; no es verdad que ellas resplandecen por ser castas y
puras; que estan en paz, todo lo contrario; ellas son orilladas a satisfacer su deseo
carnal de cualquier manera sin dejar de poseer la virginidad, porque la necesidad
es mucha y no pueden mas; entonces dicen que todo su anhelo reprimido, con fas
figuras sémicas /comientel, loscural, Idisueltal, lentrafias/, es desahogado en el
sexo oral y de esa forma no se altera su condicion: /vedal, /pisard, Isin serl, loidasl,
Isosteneri, lequilibriol, Irodiflasi, Iracimos!, lluces!, lextasiadas/, Isobre el pechol,
esto solo el instante del acto sexual oral, donde las luces extasiadas que podrian

ser el semen expulsado en el momento de la eyaculacion.

Una vida en agonia constante:

Viefas causas, canones hostiles,
fervorosos principios maniatandome.
¢ Sobre qué gfes giran que me doblan
a beberme la muerte en la conciencia?
Yo me miro y no soy sino una cripta en llamas,
una existencia informe, sonambula,
cargada de fatiga.
(Las virgenes terrestres. “Introito” IV I 62-68)
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Las figuras sémicas /viejas/, [causas!/, [canones/, [hostiles/, Ifervorososl,
Iprincipios!, Imaniatandomel, a lo unico que refieren es al reclamo sobre su

estado.

¢Quién dispuso de ellas para convertirlas en virgenes, sino es la sociedad? Esa
sociedad quen atd sus manos y designd su vida. También se cuestiona por qué
deben negar sus deseos: lo que se halla en las figuras sémicas: /ejes/, /me
dobian/, Ibeberme!, Imuertel, [conciencial que indican el dejar morir sus anhelos
intimos, no realizarlos; por eso las virgenes se convierten en una /cripfa en
Hamas!, porque sus deseos no manifiestos las van consumiendo, adentro de sus
cuerpos, y asi se reconocen como una constante actividad entre el vivir y morir,

satisfacer sus necesidades sexuales y reprimir las mismas.

La esperanza muerta:

Pero indtil, inati,
porque a la tierra esteéril
no se le oyen los labios.
(Las virgenes terrestres. “Introito” VII #f 124-126)

La figura sémica /indtilf construye el sentido a través de la reiteracion que, por mas
que ellas busquen la satisfaccion no la lograran, su estado de virgen esta
dispuesto y es asi. No lo pueden cambiar, alin que emitan gritos no se les
escucharan, asi lo representan las figuras: ftierral, lestérill, Inol, loyeni, {labiosl,
las cuales reafirman el significado de que la vida no tiene una esperanza, es una

agonia perenne, una lucha entre la pureza y la realidad.
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Microestructura 2. Sucumbir en plena vida.

Las microestructuras remiten al significado de que es en vida cuando el ser al
estar en constante lucha cae y muere, sin tener ninguna salida, el ser sucumbe y

su vivir se convierte en un avispero, dice Ochoa:

Cualquier cosa es mejor
a este avispero en llamas que me aguija,
porque aqui, donde estoy, me duele todo
y este volcanizado suefio a ciegas, sucumbiendo.
(Los himnos del ciego. “Avispero”.ll 1-5)

pero cualquier cosa es mejor
a este avispero en llamas en que vivo.
(Los himnos def ciego. Avispero.lf 27-28)

La vida es el lugar donde se incita, se quema y duele el ser; lo dictan los ntcieos
de las figuras sémicas: /avisperol, laguijal, llamasl/, Ivolcanizadol, /duelel, Ivivol y
el contexto muestra un sitio donde el ser es picoteado hasta perecer:

Isucurmbiendol.

En esta vida los suefios describen la basqueda de la salida de este lugar, y la
rabia por no salir de alli, aunque se intente la puerta no se encuentra y se termina
muerto. Se repudia este avispero que es la vida, de nuevo un sitio en llamas que

no tiene solucién.
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La concepcidn del suicidio;

Pienso en la fecha de mi suicidio
y creo que fue en el vientre de mi madre; ...
(Las aristas del hielo. “El suicidio”. | 1-2)

La vida sigue siendo la destruccion del ser; esta contradiccién constante desde el
momento del origen: vida = muerte; contradiccién porque los nicleos sémicos de

estas figuras sémicas se igualan en sélo un sentido, son lo mismo para Ochoa.

Aqui se establece que el suicidio es la destruccion de la vida e inicia desde el
momento de fa concepcidn del ser, y queda preestablecida; otra vez no hay

solucion para la muerte, la que esta ya dada por un hecho.

La vida sigue quemando:

pasé la mano, sin malicia, por el lomo de la vida.
Dios mio, qué brutal quemadura.
(Las aristas del hiefo. “El lormno de la vida™ I} 8-9)

El vivir del ser y su inocencia son referidos por las figuras: /pasé/, /manol, Isin
malicial; sin embargo, el paso por 1a vida provoca una quemadura de tal magnitud
que envuelve al ser y no lo deja salvarse; aqui se establece la vida como
significado del infierno donde el ser se encuentra otra vez; esto tltimo creado por

las figuras: /brutall, /dios/. Asi la vida es reafirmada nuevamente como una llama.
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El escape no existe:

Desde que nacié no supo sino del ciego viaje

del abandono al fanto.

Fue tenaz el calar de la gota en las entrafias

y abrié cavemas en su pulmon de nifio,

(Las aristas del hielo. “La negacion” Jf 6-9)

El dolor esta marcado desde el nacer no hay mas, no hay escape, el ser se marca
desde el vientre de la madre, como esta establecido por las figuras: /desde/,
Inaci6l, lentrafniasl. El dolor es referido como un viaje, que poco a poco fue

hiriendo al ser hasta ahuecarlo, lo refieren las figuras: /fuel, ftenaz/, Icalarf, Igotal,

/abridf, Icavernasl, pulmonl, Inifiol y no queda mas que negarse.

Microestructura 3. La muerte programada.

De igual forma, las figuras sémicas disponen la concepcién de que la muerte del
ser ya ha sido establecida desde el nacimiento, y otra vez, la vida se muestra

como la agonia, en donde lentamente se terminara segun lo programado.

La muerte nos congrega en su redil de sombras,
fos angeles nos miden al nacer el sudaric
y no fallan las cuentas.
(Cartas para el hermano. Il 25-27)

La reunidon de muertos esta programada desde el nacer; asi io dicen ias figuras
sémicas: /muertel, Icongregal, Iredill, Isombras/, langeles!, Inacer, la vestimenta
que se usara también esta lista, es ese lienzo medido desde el nacimiento que se
pondra en el cadaver: /miden/ y /sudaniol; la fecha del deceso esta determinada y

no hay posibilidad de salvarse: /nol, Ifallani, Icuentasl/; esto es asi, es el destino.
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Y nadie puede detener la marcha
funeral del tiempo
ni vivir por nosotros.
(Cartas para el hermano. il 19-21)
La muerte se produce paso a paso, el ritmo lo marca el vivir, el funeral es
continuo, no se detiene asi lo dicen las figuras sémicas: /nadie/, /detenerl,
Imarchal, Ifunerall, ltiempol. Tampoco se puede sustituir nuestro lugar en esta

vida-muerte, no se evaden.

Mentira que morimos
cuando se apaga la ultima célula
en el cielo del cuerpo.
(Cartas para el hermano. lf 22-24)

Es en la vida cuando se muere, no cuando se extingue la vida del ser esto lo
expresan las figuras sémicas: /mentiral, Imorimos/, lapagal, lultimal, /célulal,

Icielol, Icuemol.

Microestructura 4. La muerte y su anhelo.

La vida se convierte en un sitio del que se quiere escapar, pero la unica
oportunidad que hay es la muerte misma, sbélo a través de ella se lograra

descansar de la lucha del vivir.

mas mi voz fue enterrada por campanas de duelo
y espigada mi forma entre la piel y el suelo.
(Las urgencias de un Digs. “Desarraigame” /. 8-9)

La imagen de la muerte se conforma con los semas nucleares de las figuras

sémicas: /enterradal, Icampanasl, /dueilol y se complementa con lo que simboliza
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la figura sémica: /espigadal, que unida a las figuras sémicas: /formal, Ipiell y

/suelol crean la imagen de estar en la tierra postrado.

Al montén de polvo que te cobija

bajé esta tarde;

la sal de la Hanura ardia

bajo el arido resplandor del silencio

y una furiosa soledad golpeaba

contra ia flor caliza de los cerros.

(Los himnos del ciego. “Padre” N. 1-6)

La tumba del padre descrita como un sitio en soledad y silencio, referidos en:
imontoéni, Ipolvol, Icobijal, Isilenciol, Isoledad/, donde la soledad y el silencio
significan el amargo sabor de la muerte, el dolor, representado con los términos:
Isall, lardial, laridol, lfuriosal, Igolpeabal, Iconfral, los que con sus nlcleos

sémicos crean las imagenes de lo estéril, de la tumba misma, de lo que expide la

lapida que golpea contra ia luz de la llanura y de los cerros.

mientras yo juego a la pelota con la muerte,
lanzandola como pequeiia brasa de una mano a oira.
Y no me muero, Chucho, y no se muere una,
hace soélo el ridiculo con su pequefia muerte
que es sélo una nina azorada,
llorando por todos los que de veras mueren sin derecho.
(Los himnos del ciego. "Carta a Jests Arellano™ /. 31-36)

El deseo de la muerte esta representado por las figuras sémicas: jjuego/, /pelotal,
Imuertel, llanzandomelal, Ibrasal /de una mano a otral, pero que no se consigue,
reclamo: /y no me muerol, ly no se muere unal, y se queda con el anhelo
Unicamente, /ridiculol, Ipequefia muertel, que se convierte en una nifia asustada

que llorar por no morir.
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Y vi mi corazén tendido
si, pero tendido en su ataud,
de tan indtil, de tan triste.
(Las aristas del hielo. “La esperanza® il. 10-12)
De nuevo la muerte presente en el ser, una esperanza de ver al corazoén activado,
lleno de amor, pero no es asi como lo manifiestan las figuras sémicas: /vil, /mi

corazonl, ltendidol, Isif; sin embargo esta tendido por estar muerto por no ser (til,

por ser triste, por no haber amado.

2.1.2. Macroestructura B. La confesion.

La figura /dios/ esta presente en los poemas evocando distintas lineas de
significacion, que emanan de su definicion: del latin deus, nombre sagrado del Ser
Supremo, Criador del Universo, que lo conserva y rige por su providencia (dicc. De
la Real Academia Espafiola de la Lengua); si, Dios se convierte en el ser a quien
se le puede reclamar y cuestionar la vida, reprochar la existencia, solicitarie el
deseo de morir; es quien llamara al final al ser, seré su salvacién, en él se busca

la piedad y la salida de este mundo en llamas.

Microestructura 1. El Hamado de Dios.

El llamado de Dios sera la muerte del ser, sera la transicién del sitio en esta vida a
otro, este cambio es como una huida, se desaparece rapidamente del avispero de

la vida.
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y cuando Dios nos liame

(Las virgenes terrestres. “Introito™ /. 111)

En esta momentanea eternidad

alzaste el corazén y lo zajo el tiempo.

Todo se va de paso, en su justo segundo.

Se Hena un mismo sitio de improviso;

luego sigue su curso el agua

que colma de infinito

y nos arrastra hacia esa suerte ignota

que hoy te desmiembra el nervio

y amranca el grito de cierva vuinerada.

iQué fugaces, qué somos,

qué iguales, Sefor mio!

(Los himnos del ciego “Somos pasto donde la luz madura” #.1-11)

Las figuras sémicas: /alzastel, Icorazonl, Izajol, /todol, Illenal lamastral, Isuertel,
lignotal, Idesmiembral, Inerviol, larrancal, Igritol, Icierval, Ivuineradal; representan
la herida de la muerte del ser, herida por donde la vida se extingue velozmente,
por eso de los semas: arrastra, nucleo sémico: tirar de una persona para llevarla a
otra parte, a una consecuencia inevitable;, desmiembra, nucleo sémico separar los
miembros del cuerpo, el alma; arranca, nacleo sémico: sacar de raiz; separar con
violencia a una persona de alguna parte. Estos elementos unidos a las figuras
sémicas: /momentaneal, Iltiempol, Ise va de pasol/, ljustol, Isegundol,
limprovisol fluegol, Ihoy! crean la imagen del instante preciso en que se deja de
existir: la fugacidad. Y el lugar de transicién es dado por las figuras sémicas:

leternidad!, Imismo sitiol, fcursol, lagual, /colmal, linfinitol; éstas enmarcan la idea

de la posesion simultanea y perfecta de una vida interminable, atributo de Dios.

Este es el paso de todo ser por la vida: es un momento fugaz, la transicion a la

muerte es individual, se esta solo en este instante del llamado de Dios, como o
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dictan las figuras sémicas: /fugaces/, /solosl, ligualesi, Isefior miol. Reiterando la

idea de lo fugaz que es el cambio de la vida a la muerte,

Amanece, creo que voy a morir,
ahora que es termrestre fa lucidez de mis sentidos
y quiero decir gracias, porque me fui fugando
por tu mismo dolor y por tu misma herida.
(El amor. “El testimonio”. Il. 63-67)

Ese llamado es también un lamado al arrepentimiento.

jOh enardecida ceguedad la mial

Pronto seré un piélago de cnistales dormidos,

Cuando el toque radiante del dngel

Desmiembre mis sentidos

y un zarpazo final me emplomice la luz.

¢ Qué te diré, Serior, en esa hora?

(Los himnos del ciego. “La palabra contrita” /f. 21-26)

Las figuras seémicas: /enardecidal, /ceguedad/ dan la imagen de que todavia no se
asimila el paso a la muerte, luego llega el entendimiento con los semas: /prontol,
Iserél, Ipiélagol, Icnstalesl, /dormidos/, ya que éstos como clasemas dan la idea
de la muerte unidos a: /cuandol/, ffoquel, /radiantel, langell, /desmiembrel,

Isentidosl; de nuevo la muerte referida como una separacién del ser y continua {a

imagen: /zarpazol, lfinalf, lemplomicel, /uzl, |la extincién de la luz de la vida.

Y en este instante qué se le dird a Dios, aqui cabe unir el titulo del poema ya que
la figura sémica /contnital refiere a: en el sacramento de la penitencia, dolor y
pesar de haber pecado ofendiendo a Dios, arrepentirse de una culpa cometida;
entonces qué se le dira a Dios para redimir su existencia, una palabra de

amrepentimiento por la vida que se vivio.
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Microestructura 2. Dios como recuperacion.

La figura sémica de /dios/ es la esperanza del ser por salir de este infierno, en él

encuentra la providencia que busca, y por ello intentara llegar a él.

Pienso en la fecha de mi suicidio
y creo que fue en el vientre de mi madre;
aun asi, hubo dias en que Dios me caia
igual que gota clara entre las manos.
Porque yo estuve loca por Dios,
anduve trastornada por él,
arrojando el anzuelo de mi lengua
para aicanzar su 0ido.
(Las aristas del hielo. “El suicidio” il. 1-8)

Las figuras sémicas del suicidio, descritas en el apartado La concepcion del
suicidio de este trabajo (pag. 64), que remiten a la destruccién del ser, por
momentos, tienen recuperacion, esto por la influencia de Dios, son instantes en
los cuales el ser tiene una posibilidad de salvacion como 1o muestran las figuras:
thubol, Idias/, IDiosl, Icafal, liguall, Igotal, [claral, lentrel, Imanosi, en este
contexto los semas: /gotal y Iclaral proveen el significado de agua = vida, iluminar
= luz; las cuales se encuentran entre toda la oscuridad de la destruccion, Dios
esta alli aliviando la muerte y Dios es buscado para la salvacion: asi lo dictan las
figuras sémicas: /porquel, lestuvel, flocal, IDiosl, landuve!, Itrastomadal, [éll,
larrojandol, fanzuelol, llengual, lalcanzar, loidol, el buscar la salida de la muerte

ya ocurrida.

La figura sémica /Djos/ evoca la imagen del ser que no ha amado, haciendo una
contradiccién entre /glorias de la Biblial + [Dios/ versus Ignta una mujer! + /no
conocel + /su voz huele a vinagre, aceite de ricino/ + /Dios no huele a esol que

71



refieren a una relacion sexual, y que el ser no reconoce ese olor por no haber

vivido tal experiencia /entre mil olores reconoceria el suyol.

En la casa contigua
grita una mujer las glorias de la Biblia
y no conoce a Dios.
Su voz huele a vinagre, aceite de ricino,
y Dios no huele a eso,
entre mil ofores reconoceria el suyo.
(Las aristas del hielo, “Hambre de ser”. {l. 9-14)

La ausencia de Dios es una herida abierta que padece el ser, le cubre todo el
cuerpo, por lo tanto, lo que representa la figura sémica /Dios/ es la salvacion de

este mundo, es donde la herida sana.

Dios mio, como duele tu ausencia,
flaga abierta de los pies a la frente.
(Las aristas del hielo. “Eclipse”. #l. 20-21)

La necesidad de Dios es tal que el ser, en el intento de acceder a El de nuevo cae
herido de muerte, como expresan las figuras sémicas: /sed/, /mortall, /Diosl,
/desamarradal, ien mil, es el deseo ardiente de llegar a Dios, tanto que se sufre:
Iflagelal, Icogel, Ipuertas del mundol, thacermel, Isaltari, lentrafial, hasta herirse

gravemente.

iQué sed mortal de Dios
se desamaira en mi,
flagela,
me coge conlra las puertas del mundo
hasta hacerme saltar la entraria!
(Lfama las cosas por sut nombre. “Desastre” . 2-6)
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2.1.3. Macroestructura C. La soledad.

Como es sabido la soledad es el estado Ultimo del ser, se muere solo, sin
embargo también es el modo de vivir que por momentos el ser tendra, situaciones
por donde se desplazara, que lo conduciran a ese estado, su existencia estara

condicionada para la soledad.

No conoce mas muros

que los que cercan su unidad en sombras

y hasta alli ha bajado a envejecer,

a morir en si mismo,

a sepultarse testadura,

mientras la soledad circula por su cuerpo

como el viento por una casa en ruinas.

(Los himnos def ciego. “El hombre” /. 15-21)

Las figuras sémicas /no/, /conocel, Imas muros/, Icercan/, lunidadf, /sombrasl,
crean la imagen del ser enclaustrado, el que no tiene salida de su existencia, la
oscuridad en donde terminara al final de la vida como lo dictan las figuras
sémicas: /hastal, lallil, Ibajadol, lenvejecer!, Imorirl, len si mismol, Isepulfarse/,
Itestadural, sitio que ocupara totalmente solo, como refieren los semas: /mientras/,
Isoledad/, Icirculal, lcuerpol, que equiparan esa imagen con la de una casa en

ruinas donde hace viento dando como imagen total de |a soledad.

Entonces la imagen de la soledad se representa como el sitio oscuro al que se

llega para acurrucarse y morir en soledad:

ni mas patria de luz que esta nuez hecha gruta
donde ti me ovillaste junto al tiempo.
(Los himnos del ciego. “Los himnos del ciego™ Il 20-21)

73



La reiteracion de la imagen de ese lugar sin luz donde se termina es lo que
construyen las figuras sémicas: /ni masl/, /patria de luzl, Inuezi, lhechal, Igrutal,
que expresan la oscuridad terminal donde el ser se encogera con el paso del
tiempo como lo muestran las figuras sémicas: /dondel, /ovillaste!, ljuntol, itiempof,
que con el sema contextual de /ovillaste/ construye Ia imagen del ser al contraerse

hasta su muerte.

De nuevo el encogerse para esperar la muerte:

Este nifio no crece,;
amedrentado tiembla, se encoge:
acurrucado busca calor en el Gitimo resplandor que fe
queda,
(Los himnos del ciego. “Mondlogo” Ji. 58- 61)

Como un nifio atemorizado que se contrae a causa del miedo, el ser espera solo
encogido el instante en que partira, asi lo dicen las figuras sémicas: /nifiol, /no
crecef, lamedrentadol, Itiemblal, lencogel; tratando alargar el tiempo antes de que
llegue la oscuridad, como lo expresan las figuras: /acurrucadol/, /buscal, fcalon,

faltimol, Iresplandort, Iquedal, \a Gltima luz.

Microestructura 1. El desamor causa soledad.

El desconocimiento del amor es causa de padecer la soledad, una existencia

vacia y aislada, apartada de lo realmente significa vivir, ya que aqui se vivira en

dolor.
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No sé si estoy despierta,
pero me duelen estos dos ojos de cristal vacio,
estos dos ojos de luna fria,
que nunca encontraron ef camino donde la luz crece,
donde el amor camina.
(Los himnos del ciego. “El tiempo caducado® Il. 28-32)

Las figuras sémicas: /no sé/, lestoyl/, Idespiertal refieren la imagen del ser que
deambula por la vida; unidas a: /duelen/, lojos!, lcristall, Ivaciol, lojosi, llunal, Ifrial,
reiteran el dolor que se tiene por vivir vacio, en desamor como lo muestran las
figuras sémicas: /nuncal, /encontraroni, Icamino/, /donde!, liuzl, Icrecel, lamor,
/caminal, se buscé el amor pero no se encontro esa luz que ilumina la vida y se

queda en la oscuridad, en la soledad.

El ser queda impotente aguardando su ultimo suspiro:

Impotente.
ahumada en soledad,
desagotandome de amor,
(La luz se fue cayendo a pedazos. ii. 138-140)

La soledad se describe con los clasemas como una falta de fuerza, padecimiento
del ser, que se anuncia desde lo alto en sefial del desamor, como lo describen los
semas nucleares: /impotentel, lahumada/, /soledad], Idesagotandomel, y con ellos
forman de nuevo la imagen del ser sin consuelo, sin compafiia, por no haber

amado.
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La buisqueda del amor motivo de la soledad se reitera en la siguiente

microestructura:

Nadie madura sin el fruto,
el fruto es 1o vivido y no lo tengo,
lo busco ya tarde,
entre la soledad ruidosa de las gentes,
o en el amor que intento, y doy, y espero,
¥ que no llega.
(Las aristas del hielo. “Hambre de ser” Il. 27 -32)

La vida se muestra como el fruto que madura, y que por lo tanto vive el amor,
pero, el ser no ha conseguido vivirlo y en consecuencia no madura, asi lo dicen
las figuras que con sus semas nucleares definen los anterior: /nadiel/, Imadural,
Isind, ifrutol, Ivividol, Ino lo tengol; y ese amor es buscado pero fuera de tiempo, la
hora oportuna ha pasado, las figuras sémicas lo marcan: /buscol, lyal, /tardel, la
soledad se hace presente en todos los seres aln y que estan juntos estan sin
compafia como lo expresan los clasemas: /entre/, Isoledad!, Iruidosal, Igentes! y
todo se vuelve al mismo ser, a la misma existencia apartada no se encuentra lo
que se persigue y por tanto los semas concluyen: /o en el amor que intentol, Iy

doyl, Iy esperol, Iy que no llegal.

Microestructura 2. La soledad inicia desde la concepcion del ser.

El ser se encuentra solo desde que nace, y su vida avanza en ese estado, no

existe un escape a la soledad, se morira de esa manera.

Desde dentro, remota y fragil,
la soledad te sobré, nifa doliente
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desmoronada en el misterio.
(Los hirnnos del ciego. “‘Desmoronada en el misterio...” #f. 53- 61)

Los nucleos sémicos de las figuras /desde/, /dentrol, Iremotal, Ifragill, Inifial,
refieren a la concepcion, desde sitio distante y apartado, el débil ser afligido se ve
inmerso en la soledad que le acompariara durante la vida, esto Gltimo lo dan las
figuras sémicas: /soledadl, /Isobréf, Idolientel, el ser ira destruyéndose

aisladamente como inicié, asi lo expresan los semas: /desmoronadal, Imisteriol.

La soledad es el modo continuo de vivir;

Despliego las alas, quiero cantar,
pero fa soledad tiene algo de fantasma
¥ se me atasca el grito en las cunetas

fangosas de la noche.
(Del amor. “Sin ti, no™ /. 1-4)

Las figuras semicas: /despliegol, lalasl, Iquierol, Icantarf, con sus nucleos sémicos
de extender las alas porque se desea cantar, remiten a la imagen del vivir pleno,
sin ataduras, sin embargo, no es asi, como lo construyen las figuras sémicas:
Iperol, Isoledadl, Itienel, Ifantasmal, latascal, Ignito/, Icunetas!, Ifangosal, Inochel,
en donde la carencia obstruye el vivir para dejarlo en una zanja de lodo

denigrando al ser.
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Tal denigracion del ser es su misma vida y su misma muere:

En un charco de miseria,
dobladito bajo un sol de invierno,
se marchod en soledad a la mitad del dia.
(Las aristas dei hielo. “La negacién™. ¥ 10-12)
El venir a menos es a lo que conduce la soledad, o es la misma soledad la que
produce el decaimiento como las figuras sémicas lo expresan: /charcol, Imisenal,
/dobladitol, Ibajol, Isoll, linviernol, que sugieren a ese hoyo de desgracia en donde

se encoge el ser en el frio para quedar alli; mostrado por las figuras. /marché/,

/soledad/, /mitad/, /dia/.

El deseo de compaiiia continua:

Por un dia tan solo
ser fa estancia habitada de la mujer madura;
o la criatura de agua
a quien el iris se le afina de suefios
y yace, brizna docil bajo el cristal sensible del rocio.
(Las aristas de! hieio. “Ser la estancia habitada™ #. 12-16)

Para el ser es un pesar el estar solo en la madurez, por la ausencia que se sufre,
asi, la compaiiia se vuelve un anhelo como lo dictan las figuras sémicas: /porf, fun
diaf, Iltan solol, [serl, lestancial, lhabitadal, Imujer madural/, que al estar
acompanado es cuando vive, asi lo muestran: /criafural, lagual, ya que ésta dOltima
refiere a la vida, y cuando se vive, se suefia también, asi remiten los semas:
Iquien!, linsl, lafinal, Isuefiosl, esos suefios son perfectos, que llevan al ser a

existir apaciblemente, asi dicen las figuras sémicas: /yacel, /briznal, idocill, Ibajol,
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feristall, Isensiblel, irociol; por lo cual, el vivir lleva al ser a tenderse suave, bajo la

luz que es la compaiiia, alejandose de esa oscuridad de la soledad.

Pero la soledad esta ahi, no desaparece aln y que se desee lo contrario:

Aqui la soledad abre zanjas a lo largo del cuerpo
y a la hondura del tiempo.
(Las aristas def hiefo. “Eclipse” . 16-17)
La herida que abre la soledad es tal, que no se recupera de ella, el tiempo
solamente la va haciendo mas honda, hasta caer poco a poco en aquella
oscuridad, como lo expresan las figuras sémicas: /soledad/, /abrel/, Izanjasl,
Hlargol, /cuerpol, thondural, ltiempo/, en donde los semas contextuales /abre/,

/zanjas/ remiten a hacer una herida, provocada por el estar solo, que el tiempo

empeora.

Y al final el ser termina encogido y solo en la oscuridad, en un sitio donde

esperara la muerte:

Voy a morirme aqui, como las bestias, en su madriguera,
en la oscuridad de guarida.
(La luz se fue cayendo a pedazos. ll. 166-167)

Y se puede constatar por las figuras: /voyl/, /mormmel, [aquil, [Ibestiasl,

Imadrigueral, loscuridad/, Iguaridal, la cuiminacion del ser es la soledad.
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Capitulo Ill.

La construccion semioética del sentido; la lucha constante del ser.

Ya se ha mostrado, por medio del anélisis de las figuras sémicas, como Ochoa
trastoca la realidad de la vida, para crear un ciclo del ser. A través de su lenguaje
poético presentar una serie de signos que se unen para configurar una nueva
linea de significacion de lo que es la vida y estas se pueden manifestar de las

siguientes maneras:

1) El nacimiento es luz
2) La agonia y anhelo de muerte
3) La salvacion, un llamado a Dios

4) La muerte, la soledad constante

No hay que perder de vista que el ciclo de vida es alterado, recreado por la voz
poética de Ochoa, porque para |la autora, en el poema, la vida no es nacer, crecer,
reproducirse y morir; es. nacer en soledad y llegar a un lugar no deseado;
agonizar mientras se vive, a causa de la bisqueda continua de la salvacion;
cuestionamiento y llamado al que podria reconfortar al ser. Dios, pero que no
siempre contesta, y por ultimo muerte en soledad; ella presenta estos recorridos
del ser reiterandolos a lo largo del corpus poético a estudiar, con ellos estructura
la historia a presentar, por eso, se tomara prestado el término diégesis de la
teoria Narratologica (Genette en Eagleton 1983:130), que refiere a la sucesion de

acciones que integran la historia de una narracion. La intencion de este trabajo es
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sefalar como se estructuran las redes significativas que se reiteran en los
poemas, y establecer una significacién global, Ia cual define la historia que quiere
componer, Ochoa, a partir de la realidad exterior, relacionando los signos y
combinandolos para crear una nueva perspectiva. Con este propoésito se descubre

primeramente la diégesis de la decadencia del ser.

Las figuras sémicas que utiliza la autora muestran de una manera plastica el
decaimiento del individuo. Se le ve encogerse hasta caer esperando la muerte, se
reconoce en ese decaimiento la agonia por la necesidad de amar, por el deseo
carnal y porque la vida le esta quemando, se le observa solo, aln cuando esta
rodeado de la multitud. Se percibe el padecimiento por salvarse, se le acompafa
en ese llamado al Creador, pero también se cae con él, no hay la salida esperada

para el avispero denominado vida.

Por tanto, es necesario valorizar los signos que se configuran, para observar como

es que logran crear esas significaciones, creando una obra de arte:

el arte emplea signos destinados a diversos propésitos, pero de modo que
se dé una valoracion de los signos mismos 0, en términos de Jakobson,
refirigendose al arte del lenguaje, el mensaje cenfrado sobre el mismo mensaje,
sobre los signos: “el rasgo comun de las beilas artes de varios medios lingiisticos
pareceria residir, ante todo, en que emplean valorativarmnente signos que significan
objetivos, con la exigencia adicional de que el modo cémo se emplean los signos
ha de provocar una valoracion positiva de ellos mismos como objetivos (Yllera,
1979:129)

Se ha sefialado con Eco (vid supra: 174) que el acercamiento al poema con una
perspectiva semidtica es la manera de estudiar como se organizan los signos

para crear la significacién. En este caso se observan las reiteraciones, es decir las

81



isotopias semanticas las cuales sostienen lineas tematicas constantes como las
mencionadas y son estructuradas utilizando una serie de palabras que conduciran
a la coherencia global del texto. Es claro, que las series de palabras se articulan
en un sistema de signos elegidos y de imagenes a creadas por la autora, que dan
como resultado la presentacién de una nueva realidad, diferente a la existente,

funcion de la poesia.

Lo que sucede es que las palabras se relacionan de tal manera en el lenguaje
poetico que establecen redes de significacion que a lo largo de los poemas van
integrando el sentido, se deberian considerar los poemas como “esfructuras
funcionales” en las cuales los significantes y los “significados” se rigen por un solo

conjunto complejo de relaciones (Eagleton, 1988:123).

Por eso el discurso de la poesia tiene un caracter dinamico, que se manifiesta en
el nivel semantico debido al refuerzo que se hace de la palabra, y como la
valorizacion que toma segin su momento en el contexto de la frase poética; en
una de las tesis de Rosenstein (citado por Tinianov, 1975:86) respecto a la

construccion de la obra de arte, menciona que:

...en ef ambito de las senies y unidades poéglicas las palabras se
encuentran en relaciones y enlaces mas fuertes y estrechos que en el discurso
corriente. Esta fuerza del enlace tiene su efecto en el caracter semantico.

Precisamente, es lo que ocurre en los poemas de Enriqueta Ochoa los enlaces
provocados nos crean las cuatro lineas significativas antes mencionadas y

conforman el sentido total de su poesia, ahora se mostrara como se agrupan las
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palabras para construir esas series. La perspectiva a utilizar sera la Cesare Segre
presentada en su texto Hacia una semiética infegradora en el segundo apartado

llamado Ef texto literario: producto semibtico (en Diez Borque, 1989:657).

Para Segre, el texto poético puede ser estudiado por bloques de frases, palabras,
monemas, grafemas o fonemas. Como el objetivo de esta investigacion es la
construccidn de las lineas isotopicas de la poesia de Ochoa, asi como su
interpretaciéon a partir de la relacion de lector con su realidad exterior, se analizan
por una parte, las senes o bloques de frases y de palabras que al relacionarse
daran la significacion; y por otra, el vinculo que se esiablece con la experiencia

exterior del lector; para darle el sentido.

Cabe sehalar, que para llevar a cabo esta parte del analisis sobre la construccion
del sentido, se referird y complementara con lo mostrado en el apartado que trata
del analisis de las figuras sémicas de esta misma investigacion, ya que queda
clara la funcién de las palabras vistas como signos donde significante y significado
son inseparables; y como tales, tienen un significade como palabra aislada, sin
embargo, cuando se organizan en un sistema, es para crear el sentido total de la
imagen seleccionada, dar un significado mas preciso que se asume dentro de [a

frase.

Inicia la historia con la figura del nacimiento, la configuran las frases poéticas:
/Aodo hélito nuevo de vida trae un gesto de Dios/, /su presencia en mi es surtidor

de vida/, /recién bafada en la celeste ojera de un estangue de luz/ las cuales
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crean la imagen del alumbramiento en soledad, como algo provisto de Dios, lleno
de luz, dador de vida, la salvacién y la eternidad del ser. Como se mostré cuando

se describié la concepcidn de la vida para Ochoa.

Sin embargo, la concepcidn de la vida se ve trastocada y modificada por Ochoa
misma, y la vuelve una lucha constante del ser por querer cambiar la vida que
experimenta, y esa visidon de la vida como acto divino, celeste, desaparece y se

crea lo que en enseguida se presenta.

Diégesis 1, presenta la transposicion de la imagen de la vida iluminada, a la de la
vida en agonia y el anhelo de muerte constantes, o cual se va construyendo con
los significados que van fluyendo de las frases poéticas, el primero seria el de la
invasién que resulta de las series: /con mi sangre crecieron/, /pero el muro es el
muro y encarcela/, /ellas crecieron mas que mi estructura/, / me hirieron tan hondo
con sus sables/, un segundo significado es la muerte: foda yo quedé transfigurada

en la obsidiana lumbre de sus ojos/

Ahora bien, esta imagen de la vida agonizante y del deseo de morir, es el origen
del decaimiento del ser, linea constante del corpus poético a estudiar, e inicia con
el desprendimiento del mundo de luz, de aquel mundo ideal, que existe antes del
nacimiento, al mundo real donde llegara para morir en vida; la llegada del ser vista
como un traumatismo el cual hace desaparecer el recuerdo de ese sitio en el que
se estd mejor que en la vida misma, el tercer significado que a la vez es un bloque

de palabras es: la destruccion de la luz de vida del ser.
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Se vera que el significado se estructura de la siguiente manera: Jlegamos de una
atmésfera sin tacto, de un cronémetro ideal/, /y es el desprendimiento tan violento,
que la memoria de la luz se hiere/, y continda la significacion: /de luz solar a iuz de
fuego fatuo/, /de hermetismo discreto a disposicion cortante/, /de todo lo que fue
no queda nada/, de la serie sobre el fuego fatuo, es donde se evoca a la muerte,
por la significacion aislada de las palabras como ya se ha explicado en el analisis
dicho arriba, y unidas con la frase ultima de que no queda nada completan la

significacion de la destruccion.

Dentro de la historia, el ser, busca regresar al lugar ideal, pero es un acto fallido
ya que no podra lograrlo y se ve de nuevo lastimado: /huestra huellas de ayer
vienen a vemos/, /y dan voces, pero solo un espejo que les finge/, /y un nombre,

sin sentido, les contesta/; el retorno al lugar es negado.

Ya sin regreso, el ser tiene que desarrollarse en este mundo real y donde vivir se
transforma en deseos y reclamos constantes, como los que puede llegar a ser una
mujer virgen, la significacién que se crea es la repulsion y cuestionamiento de la
condicion de la mujer, y para complementar el cuarto significado se identifica
también una busqueda inagotabie de la satisfaccion sexual la cual convierte a ia
vida como una agonia eterma: Jlamenme con el nombre del tinico incoloro vestido
que he llevado/, /duele esta tierra henchida de vigores sollamando la frente,
quemando las entrafias/, fodo mi nombre dentro se me rompe de odio/, tanto es la
valoracion social sobre la virginidad, que la mujer se ingenia por tratar de sopesar

de alguna forma eso que le quema dentro a través del sexo oral /y sostener
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equilibrio de rodillas con un racimos de luces extasiadas sobre el pecho/, pero
esto mismo, la lleva a revelarse a los demas: /mentira que somos frescas quiebras
cintilando en el agua/, /hay una corriente oscura disuelfa en las entrafias, que nos
veda pisar sin ser oidas/, y de nuevo se reitera la agonia: /yo me miro y no soy

sino una cripta en llamas, una existencia informe, sonambula, cargada de fatiga/.

De nuevo el ser, cree en la esperanza, pero no existe tal: /inatil, indtil, porgue a la
tierra esténl no se le oyen los labios/ y vuelve al estado agonizante que se

vislumbra como perenne.

Asimismo, el vivir en el mundo real se convierte en el vivir en un avispero, que es
el quinto significado, la vida es donde el ser es aguijoneado, incitado, quemado,
hasta sucumbir; esta linea se integra son las siguientes series: /cualquier cosa es
mejor a este avispero en llamas que me aguija/, /porque aqui, donde estoy, me
duele todo y este volcanizado suefio a ciegas, sucumbiendo/, /pase la mano, sin
malicia, por el lomo de la vida. Dios mio, qué brutal quemadura/. No hay manera

de salir de este modo de vida, es latente, la muerte de ser.

El ser se cuestiona su muerte y su padecer en la vida; las relaciona de nuevo con
su llegada al mundo, y alin mas atras, en su concepcion, dandole nombre a su
muerte: suicidio: /pienso en la fecha de mi suicidio y creo que fue en el vientre de
mi madre/, y confirma que no hay escape para su padecimiento: /desde que nacit
no supo sino del ciego viaje del abandono al flanto/, Aue tenaz el calar de la gota

en las entrafias y abrié cavernas en su pulmon de nifio/, reiterando la idea de su
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destruccion cuando se llega a este mundo, construyendo el sexto significado: no

existe la salvacion.

El séptimo significado refiere a la sentencia: la muerte es inevitable, es algo que
ya esta programado desde el nacimiento: /Ja muerte nos congrega en su redil de
sombras, los angeles nos miden al nacer el sudario y no fallan las cuentas/ , el
destino esta escrito: /y nadie pueden detener la marcha funeral del tiempo ni vivir
por nosotros/: el ritmo de la muerte Io marca el vivir, porque es una muerte en
vida: /mentira que morimos cuando se apaga la ultima célula en el cielo del

cuerpo/.

Pero la vida misma es la causante de anhelar la muenrte, y conforma el octavo
significado, es tanto el dolor del ser que desea que termine, como lo estructura el
siguiente bloque: /mientras yo juego a la pelota con la muerte, lanzandola como
pequefia brasa de una mano a otra/; sin embargo, la vida no es asi, no va a
permitir que el ser descanse, sino al contrario, que siga padeciendo: /¥ no me
muero, Chucho, y no se muere una, hace solo el ridiculo con su pequefia muerte,
que es sblo una nifia azorada, llorando por todos los que de veras mueren sin

derecho/.

Y el ser yace, termina por morir en soledad tal como llegé a este mundo no ideal;

extinguiéndose al paso que vivia: /mas mi voz fue enterrada por campanas de

duelo y espigada mi forma entre la piel y el suelo/, /bajo el arido resplandor del
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silencio y una furiosa soledad golpeaba contra la flor caliza de los cerros/, /y vi mi

corazén tendido si, pero tendido en su atadd, de tan inatil, de tan triste/.

Se observa de una manera plastica la decadencia del ser gracias a las series de
significaciones hechas por la autora y también es posible reconocer la isotopia
semantica de la que vida es una agonia constante, un anhelo de muerte, muerte

en vida, y la muerte misma en soledad.

Como lo muestra el cuadro siguiente los significados se desplazan por la
existencia del ser, desde el nacimiento hasta su muerte, sin embargo, coinciden
en crear la concepcion de que la vida es la muerte misma, sin escape, y se sefiala
a la muerte como una salida de la realidad, se anhela por ella; este deseo se

vuelve un muerte en vida.
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Diégesis 2, en esta historia se estructuran dos lineas de significacion; una, la de la
figura de Dios como salvacion del ser y la ofra la herida producida por la ausencia
de él. El lamado de Dios sera la sefial para dejar este mundo e ir al otro, es la
muerte, es la huida de la vida: 4 cuando Dios nos llame/, /qué fugaces, que
somos, qué iguales, Sefior mio/, es la desaparicion del ser y tal vez sea lo que
espera, su salvacion; pero ese llamado puede convertirse en el cuestionamiento
de la vida llevada por el ser: /qué te diré, Sefior, en esa hura/. La ausencia del
Dios es una herida del ser: /Dios mio, como duele tu ausencia llaga abierta de los
pies a la frente/, /qué sed mortal de Dios se desamarra en mi, flagela, me coge
conira las puertas del mundo hasta hacerme saltar la entraiia/, es la necesidad de

€l, de escapar para irremediablemente continuar con la vida.

Dios como figura central para la vida del ser, solo en él se encuentra la esperanza,

a él se le cuestiona por la existencia, sin remediarla porque esta ausente, y sélo le

provoca al ser una herida, como se presenta en el siguiente esquema:
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Esquema Tematico. Diégesis 2
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Diégesis 3, configura la linea de significacién que trata de la soledad tanto como
estado inicial y ultimo del ser, como estado continuo 0 modo de vivir del mismo,
teniendo como causa la vida que se describe en la diégesis 1; aqui, ademas de
reiterar la isotopia semantica de la soledad, se utilizan palabras que integran
imagenes repetitivas a lo largo de los poemas para construir esa isotopia, como se

manifiesta en el siguiente cuadro.

Esquemna Temdtico, Diégesis 3
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La soledad inicia desde la concepcion del ser. /desde dentro, remota y fragil, Ia
soledad te sobro, nifia doliente desmoronada en el misterio/, y continba como
estado del ser: /este nifio no crece; amedrentado fiembia, se encoge; acurrucado
busca calor en el Gltimo resplandor que le queda/, /despliego las alas, quiero
cantar, pero la soledad tiene algo de fantasma y se me atasca el gnito en las
cunetas fangosas de la noche/,/ni mas patria de luz que esta nuez hecha gruta
donde tu me ovillaste junto al tiempo/, faqui la soledad abre zanjas a lo largo del

cuerpo y a la hondura del tiempo/.

La faita de amor es motivo de la soledad perenne: /pero me duelen estos dos ojos
de cristal vacio, estos dos ojos de luna fria, que nunca encontraron el camino
donde la luz crece, donde el amor camina/, /impotente, ahumada en soledad,
desagotandome de amor/, /nadie madura sin el fruto, el fruto es lo vivido y no lo
fengo, lo busco ya tarde, entre la soledad ruidosa de las gentes, o en el amor que
intento, y doy, y espero, y que no llega/. Y el ser hace una peticion: /por un dia tan
solo ser la estancia habitad de la mujer madura, o la criatura de agua a quien el
iris se le afina de suefios y yace, brizna docil bajo el cristal sensible del rocio/.
Pero esto no puede ser, el ser termina por morir en soledad: /no conoce mas
muros que los que cercan su unidad en sombras y hasta alli ha bajado a
envejecer, a morir en si mismo, a sepuitarse festadura, mientras la soledad circula
por su cuerpo como el viento por una casa en ruinas/, /en un charco de misena,
dobladito bajo un sol de inviemo, se marché en soledad a la mitad del dia/, Aoy a

morirme aqui, como las bestias, en su madriguera, en la oscuridad de su guanda/.
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La insercion de las palabras: sombras, bajado, nuez, gruta, ovillaste, encoge,
acurrucado, 0jos, cunetas, fangosas, noche, charco, zanjas, hondura, madriguera,
oscuridad, guarida, reiteran la significacion de la muerte en soledad, ademas
plasman la imagen de la decadencia, del decaimiento del ser y por lo tanto del

final del ciclo de la vida.

Dicha tematica presenta la vida como el lugar donde el ser luchara
constantemente, hasta sucumbirse, todo por cambiar su existencia asi como por
satisfacer sus anhelos, a sabiendas de que son inevitables tanto el cambio como
la satisfaccion, y al final, algunos, regresan solos, tal como llegaron, a su origen; y

otros, seguiran agonizando.

Entonces, el concepto del nacimiento como luz se contrapone con la realidad
presentada por Ochoa, la cual define a la vida como una agonia del ser en
soledad gue espera la muerte, que por instantes se querra salir de ella, pero los
poemas reafirmar que no hay posibilidad de escapar, y asi se configura ia
realidad poética, esto se determina en el siguiente esquema en donde se observa

esta contradiccion.
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Estos registros son los que se recogen de las estructuras elaboradas por Ochoa,
ella presenta tres momentos del ser de una forma plastica, y reiterando
significados que integran la tematica global; estructurando las redes de

significacion, y asi crear el sentido total.

Es necesario, observar los procesos que pemniten a la obra literaria producir esos

registros de significacion.

Tales interpretaciones se llevan a cabo por parte del lector, son connotadas por
las estructuras signicas propuestas, en la conciencia de él aparecen las imagenes

creadas por el modelo de la obra, como propone Todorov (1970:108):

...el mensaje literario es colocado fuera de todo contexto extralingliistico y
eflo lo vuelve ambiguo en su naturaleza misma. La interpretacion de una imagen
en la conciencia es necesaria y puede no acabar nunca.

Por eso, al observar como las figuras de los poemas, primeramente, aisladas, y
luego, coordinadas y organizadas crean la reaccion que deberan descubrir los
lectores, la cual se basa en las relaciones que se establecen con la realidad
conocida por ellos, imagenes comunes que se producen colectivamente. Pero, de
donde surge esa colectividad; en la obra literaria se produce una eclosion de
sistemas signicos que van mas alla de |la simple expresiéon concreta del lenguaije,
en la obra literania encontramos huellas de otros sistemas signicos que no
pertenecen al lenguaje articulado. Estos sistemas derivan de la vida social, de la

cultura y de las tradiciones nacionales (Todorov,1970:108).
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Solo de esta manera se podra considerar a la obra como una unidad principal del
sistema literario, y producira su significacion, a partir de las combinaciones
signicas, que tomaran valor solo en el propic marco de la misma. El anterior
sistema unificado en la obra, crea un modelo integrado por las relaciones

existentes signicas, que crean la significaciéon total del texto.

Ahora bien, no hay que perder de vista, el ciclo emisién-recepcién; porque el
mensaje solo existe dado que el emisor lo ha formulado, y asi lo afirma Segre es
el garante de la organizacion semidtica del texto literario, el responsable de su

formulacion y de sus contenidos explicitos (en Diez-Borque, 1989:666). Su proceso
consiste en analizar la realidad percibida por medio de sus experiencias
personales y al formular el mensaje, se detiene en las experiencias que desea
tratar, empezando asi su proceso creativo, donde reestructurara esas impresiones
de la vida para convertirlas en un acto estético; por fanto, asistimos a uno de los
mas elevados usos del lenguaje; sintetizar una experiencia vital y permitir su

reconstruccion (ibidem).

Por el lado del receptor, ocurre también un proceso semidtico, que tiene que ver
con la interpretacion de los significados denotativos y los connotativos,
entendiendo por ellos, el contenido denotado corresponde a la informacion dada

en concreto y lo connotado al significado que surge en el texto que no es dado.

Asi pues, el lector recuperara, tanto los significados denotados, como los
connotados, descubriendo los discursos que surgen de las relaciones de los

sistemas que se dan dentro de la obra.
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Esta actividad del lector propone otras aseveraciones como son:

1) que el emisor nc es el arbitro de los de los significados emitidos, porque
existe otro arbitro mas alto, la estructura (del texto, de fa lengua y de los
varios codigos afectados) y 2) que el texto es una estructura Jingiiistica
introducida en un sistema semidtico colectivo, y como el tiempo amplia el
sistema semiftico, la estructura del fexto puede revelar valencias
semioticas antes imperceptibles (ibidem)
estas afirmaciones revelan, por una parte, que en ocasiones, las significaciones
producidas por el texto no son provocadas por las intenciones del autor, sinc que
se logran por la estructura misma del texto, 0 como manifestacion del inconsciente
del emisor; asimismo, que esas significaciones tengan que ver con los aspectos

sociales o culturales del emisor, es decir, tal vez su sensibilidad se polarice en una

direccion determinada, que le permita descubrir otros significados.

Lo anterior, también se refiere a lo indescriptible que puede resultar el proceso
creativo del autor, ya que no se puede definir del todo como es que el autor en su
conciencia trastoca esa realidad experimentada por él, y al modificara, la altera y
crea otra, no es sino cuando este proceso ya esta terminado que se interpreta a
través de la lectura, siendo entonces cuando se le reconoce en el texto, y asi se

lleva a cabo la construccién de la significacion.

El texto es un acto de comunicacién, por lo cual se inserta dentro de ia cuttura:

los sistemas de significacion se instituyen dentro de una cultura y son parte integrante de
ella. Se debe comprobar que es imposible una lectura que considere al texto en si,

poniendo entre paréntesis al contexto (ibidem).
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Esto es, la interpretacién por parte del lector, que hace de la obra literaria,
basandose en sus vinculos que tiene con la cultura, tanto los suyos, como los que

la obra en si traza, ya que la cultura organizara el mundo que rodea el hombre.

Por esta razén, en el pensamiento poético, la vivencia humana real del mundo, se
construye como un sistema constante de traducciones y traslados que permite la
asociacién de elementos que integran los textos, creando la dinamica del lenguaje
de la poesia. Para Lotman (1998:103), la cultura es un generador de estructuras,
la cual forma una esfera social alrededor del hombre que hace posible su vida

social.

En esa vida social donde el poeta se concentra para crear las imagenes que
quiere plasmar en su obra, dentro de esa cultura aparecen las estructuras signicas
que el autor recogera para convertirlas en un texto estético, dentro de este marco
se integra un elemento mas que se vincula, de la misma manera, en esta creacion
de la nueva realidad: el simbolo; tomandolo como la idea de cierto contenido, que
sive de plano de expresion para otro contenido, que es mas valioso

culturalmente.

Esta idea de simbolo se complementa con el concepto de memoria de cuitura,
porque coma ellos transportan formaciones semidticas de una capa de la cultura a
otra; tienen la funcién de mecanismos de unidad culturales que no permiten que

se desintegre la cultura. Cabe sefialar, que el simbolo cuenta con una esencia
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invariante, que se correlaciona con el contexto cultural, el cual puede llegar a

modificario o por el contrario, el simbolo puede transformar a aqué!.

La experiencia del poeta alojada en su memoria se vuelve simbdlica, cuando se va
integrando una serie de significaciones que se reiteran en un contexto, y que han
surgido dentro de fa cultura del emisor y forman un sistema de formas iguales en
la memoria del ser; y representan uno de los elementos mas estables del
continuum cultural; entonces, el dinamismo del lenguaje del arte tiene como base
la orientacion con mas profundidad a emitir un mensaje sobre otro, y también se

sustenta en el dinamismo del lenguaje.

Por lo tanto, los signos que se utilizan en la expresion poética poseen un grado de
convencionalidad, debido al uso habitual que tienen y el significado gue pueden
tomar dentro de un sistema artistico, es cuando el arte puede usar signos ya
establecidos en una sociedad dada -como se mostré con el simbolo- o puede

crearlos.

Regresando al corpus poético a estudiar, es posible establecer que las lineas
tematicas obtenidas del analisis de las combinaciones signicas, no son sélo
simbolos que Enriqueta Ochoa recupera de su vivencia en la vida, en esa realidad
exterior, 0 como diria Lotman (vid supra): la esfera social, y de alli construye la
simbologia sobre la concepcién de la vida como la decadencia del mismo, lo que
se representa como un ciclo de vida: concepcion>nacimiento<vida como una

lucha constante<anhelo de morir<esperanza<muerte del ser.
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El retorno

Retomo de Electra es el titulo del aitimo apartado que integra esta antologia, la
cual lleva el mismo nombre, aquél se conforma de dos poemas intimamente
relacionados con la autora ya que en ellos se entablan conversaciones poéticas
con su hermana y su padre, la primera ocurre en el poema Estela en la Juz y la

segunda, en el poema Refomo de Flectra.

Estela en la luz, dedicado a Estela, la hermana de Ochoa, poema donde se
describe el momento en que la hemrmana fugazmente deja este mundo para huir al
otro, al perfecto, del cual habla Enriqueta en otros poemas, y asi se lo expresa a

su padre:

Padre, se desgrana el racimo de tu sangre...,
se ha marchado, a hurtadillas,
tu corderita desolfada
que balaba dia y noche
atorada, retorciéndose, guemandose
en un sepo de sal.
Se han vuelto negros los rios de sus venas.
De improviso, a la deriva,
se ha ido voceandote en el infinifo
tu florecita minima, abrumada en su temerosa
contencion;
cobifada con erizos de soledad.
Tu pequefia sobre la que un dia se descargo
el complicado alud de nameros confusos.
Anonadada, fragil,
manoteaba al aire con 0jos dasorbitados
tendida en la piedra de sacrificios.
Sobre de ella se levanto la daga
pero esta vez el angel del Sefior
que detiene la mano def destino,
no flego a tiempo.
(Retomo de Electra “Estela enla luz” 1l 1-22)
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En los versos las figuras se relacionan para construir el concepto de que ha
muerto Estela y la describe recordando como era su vida: /atoradal,
/reforciéndosel, Iquemandosel, [Hlorecita minimal, [labrumadal, [temerosa
contencioni, [soledad/, Icomplicado alud de numeros confusos/, lanonadal, ffragill,
luego, se refiere a la imagen de su muerte: /manoteaba al aire con ojos
desorbitadosl, ltendida en la piedra de sacrificiosl/; y como su muerte no se pudo
evitar como lo expresan las figuras: /sobre de ella se levant6 la dagal, Ipero esta

vez el angel del Sefiorl, Ique detiene la mano del destinol, ino llegd a tiempol.

De esta manera es la muerte de Estela, una muerte provocada, el suicidio:

Tu dolida hasta la asfixia,
emprendiste el vuelo.
(Reforno de Elecira. "Estela en la luz” Xll #I. 162,163)

Acechaste la hora, el minuto, el silencio,
para morir tu muerte.
Sola, sin testigos, sin asideros a la tierra.
(Retormo de Electra. “Estela en la luz” XIll /. 164-166)

de dar gracias a Dios porque te fuiste
sin esperar los puntales de mi convencimiento
para retenerte.
(Retorno de Electra. “Estela en {a luz” XIV /. 184-186)

La gravedad ya no tiraba de ti hacia la tierra;
uno sabe cuando su cuerpo va despiazando el suelo;
cuandc vamos perdiendo la comunicacion del espiritu
con el centro vivo de las cosas.
(Reforno de Electra. “Estela en la luz” XV /. 196-199)

En estas relaciones, las figuras se contactan proporcionando la descripcion de ia

muerte de Estela: /emprendiste el vuelol; el concepto del suicidio: /acechaste el
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minutol, fla horal, lel silenciol, Ipara monr tu muertel, Isolal, Isin testigos!, Isin
asideros a la tierral, Isin esperar los puntales de mi convencimiento para
retenertel, lla gravedad ya no tiraba de ti hacia la tierral, luno sabe cuando su
cuerpo va desplazando el suelof, y el final: /cuando vamos perdiendo Ja

comunicacion del espintu con el centro vivo de las cosas/.

Y su muerte no se acepta:

No puede ser que hayas cruzado

la linea del tiempo sin el permisao cosmico.

No puede ser

gue me hayas ahogado de golpe

en ef pozo de los desesperados,

esta hosca caverna de la que no logro salir.

(Retomo de Electra. “Estela en la luz” Il . 22-26)

La negacidn reitera la imagen del suicidio en las figuras: /no puede ser que hayas
cruzado/ /la linea del tiempo sin el permiso cosmicol en donde los clasemas /sin el
permiso cosmicol se relacionan con la idea de que la muerte provocada no es
autorizada por Dios; y ademas, como su muerte deja a Enriqueta en soledad,

representandola con las mismas figuras que utiliza en poemas anteriores. /esfa

hosca caverna de la que no logro salirf, de aqui el cuestionamiento de la muerte.

¢El por qué de la muerte?

El cuestionamiento se realiza para reafirmar una vez mas que no hay escape, que
la vida contintia.

No te matd la esperanza,
fue la cadena ciega de tropiezos
que nos repite obsesionada
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équién say?
No hay identificacién, no hay respuesta. ..
(Retorno de Electra. “Estela en la luz” IV . 61-65)

Para Estela no hubo salidas, no se podia definir, sus preguntas no fueron
contestadas, su vida fue esa: constante lucha por encontrar respuestas a

cuestionamientos que no las tenian.

Tal vez de goipe

descubriste que los idolos, todos,

son espejismos que conducen al mar.

Quiza tarde

viste correr rio abajo el jazmin de tu juventud.
Tal vez el tiempo desvelado

te fue cerrando puertas, encaneciendo afectos;
derrurnbando las paredes ruinosas de la esperanza;
o tal vez fue esa carrera hipnética,

ese insistir luchando en un mismo sitio

sin lograr avanzar,

fo gue te dio una vision exacta

del pufio cerrado, hostil, que es la vida.

(Retomno de Eleclra. “Estela en la luz” Xl Il 144-156)

De nuevo la repeticion de la imagen de la vida como enemiga, un lugar en el que

no existen las salidas, ni hay respuestas, el (inico escape es la muerte,

El tiempo fue pasando sin conseguir nada como o establecen las relaciones

anteriores, Estela luché sin llegar a avanzar.

El deseo de mantener consigo a Estela y no perderia:

FPor las noches me armrincono,

me hago un pequefio ovillo en los dedos de Dios
con la esperanza de que mi amor,
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que te persigue y te rodea,
pueda mantenerte viva.
(Retomo de Electra. “Estela en la fuz” IX f. 116-120)

Es tanto el amor de la autora que desea fuertemente que Estela no haya muerto, y -
que siga viviendo en ella, con ella. Y busca en Dios la esperanza de vida, asi

como la resignacion de su muerte.

No sé si estoy llorando la certeza
de lo que fue tu vida,
o el no saber las rutas que se sigue en la muerte;
pero me estoy vaciando por el canal del tiempo,
al saberte huyendo
con ese tu corazon de cristal desmenuzado;
(Retorno de Electra. “Estela en la luz” XVi lf. 205-210)

Para Ochoa, la muerte de Estela, es también su propia huida de este mundo,
lentamente se vacia, tal y como le paso a su hermana, el tiempo marcara el ritmo
de su escape, mientras ella intenta de la misma manera encontrar las respuestas

de la muerte de su hermana.

En Reforno de Electra también se crea la imagen de la muerte, la del padre de
Enriqueta, su figura tuvo gran relevancia para ella, al comienzo de su carrera
como escritora, ella cuenta que de joven inscribié algunos de sus poemas a un
concurso, ocultandoselo a su padre, y un dia en ef desayuno, cuando su padre
estaba leyendo el periddico, se topé con la nota sobre el certamen y aparecia el
nombre de los ganadores, entre los cuales venia el de Enriqueta, y su padre
solamente hizo la referencia que en la noticia aparecian un nombre como ei de su
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hija; Enriqueta, aln y queriendo decirle que era ella la que habia ganado, no lo

hizo por temor a la reaccion de él, ya que no aceptaba la idea de ser escritora.

Ochoa, en su poema Retomo de FElectra, aludiendo al mito griego
(Garibay,1989:94) que se refiere al regreso de Electra después de muchos afos
para vengar la muerte del padre, retoma la idea de ese retorno pero no para

vengar sino mas bien, para reivindicarse con él:

Para poderte habiar,
asi, de frente,
tuve que echarme toda una vida
a llorar sobre tus huesos.
Tuve que desandar lo caminado
desnudando la piel de mi conciencia.
Para poderte hablar
{uve que volver a llenarme de aire
los pulmones.
Y cuidar de que no se me encogieran las palabras,
el corazon, los 0jos,
porque aun se me deshacen de agua
si te nombro.
(Retorno de Electra. Retormo de Electra 111, 1-13)

El regreso al padre después de anos, se simboliza con las figuras: /para poderte
hablar,i, Ifuve que echamme toda una vidal, asi como el dolor por no haber podido
hablar antes: /tuve que volver a llenarme de airel, lios pulmones./, 1Y cuidar de
que no se encogieran las palabras,/, /el corazon, los ojos,/, Iporque aun se me
deshacen de agual, Isi te nombroi, aqui se reitera el significado de encogerse con

la muerte de las palabras.
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Asimismo, se describe la imagen del padre fuerte de caracter, dominante y duro;

caracteristicas que lo hacian un ser unico:

Ya me crecié6 la voz, padre, patriarca,
viejo de barba azul y ojos de pfomo;
(Retorno de Electra. Retorno de Electra t ll. 14-15)

Con la muerte del padre se quebrantaron todos los cimientos de Ochoa,;

no me atrevi a buscar,
porque no habria
un roble con tu sombra y tu medida
que cubriera de la llaga de sol en i verano.
(Retorno de Electra. Retorno de Electra 1 ll. 18-22)

Y no fue hasta que Ochoa se convierte en madre cuando comprende a su padre:

Y no pude decir,
hasta que se hizo carne de mi carne el amor,
Jo que era hallar la propia sombra, entregandose.
Despues quise ubicarte en mi, te pesé,
te ultrajé, te lloré, medj tus actos;
di vuelta atras,
y volvi a caminar lo desandado;
por eso puedo hablarte ahora, asi,
porque entendi tu medida de gigarnte.
(Retorno de Electra. Retomo de Electra i ll. 27-35)

El arrepentimiento de la hija:

Di, ;qué se hace con un muerlo, padre?
Di cémo lavo estas llagas,
si todo queda inscrito en el tiempo
¥ todo tiempo es memoria.
(Retorno de Electra. Retorno de Electra I ll, 53-56)

107



Ahora,
para afirmar la talla
con que tu amor me hizo,
sélo queda una espina:
la palabra.
(Retomno de Electra. Retorno de Electra il l. 72-76)

Se construye la muerte del padre como una desolacién:

Colgabamos de ti
como de racimo la uva.
Cuando la muerte
Reblandecio ef cogollo de tu fuerza,
presentimos el vértigo de aftura y la caida.
(Retorno de Electra. Retorno de Electra il ll. 57-61)

La aceptacion del padre y la muerte de él, es un trance muy dificil para Ochoa, y

ella lo reconoce como se observa en:

Padre,
no puedo amar a nadie,
a nada que no sea este fuego
de sucia conmiseracion
en que se consume mi lengua.
Quiero otro aire,
otro paisaje que no sean los muros de mi cuerpo.
(Retomo de Electra. Retorno de Electra V ll. 88-94)

Asi Enriqueta Ochoa concluye su serie de poemas, se observa como en estos
dos ultimos refiere y de nuevo la concepcidn de vida planteada por su voz poética,
donde se busca que la vida sea ese mundo ideal y no el real, se configura, el
sentido propuesto en el estudio de las figuras y en el analisis el semiético, de la
alteracioén del cicio de la vida, ya que en el que se presenta en la serie de poemas,
el paso por la vida del ser es agonizante, ese vivir luchando por tratar de

cambiaria o sopesarla.
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Ahora bien, el titulo de la antologia es Reforno de Electra, se puede establecer
otra vez el vinculo entre el mito griego y las tematicas de las estructuras, como
que el ser humano para salir de esa vida que le esta quemando, necesita regresar
a su origen, tal como lo hizo Electra al llevarle la cabeza del asesino de su padre

hasta donde estaba quien la concibi6, su madre.

En consecuencia, el ser sufre un calvario para lograr satisfacer su anhelo, y

también lo padece para encontrar el escape a todo el padecimiento que tiene por

vivir. El camino del ser es ciclico, es volver a donde se originé.
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Conclusion

En Retorno de Electra, Ochoa revela el sentido Unico del ser humano por su
paso en la vida. En esta antologia se concentran los simbolos del decaimiento del
ser hasta lo mas hondo, donde yace en soledad y espera regresar a su origen; €l
cual se define como aquel sitio, puro, celeste, con estelas de luz, lo divino, es la
concepcion del ser en pleno, lo que lleva a establecer su compatibilidad con el

sentido religioso del término Cielo, el lugar donde el tiempo no transcurre.

Es por eso que los poemas reiteran, como Unica salida y por un llamado divino, la
muerte, la huida fugaz hacia !a eternidad a ese mundo perfecto, al anhelado.
Porque aca, en este mundo real, que no es otra cosa que el Infierno, donde el ser

se consume lenta y constantemente.

En la vida el ser se muere en larga agonia, porque éste desea encontrar
respuestas a sus padecimientos, y ansia con vehemencia salir del Infiemo donde
se lucha, se ahoga por represion, donde la dubitacion oscurece la vida, donde Ia
vida es la muerte; y si la vida es la muerte, el estado de soledad sera perenne, o

inhibe hasta anularlo totalmente.

No existe salida del infierno. La esperanza que se percibe se desintegra, siendo

ésta también la intencion del mismo mundo, que el ser piense que pueda salvarse,

para luego, cortar de tajo la posibilidad y hundirlo otra vez en la miseria de la vida.
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Ochoa, construye las microestructuras tematicas de tal manera que elabora la

macroestructura sobre su concepcidn acerca de la vida: la vida es el Infiermno.

El tono personal del que se ha hablado anteriormente, se relaciona sobre todo con
el Gitimo apartado de esta antologia, donde los poemas “Estela en la luz” y
“Retorno de Electra™ cierran el ciclo propuesto por los poemas, regresar al origen
para salir de la agonia, aqui se descubre una intencion mas, ya que Ochoa fue la
que elabord la seleccion, se podria sefialar, entonces, que también es su

propuesta personal.

El regreso al origen es lo que persigue el ser, aun y cuando, ese retorno ya esta
programado desde el nacimienio, todo estd planeado para la muerte del ser
nacido, sin embargo, el ser tienen que penar hasta que llegue el momento o

quitarse la vida para provocar en otros seres ese penar.

Las sentencias de que la vida es el Infierno, y de que el Cielo es el lugar ideal, de
que el ser ha venido a consumirse en soledad constante, y que al morir lograra
escapar de la vida, conforman un precepto religioso que se tiene sobre fa funcion
del hombre en la Tierra. Avala la propuesta de que el discurso del poeta emerge
de la esfera social, de la cultura como tal, y sabiendo que ésta, es la misma de
donde surge el lector, las significaciones se construiran a partir de esa esfera,

estructurando el sentido, en este caso, el concepto religioso.
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Asi, la autora cierra este ciclo, con la voz desgarrada del Ser agonizante que no
encuentra salida a la condena que le tocd cumplir, no hay mas, el ser morira en
vida, continuamente. Para ella, la palabra, como lo refiere, sera el medio por el

cual sanara sus heridas, y quizas, asira la salvacion de su ser.

Se ha cumplido el objetivo de esta investigacion establecer los significados que
surgen de la interpretacion de los signos utilizados en el lenguaje poético de
Ochoa, los cuales confluyen en una serie de tematicas encaminada a proporcionar
la coherencia textual de la obra, la cual sera registrada por el lector al vincular,
considerando los poemas como un hecho de lengua y por lo tanto un producto

semidtico, con la esfera cultural, es decir las experiencias de Ia realidad.

Por ello, la poeta, al sehalar: Yo quiero ir mas alla, decir lo mas entrafiablemente
mio, que en todos los casos es, también, de ios demas.(Ochoa,1990:2) , sostiene
que sus historias son la de todos, ya que la esfera social de la que emanan y
donde se desarrollan es un complejo semiético llamado cuftura (Lotman, 1998:80);

en donde estan inmersos todos los seres.

Lo cotidiano es plasmado por su voz poética, al recrear la existencia del ser en la
vida, en este mundo; de ahi, con las palabras nombra su esencia misma y permmite

construir su concepciéon global de su poesia.

Por lo tanto, fue posible estructurar con los analisis aplicados esa coherencia

global y dar una unidad tematica, asi como observar como se llevé a cabo la
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funcién semiética al relacionar los signos con lo designado en esta convencion
social y culiural, que resulta de la interpretaciéon del lector y de la construccion

formal de los signos.

Al realizar este estudio, se tuvo la oportunidad de acercarse al proceso creativo de
Ochoa, que sin duda, es un proceso donde el arte fluye a la par con la estructura
formal del poema, para integrar como se ha sefialado una obra artistica por su
valor literario. Por eso, el interés surgido al inicio del estudio fue aumentando,
conforme se registraban los contactos, los vinculos entre lo signos y las

significaciones.

Sin duda, al notar como los signos que aparecen de cierta manera aislados, y que
al volcarse dentro del toque poético de Ochoa reaparecen con una significaciéon

total y renovada, que llevan al lector al placer estético.

Retorno de Electra integra una obra poética que surge de la conciencia del Ser y
que propone el cuestionamiento del mismo. Ochoa hace de ella una manifestacion
intensa de la vida, situada en un espacio sagrado, donde el ser se transporta por

las ambigiiedades del vivir hasta desaparecer.
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