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Introduccion

Una propuesta tedrico-prictica para la ensefianza de la literatura

a nivel preparatoria, a través de la creacion

1.- Origen del problema

El problema de la ensefianza de la literatura en México, se agudiza alrededor de
1920, en el instante en que se denomina “educacidn artistica” a la plastica, la muisica y el
canto —entre otros, pero no a la literatura. Si lo literario no es un arte, y no es ensefiable,
;dénde queda la formacién en ese rubro? La omisién implica una ruptura del concepto
“arte”, puesto que si la literatura no se ensefia a niveles basicos bajo dicho nombre se esta
gestando un problema en los fisturos Iectores y productores. La hiteratura se convierie
entonces en la tierra de nadie, en una disciplina huérfana dificil de clasificar. Para 1993, a
pesar de una serie de cambios educativos y de reformas en la SEP, la educacion artistica
seguia contemplando unicamente a la misica, ¢l canto, la plastica, la danza v el teatro
(desde la representacion); dejando de lado la cuestion literaria, a ka que sélo se
mencionaba tangencialmente. De esta manera, la educacion basica (primaria y
secundaria) aborda lo literario desde la materia de Espaiiol, donde el énfasis radica en la
cuestién preceptiva, no en Ila artistica.

La tendencia se extiende a la educacién Media Superior, donde la generalidad de
los bachilleratos se enfoca en las areas normativas de la ensefianza del lenguaje y de los

canones literarios, sin contemplar las deficiencias conceptuales que trae consigo el
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alumnado. De esta ceguera pedagogica se desprende una serie de conflictos en el
aprendizaje, dado que no sélo ignoran los antecedentes académicos, sino también la
realidad humana de cada individuo. Asi, los objetivos contemplan la adquisicion de
conocimientos y ciertas habilidades practicas, pero no hablan de conocimientos
individuales ni de habilidades artistico~estéticas ni mucho menos de una aplicacion mas
personal de dichos aprendizajes. Segiin Agilera, “De nada sirve el programar una ‘carga’
de contenidos, st los alumnos andan perdidos en una superficie turbulenta de dudas,
miedos, interrogantes, contradicciones. .. para los que nadie tiene un tiempo de reflexion
en comun que les dé la oportunidad de expresarse con espontaneidad, que sera la mejor
formula de caminar ‘abriendo’ puertas, descubriendo luces y caminos.”(35) Esta apertura
se tratara mas adelante, pero ademas de los problemas que puedan acarrear objetivos y
contenidos, también existe ¢l fratanuento de los mismos.

Aunado a un programa estéril en los enfoques artistico-sensibles, la metodologia
empleada puede coartar ain mas ¢l desarrollo del discente, al gestar —entre ofras
consecuencias- un distanciamiento irrevocable entre el individuo v la literatura. Aunque
pudiese decirse que la pérdida de la literatura no es tan grave para un joven que quizi
tenga otras miras vocacionales, hay que recordar que literatura es lenguaje, y al perder su
interés en ella, fambién pierde la experiencia expresiva y comunicativa que puede
obtenerse en su lengua materna. Emipero, en cuanto a la literatura, es factible que dicho
distanciamiento -por un lado- predisponga al alumno a creer que la literatura es aburrida
y vieja, que la literatura es historia de los libros, que la literatura es la teoria que la

estudia, entre otros; por otro, que lleve al estudiante a creer que el lenguaje no fe sirve

para nada.



HI

Otra consecuencia problematica de plantear objetivos y metodologias enfocados
en normas y reglas, es que el tipo de habilidades desarrolladas por el alumno corresponde
solamente a la memorizacion de tramas o datos histéricos, a la repeticién de teorias o
mterpretaciones dictadas por el maestro, y en algunos casos, a la mera sintesis de los
textos. El contlicto radica en la nula preparacion que dichas habilidades le otorgan al
alumno para enfrentar un mundo profesional donde el pensamiento critico juega un papel
esencial, ni un mundo interior donde la aprehension personal de la realidad es
imprescindible.

De las anteriores habilidades se deriva un problema referente a la postura del
alumno en ¢l salon de clase, ya que en este modelo su papel se limita a ser un receptor de
la informacion y de la experiencia literaria del maestro, pues no se prepicia la propia. Por
lo tanto, no se desarrolla su capacidad de analisis ni su sensibilidad, ni mucho menos se
obtiene un aprendizaje significativo del encuentro con la literatura. Desde la perspectiva
de la educacion mtegral, lo anterior es un problema, dado que Unicamente se plantea una
ganancia conceptual y no vivencial o emocional, en consecuencia el alumno deja el aula
quiza con mas conocimiento sobre el uso practico del lenguaje, pero no el gozo y la

participacion del mismo.

2.- Aspectos del problema

El problema central mencionado con anterioridad puede presentarse en cualquier
nivel educativo, tanto privado como publico. Dos ejemplos notables en bachilleratos
importantes de la localidad son la Preparatoria de la Universidad Auténoma de Nuevo

Ledn y la del Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Monterrey. Ambos



programas analiticos establecen curriculos afines, (Ver Apéndices F y G) pues enfatizan
la importancia de la educacion formal y académica de la literatura; entiéndase por esto la
lectura de textos para la deduccién de informacion y la revision de teorias para el analisis
textual. Por ¢jemplo, en lo tocante al analisis, en el programa de la UANL, en los cursos
referentes a los textos literarios, existe una limitante, pues la mayoria de los objetivos se
trazan desde la identificacion de informacién contextual. En los casos incluidos:
% “Identificar datos relacionados con la variable religion,
% Distinguir en el texto literario los conceptos macrosociales: familia, estado,
iglesia y cultura,
+¢ Identificar en el texto literario los conceptos microsociales: raza, generacion,
moda, costumbres.”
Es evidente que el alumno se sujetard a una simple comprension del entorno historico o
social de la obra. Un fendémeno parecido se encuentra en los programas del [ITESM,
“Desarrollar la idea de la importancia de la lectura de los clasicos, como un pasaje al
conocimiento de la historia, la {ilosofia y la sociedad de otras épocas y de la propia.”
donde, una vez mas el énfasis radica en el conocimiento de situaciones concretas sobre el
entorno.
Peor afin, el problema se profundiza al llegar al andlisis o a la expresion, pues
ambos rubros se limitan a cuestiones tedricas o bien, analiticas. En lo tocante a expresion,

se plantean en la UANL los siguientes objetivos:

%+ Expresar en forma oral y escrita la opinidén acerca del contenido de cada una

de las obras literanas.



< Argumente sus conclusiones personales sobre los temas, personajes v valores
que contengan las lecturas.
< Expresar en forma oral y escrita las respuestas a las estrategias de lecto-
escritura.
* Elaborar un comentario en forma oral y escrita donde utilice la informacion
investipada en relacion con la obra hiteraria.
¢ Escribir comentarios breves donde se presente la informacién histérica
pertinente a las obras estudiadas y se haga una relacién con la circunstancia
actual del alumno.
Cada uno de éstos proviene de distintos niveles del programa que se refieren a
“Aproximacion al texto literario”, ¢s notorio, de entrada, la falta de evolucion en las
competencias que se plantean. Fuera de eso, aunque si se le solicita al alumno una
produccidn, y en algunos casos €sta requiere una opinion ¢ un comentario, puede ser poca
la profundidad y por lo mismo, responder més bien a una generalizacién o analisis parco
sobre el tema. En general, las peticiones se refieren a representaciones que radican fuera
del estudiante: las respuestas a preguntas, la informacién investigada, la informacién
historica, etc. Por ende, dado que ambos ejes —el conocimiento y la expresion— surgen
desde afuera, es poco probable que perduren en la memoria del alumno. Asi, no
desarrollan el pleno potencial humano de cada estudiante.
¢De qué manera puede fomentarse el aprendizaje vivencial en el area de
literatura? Este obedece no solo a la obtencidn de conocimicntos (caracteristicas formales
de los textos y datos histéricos de contexto), sino también al analisis teérico del producto

literario (interpretacion desde teorias) e incluso, la creacidn de significado, tanto
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apreciativo (la elaboracion de juicios de valor sobre un texto) como expresivo (la
escritura de textos originales).

Por lo tanto, la presente investigacion se propone ahondar en la naturaleza de
dicha problematica, con el fin de sustentar una propuesta que amplie el rango de

conocimientos y habilidades que de un curso de literatura el alumno pueda derivar.

3.- Importancia de Ia propuesta

Para empezar, la propuesta ataca un problema que amenaza con diezmar el futuro
de la literatura, pues si la ensefianza de la lengua y su literatura es solo preceptiva y
fundamentada en el rigor del cumplimiento con los canones, conllevara tnicamente a una
experiencia arida y fria de la literatura, centrada en conocimientos no personalizados y
alejada de las humanidades. Mientras el alumno sélo asuma el texto literario como una
serie de datos y nombres sobre textos y autores, que no le involucran en lo personal, su
aprendizaje serd memoristico y superficial.

Cuando la literatura es una coleccién de textos viejos. en ocasiones de sociedades
ya inexistentes, que se aborda con una metodologia basada en el aprendizaje de
conocimientes objetivos, puede dar pie —entre otros~ a un problema actitudinal. Ademas,
en un contexto de preparatoria, dada la tendencia rebelde y cuestionadora del alumno, lo
anterior se intensifica y a la apatia se le afiade el aburrimiento y el enojo. En determinado
punto, la lectura fragmentada y determinada por una vision rigorista, fomenta la apatia
del adolescente hacia el lenguaje y el arte lterario. En fin, lo aparta de la literatura. Las
investigaciones realizadas en el area a partir de los afios cincuentas indican que la vision

pedagdgica (¥ por ende la estructuracién de contenidos y la planeacion metodoldgica)
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que ticne el maestro es parte del problema, por lo que no puede ignorarse su funcién en el
aula.

El maestro es potencialmente un problema dentro del salon de clases, sobre todo
en una disciplina donde la postura personal determina la lectura, el analisis y la
interpretacion de los textos. Existen determinadas practicas tradicionales en la ensefianza
de la literatura, entre las cuales se encuentran: la lectura textual de contenido, la
aproximacién memoristica al aprendizaje del contexto, el analisis basado en teorias
rigidas donde la interpretacidn es la del maestro, la reducida posibilidad a un
acercamienio personal y emocional al texio, entre otras. Un instructor habituado a las ya
mencionadas, despojara al alumno de la experiencia tinica y personal que puede ser la
lectura literaria. El poderio inherente en el lector que aborda un texto se pierde, y ¢l
actuar, pensar y sentir del lector son desvalorizados como insignificanies ante la tradicion
o ante una posible manera correcta y inica de abordar el texto. Quien jamas permita que
se desdibujen las jerarquias tradicionales del maestro y el alumno, sélo lograra alienar al
educando, ya que lo limitara a ser el receptor de un conocimiento y experiencia ajenos ¢
incomprensibles por estar distantes en tiempo y espacio.

Por lo tanto, el maestro enfrenta lo que Deborah Lowenberg especifica como un
problema tripartito: “El primer problema consiste en identificar el conocimiento de
contenidos que es importante para la ensefianza, ¢l segundo se refiere a comprender cémo
ese conocimiento necesita sostenerse, y el tercero se centra en lo que se necesita para usar
ese conocimiento en la practica.'”(242). He ahi que la propuesta busca responder, o por

lo menos ayudar al maestro, a las preguntas de qué ensefiar, cémo ensefiar y lo mds
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importante, como lograr un aprendizaje significativo y una experiencia personal de la
literatura.

El alumno que aprende significativamente obtendra no sélo el conocimiento, sino
también la experiencia de lo literario y asi, la posibilidad de crear y construir la palabra
para si mismo, creando nuevos y persenales significados. Pues la meta es un alumno que,
mediante una metodologia, recupere para si mismo el poder de la palabra, de la visién
magica, simbolica o expresiva que el lenguaje implica. Brainbridge defiende esta postura,
estableciendo que “los alumnos a quienes se les proporciona poder se sicnten mas aptos
para realizar actividades en clase, se ha visto que aprenden mas y tienen mayores niveles
de motivacion que los alumnos a quienes no se les otorga el poder.”” (212) Es
imprescindible que la batuta no s6lo la sostenga el maestro, sino todos los miembros de la
clase. Por ende se persigue una propuesta global, donde se desarrolie Ia adquisicién del
conocimiento como la plenitud de la experiencia humana en ¢l arte.

La intencidn de implementar una propuesta no es sencilla, pues aunque el guia
busque cambios en los métodos y el curriculo, se encontrard ante un mar de libros que
prometen soluciones viables y en ocasiones contradictorias. Entre las abundantes teorias
y metodologias sobre la ensefianza de Ia literatura, el maestro elige o recibe de su escuela
opciones novedosas que a pesar de ser prometedoras quiza no se ajusten a su necesidad
particular. Por lo tanto, una meta de la propucsta es ser inspiracion y no regla, de una
aproximacion al analisis y a la escritura que sea mas personal, mas humana y mas activa.

La accion es esencial para el texto literario, pues sin ella no existiria una trama m
personajes odiosos o entrafiables. La buena ensefianza no dista tanto de lo literario, pues

si el alumno no actda, el aprendizaje se pierde en un mar de conceptos indeterminados.
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Se pretende que ¢l estudiante sea un participante activo en la propia adquisicion de
conocimientos y experiencias, destacando lo individual tanto en lo formal como en lo
creativo. El alumno que participe en las discusiones, los andlisis de aplicaciones tedricas,
las interpretaciones grupales, la escritura de textos originales y la reflexioén sobre el
aprendizaje, aprendera que su opinion y su vivencia del mundo son importantes para la
clase y esenciales para la vida. A fin de cuentas, mediante la expresién de sus posturas, el
alumno crea un significado, por lo que se le induce a vivir lo literario como parte de su
personalidad v de sus necesidades cotidianas en la construccion del conocimiento.

Al mismo tiempo, la propuesta procura que ya no se perciba la literatura como un
producto ajeno que nunca podra scr parte de quien la estudia, sino que defiende a la
literatura como un hecho artistico-expresivo, nacido de la necesidad del hombre por
devenir mas. Por lo tanio, ¢l aprendiz en la actualidad, debe emprender ese mismo viaje
ontoldgico. La presente propuesta busca motivar al alumno a que sienta la [iteratura como
parte de si mismo y de su cultura, para Que pueda ser su propio recurso expresivo.

En los métodos tradicionales €l maestro es un aparato de transmision del
conocimiento tradicional sobre los contenidos; de la misma forma, la funcién del texto y
su contexto es el comunicar informacion histdrica, politica o social. La actual propuesta
es relevante ya que propone que el alumno también sea un emisor de opiniones, de
andlisis y de textos; adquiriendo asi una comprensién unica e individual, llevando a un
aprendizaje personalmente relevante. Mediante el ejercicio de dicho aprendizaje
significativo, el alumno adquirira un papel activo, en lugar de mantenerse en una posicion
pasiva donde no se involucra emocional m intelectualmente. A través de dinamicas de

analisis, que desarrollaran y comunicaran su pensamiento critico, y ejercicios de



escritura, que expondran su creatividad e interioridad, esta propuesta busca transformar la
mecanica tradicional del salén de clases.

Parte del aprendizaje que busca formar a un ser humano completo, es la
concepcion del arte como contenido y como expresion. Ei cambio que se propone es el
conceptuar la literatura como una experiencia, como una expresion individual que
manifieste la vida interior del alumno. Al expresar sus vivencias, sus referentes
personales y su necesidad creativa, la motivacion aumenta, y la disposicién emotiva hacia
la literatura es mas positiva. Ademas, al involucrar emocionalmente al estudiante, otro

resultado es que el aprendizaje no es a corto plazo, sino que establece una huella duradera

en el educando.

4.- Novedad

Hablar de novedades en un area que tiene siglos en las aulas, es quiza dificil.
Particularmente en los ultimos veinte afios el tema de la ensefianza de ia lengua ha sido el
empeiio de tedricos y practicos, lo cual ha dado lugar a un vasto nlimero de publicaciones
—sobre todo en Espafia— tocantes al tema. Sin embargo, las propuestas tienden a enfocarse
en puntos concretos: el desarrollo de habilidades basicas de lectoescritura, los talleres
literarios, Ios talleres de lectura, la escritura creativa, entre otros.

El primer dejo novedoso en la propuesta es el hecho de implementar un proceso
de ensefianza en el contexto regiomontano donde, como va se habia mencionado, ain se
defienden en escuelas reconocidas, programas sumamente tradicionales. La inclusion de
esta metodologia se hace al margen de catedras originalmente disefiadas para la mera

transmision de informacion y conocimientos histérico-literarios, lo cual implica un
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proceso de adaptacion considerable tanto por parte del alunno como del profesor.

La transformacién empieza ¢n el momento en que reconocemos la naturaleza
tedrico-practica de la propuesta —que continlia hasta cierto punto la linea trazada por los
catedrdticos espafioles, entre los cuales se encuentran Esperanza Ortega, Benigno
Delmiro, y Ma. Carmen Pérez Basterra, por mencionar algunos— pero por oiro, rompe
con la tradicion que separa ¢l analisis de la creacion. Asi, el alumno regiomontano no
sOlo enfrentara el reto de una metodologia distinta, sino también confrontara el reto de la
creacidn, ademas del conocimiento de la teoria y de las herramientas analiticas que
discursan sobre la materia. La propuesta es una visién electiva de distintas vertientes,
pretende ser un programa envolvenie que incorpore el desarrollo y la préctica de distintas
y variadas habilidades. Aunque €l fin Gltimo sea el potenciar la expresion individual a
través del lenguaje, se desarrollan asimismo otras destrezas.

De igual modo, posee un planteamiento y una justificaciéon basados en teorias
sobre la educacion por ¢l arte y la ensefianza estética de fa literatura. Esto es comin en
otras metodologias, y lo es también aqui, ya que ¢s importante mantener la validez tedrica
de la propuesta, para que los maestros que pudiesen aplicarlo no vean sélo la utilidad,
sino también su logica. Sin embargo, queremos enfatizar 1a interdependencia de lo
racional y lo emocional, que comunmente s¢ ven separados, incluso en metodologias que
defienden lo afectivo del aprendizaje.

Un punto adicional, es gue propone actividades de escritura basadas en una
conjuncion entre el conocimiento tedrico de la literatura y el saber interior (la experiencia
misma de la vida). El fin de dicho punto es que el alumno aborde la creacion literaria

intuitiva y racionalmente. Por lo mismo, una ventaja que se propone, es la codependencia
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entre el analisis y la creacién, dado que deben ir unidas para desarrollar capacidades
complementarias en el alumno. En un afan de estructurar las consecuencias de
actividades determinadas, podemos decir que la capacidad critica por lo tanto se
determinaria mediante el analisis y ¢l cuestionamiento del material visto, mientras que la
capacidad expresiva se lograria a través de la produccion literaria. Sin embargo, parte de
la novedad de la propuesta es el sentido de totalidad que emerge de la experiencia de una
metodologia que considera al ser humano como un individuo complejo.

Con lo anterior, la propuesta también promueve un aprovechamiento de dos ¢jes
que se consideran tradicionalmente dispares: lo intelectual y lo emocional. Al fragmentar
la conciencia del individuo, las posturas tradicionales sélo logran alienar al estudiante de
su faceta emotiva y perceptual. Mediante la incorporacidn de ambos ejes, la propuesta
busca formar un ser humano integro, consciente de su potencialidad humana en ambos
aspectos que en realidad son uno.

Finalmente, la novedad que pretende esta investigacion tedrico-practica es el
tomar el conocimiento académico previo del estudiante y rehacerlo. Un alumno que
experimenta nuestra metodologia ya no debera conformarse con catalogar textos en
corrientes 0 géneros, sino que reformara su concepto de lenguaje y de literatura. Al
mismo tiempo, reconstituira la propia nocién de si mismo, en un proceso creativo de

exploracion interior.

5.- Principales autores y teorias
La investigacion es la exploracion de varios supuestos pedagogicos que fungen

como base de la propuesta, asi como de los aspectos metodoldgicos que se deslindan de
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los mismos. Se abordan por ende dos vertientes pedagdgicas: ¢l constructivismo y
principalmente la educacion por el arte. Sin embargo, son en realidad educadores y
experiencias especificos los que daran forma a la justificacion tedrica de la propuesta.

En la educacion por el arte se maneja una perspectiva mas humana del proceso
ensefianza-aprendizaje, va que no sélo se refiere a la construccion de conocimiento, sino
a lo que esta construccion implica para la experiencia de la persona en su devenir
cotidiano. Llevar el arte y lo sensible a un mundo desensibilizado es quiza una de las
metas centrales de cualquier propuesta que gire en torno a la educacion por el arte.

El primer autor, quien aparentemente propone una aproximacion sencilla, es
Jesualdo Sosa, con su idea de que la escuela quiere ser una verdadera vida, y no una serie
de conocimientos desprovistos de razon de ser. Sustentd esta postura de raiz, sobre todo
en lo concerniente al aprendizaje de la literatura, argumentando que cualquier aprendizaje
debia cumplir con un criterio de “actualidad™, léase relacionarse con la vida, los intereses
y la expresién personal del alumno. Esta nace como expresién migica y mneménica de
un ente prehistérice que deja rastro de si mismo en las palabras compartidas con otros; no
puede tener una cvolucion si se convierte en estudio rigido y formal, en conocimiento frio
y ajeno a la experiencia humana.

Una corriente parecida se desarrolla en el texto “La metdfora y el medio: algunas
observaciones sobre el arte y la ciencia de ensefiar arte”, Dado que promueve un
curriculo menos rigido, no necesariamente preestablecido por el maestro y fuiera del
alcance el alumno. Wolfgang Metzger también estd de acuerdo en esto, ya que defiende

de la misma manera el que las asignaturas sean menos determinadas y mas indefinidas,
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para que el maestro y el alumno puedan perseguir intereses particulares, logrando por lo
tanto un significado mas cercano a si.

Finalmente, consideramos que el rol del maestro y la necesidad de que esta
propuesta se vuelva una realidad, radica en un punto que incluye Freire: la union de la
libertad y la autoridad. Eso es un maestro, un individuo que persigue la expresion
individual propia y ajena, que se asume como guia, como llave para abrir la puerta al
mundo de la literatura; a fin de cuentas, una autoridad, pero no absoluta, sino abierta al
cambio y al aprendizaje verdadero.

En lo tocante a la justificacion de este proyecto desde la vision del alumno, las
razones son muchas. De acuerdo a Mirko Basadella, la propuesta se sustenta en su
pretension de motivar la indagacion y la exposicion de la realidad personal del alumno.
En un curso es valiosa la exploracién interior, ya que no constrifie el aprendizaje a la
realidad de personas de otros tiempos y espacios, sino que amplia la mirada del
educando. Para empezar, el maestro tendra la oportunidad de conocer a su alumno como
ser humano que es, con tribulaciones, gozos, aventuras, suefios y demas. De esta forma a
la vez se explorari la potencialidad creativa del mismo, al incurrir en el desarrollo del
imaginario personal de cada uno.

Lo anterior se relaciona con lo que plantea Ia escuela de la imagen (R. Cabrera),
sobre las dos visiones que deben perseguirse en la educacion por el arte: la exterior y la
interior. La propuesta aqui sustentada logra esto, lo primero mediante la lectura,
apreciacion y andlisis de textos reconocidos, ya sean de la cultura propia (mexicanos en
nuestro caso), como la ajena (desde hispancamericanos hasta europeos y demas). Asi el

alumno logra explorar temas y perspectivas de otros como €1, quienes vivieron en otro
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ticmpo y espacio: de tal manera enriqueciendo su concepto de cultura universal. De ahi
entraran a la exploracién interior, al autoconocimiento de los temas, sentimicntos y
pensamientos que constituyen su vida, tanto en lo cotidiano como en lo excepcional.

Esto Gltimo es de suma importancia, ya que —como dirfa Jesualdo Sosa- el alumno
no es un mufieco que debe llenarse con conocimiento, o un individuo al que el maestro
vaya a “desasnar”, sino un individuo complejo que puede y quiere expresarse. La
propuesta cree en la posibilidad de un alumno mas contento, mas satisfecho con lo
aprendido y con los logros personales que deriven de una clase asi. Diria Freire que
aquella alegria y esperanza que el maestro debe engendrar en su clase, radicaran en el
alumno, en el viaje textual que mmplicara la expresion de sus ideas y sentimientos
mediante la literatura y que, eventualmente, generaran un individuo mds satisfecho y
feliz.

La propuesta de la ensefianza de Ia literatura a nivel medio a través de la creacion
también tiene un apoyo tedrico como proceso educativo que es. Coincidimos con la
propuesta de la Escuela de Ia imagen, cuando sostiene que la educacion debe ser un
balance entre procesos y resultados, lo anterior ¢s precisamente €30 un proceso que
requiere un crecimiento intelectual y emocional. Para empezar, si cuenta con un
enriquecimiento de las fuentes “técnicomateriales”, a causa del aspecto de andlisis y
critica de las herramientas literarias, que se encargan del conocimiento conceptual de las
téenicas que emplea el autor en la creacion de su obra. El aspecto “cotidiano y
circundante™ lo otorga el alumno mismo al aterrizar, mediante las técnicas aprendidas y
analizadas, sus propias creaciones literarias, Es posible, como propone W. Metzger sobre

la influencia de los ejemplos estéticos y retomando a W. I. Gordon sobre el maestro
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como modelo, incluir materiales escritos para su apreciacion estética y partir de ellos para
[a propia creacidn.

El proceso, a estas alturas del desarrollo de la propuesta, no contempla la creacion
de un programa especial con lecturas definidas, sino una metodologia que pueda
funcionar deniro de cualquier programa. Aunque esto pudiese considerarse como una
limitacidn, puesto que ¢l programa sigue siendo rigido y establecido, ¢s mas bicn un
vigilar ¢l aspecto cultural de la educacidn, para no cefiirse solamente a ejemplos
demasiado particulares que alejen al educando de una apreciacion global de la cultura.

Finalmente, los resultados de esta propuesta son en su mayoria alentadores.
Mediante los aspectos de apreciacion, analisis y critica se generaran alumnos con una
capacidad critica mas amplia, cuyo aprendizaje serd por medio del material leido, pero
también de aquel creado por sus propios medios. De esta forma, el aprendizaje es una
combinacion de conocimientos y habilidades. Como propone Jesualdo Sosa, se busca y se
abtendran alumnos mas inquisidores, que cuestionan mas su medio y a st mismos, y que
por lo tanto, disfrutan del viaje del aprendizaje, sea pequefio ¢ grande. Mediante el
aspecto creativo de esta propuesta, se lograra combinar ¢l bagaje del alumno, con sus
capacidades, para lograr un significado propio mediante la creacidn literaria, asi, a final
de cuentas terminara con una produccion literaria {inica.

Esto implica, por supuesto, el mencionado desarrollo de lo imaginal en la
totalidad; dicha totalidad puede dividirse arbitrariamente en aspectos, como son el
intelectual (cognoscitivo), técnico (reproductivo) y emocional (creativo). La catalogacion
de elementos es meramente una convencion que ayude al maestro a analizar la toma de

decisiones en cuanto al disefio instruccional se refiere. Con esa vision total, los alumnos
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que experimentan tal método de ensefianza se esfuerzan por sacar de si mismos aquellos
significados que nunca se les habian solicitado antes, incluso hay muchos que van mas
alla de sus limitaciones expresivas o técnicas para entrar verdaderamente al campo de la
creacion literaria.

En sintesis, al contemplar de alguna u otra manera las visiones y experiencias de
los autores ya mencionados, se plantea una ensefianza artistica y humana, a través de la

literatura.

6.- Limitaciones

La primera limitacién de la propuesta es el hecho de que se centra inicamente en
el nivel de preparatoria, esto obedece a la experiencia docente de quien la plantea. Sin
embargo, con ciertas modificaciones y dada la flexibilidad de la propuesta, puede encajar
en cualquier programa donde exista una nocién de lectura de textos literarios y una
concepcion de teoria literaria para el andlisis.

Otra limitacion, es que hasta ahora sélo hemos manejado una evaluacion
formativa o cualitativa, dada la naturaleza de las labores a realizar. Los productos
generados por los alumnos a raiz de esta propuesta pueden ser evaluados con los criterios
tradicionales de correccién. Sin embargo, el aspecto personal, lo individual y emocional
en cada uno de elios s6lo puede ser vivenciado por ¢l maestro y los compafieros, y no
evaluado con un numero desprovisto de las consideraciones humanas.

Otra limitacidn, 0 quiza ventaja, es que la propuesta lidia con un nivel profundo
de analisis y creacién. No ha sido probado con alumnos que tengan dificultades de

aprendizaje o graves deficiencias en la lectoescritura; sino con alumnos de bachilleratos
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avanzados. Tampoco contempla soluciones o propuestas para casos especiales, como

serian alumnos con problemas de comuntcacidn, psicologicos o afectivos.

7.- Objetivo

El objetivo de la presente investigacién es documentar la creacion y la aplicacion
de una propuesta tedrico-practica de la ensefianza de la literatura, sustentandola como un
medio para promover la educacién integral y humana de la persona en el ambito

expresivo. Asimismo, cs la labor de esta tesis el detallar los elementos de la propuesta y

evaluar su aplicacion en un contexto pre-universitario en Monterrey.

8.- Objeto de estudio

De entrada, el objeto de estudio es a grandes rasgos la naturaleza de la ensefianza
de la literatura. Para alcanzar eso, la investigacidn se propone, en primera instancia,
realizar un recorrido general de algunas perspectivas pedagdgicas.

A la vez, nos proponemos realizar un marco tedrico-practico sobre la educacion
por el arte, concretamente en lo que se refiere a lengua y literatura, para analizar el
desarrollo de las teorias y las experiencias previas. Por consiguiente, ahondaremos en la
nocidn global del ser humano segiin la educacion por el arte, asi como los supuestos
filosdficos y metodologicos que ésta maneja para promover el crecimiento personal.

Estudiaremos también los efectos que surten la combinacion de normas analiticas
y libertades expresivas en contextos referenciados bibliograficamente, para luego
probarlos en nuestra propia experiencia. De tal manera nos daremos a la aplicaciéon de

nuestra metodologia en diversos grupos de estudiantes en distintos niveles de bachillerato
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en la preparatoria Eugenio Garza Lagiiera del ITESM. Nuestro material de estudio partira
del disefio nstruccional de actividades, del comportamiento estudiantil durante la

aplicacion de la propuesta y, finalmente, contemplara los productos escriturales de los

alumnos bajo las divectrices de dicha propuesta.

9.- Campo de indagacién

Principalmente nos enfocaremos en el fendmeno de la ensefianza de la literatura a
nivel preparatoria, con particular hincapié en la creacidn literaria. Los campos
relacionados sobre los cuales se indagaran son: las teorias generales sobre la educacion y
el aprendizaje significativos; teorias sobre la ensefianza del arte o del empleo del arte

como medio para la educacion; teorias sobre la ensefianza de Ia literatura a partir de

distintas vertientes y los subsecuentes aprendizajes que implican.

10.- Metodologia de la investigacidén

A partir de la investigacion se pretende analizar el efecto que producen en el
alumno el empleo de una metodologia que apele tanto a lo analitico, como a lo creativo.
Nuestra idea a sustentar es entonces que el alumno necesita el estudio formal de la
literatura para aprender los métodos creativos que se han empleado, asi como también
necesita el acceso a la informacién concreta sobre autores y épocas, pero ain mas
importante, necesita la experiencia del lenguaje y lo literario a través de la expresion de
su propia interioridad. A través de la planeacion, disefio e implementacion de la

propuesta esta mvestigacion es una puesta en practica y en reflexidon de un esfuerzo

didactico.



XX

El tipo de investigacién que elegimos para trazar la indagacion dentro del aula es
la mvestigacidn-accion practico-deliberativa. McKernan la clasifica asi, dentro de las
distintas posibilidades de la investigacién-accion, porque “cede una parte de la medicion
y el control a cambio de interpretacién humana, comunicacion interactiva, deliberacion,
negociacién y descripcion detallada.”(41) Precisamente estas ganancias nos interesan, ya
que es el maestro, inmerso en el dia a dia de los alumnos, quien es capaz de registrar y
apreciar plenamente sus pequefios descubrimientos y los grandes devenires. El estudio in
situ del maestro de confianza, mas que la recopilacion de datos, es capaz de mostrar y
analizar el estado de la cuestion. Sobre todo, es capaz de percibir la evolucion en rubros
destacables y no facilmente mensurables cuantitativamente. Asi, “se busca la
comprension y la descripcion, ain sacrificando una parte de la medicion y la prediccion.”
(McKernan 27) De manera que nucstra narracion de los hechos, las actitudes y los
valores de los sujetos estudiados se¢ vuelve mas importante. La combinacion de la
percepcion de la situacion y la reflexién a posteriori promueve un andlisis constante v por
lo tanto, una reaccion que solucione las deficiencias o debilidades del disefio. Habria que
Insistir que el proposito de Ja investigacién-accion es resolver los problemas diarios
inmediatos y acuciantes de los profesionales en ejercicio. (24)

Este sistema se representa graficamente de forma espiral, ya que €s un proceso
envolvente que requiere la aplicacién y el andlisis de los resultados de la misma, para
regresar a una nueva aplicacién, mejorada con base en los descubrimientos ya realizados.
Consideramos que sélo asi, con un método de auto-regulacion, el maestro se vuelve

investigador y por lo tanto, un creador consciente de sus alcances y limitaciones.



En esta investigacién y aplicacion, el maestro se encontrd en una posicién de
observador participante completo, que se distingue por estar completamente involucrado
con el contexto que estudia, asi fuimos tanto cémplices como guias a la hora de escribir.
El hecho de que el maestro les proporcione un espacio y un tiempo para la expresion lo
coloca en un lugar privilegiado, ya que los alumnos se relajan y escriben libremente.

Por otro lado, para tener una referencia concreta a las experiencias, se llevé a cabo
durante las experiencias la recaudacion de observaciones a ftravés de registros
anecdoticos, particularmente narraciones de lo ocurrido en el aula. El investigador era
entonces un miembro mas del grupo, por lo cual su presencia no afectaba el
comportamiento real de los sujetos, y si proporcionaba una investigacion real-espontanea,
un muestreo temporal significativo y un reporte de la conducta no verbal. Dichos
registros incluyeron los datos basicos de cada aplicacion, y el acontecer especifico de
cada experiencia con la propuesta. Dichas fichas de registro tienen un formato en comun,
(Ver Apéndice D y E) y ayudaron a la observacion participante. Al ser una instantanea de
la vida real de los estudiantes, otorgan relatos objetives y subjetivos, lo cual agudiza la
observacion y, a final de cuentas, promueven una mayor comprensién. Aunque “el
metodo es algo selectivo, ya que el investigador decide qué incidentes seleccionar a partir
de la accién... son un muestreo preciso de la conducta cuando se realizan durante un
periodo contintio.”(89) Esto fue de particular interés, pues debido a las exigencias de la
propuesta, el alumno experimenta con distintas emociones a lo largo de la
implementacion.

Por otro lado, las fichas ayudaron a la segunda parte de la investigacion, que es el

analisis textual de los productos terminados. Lo anterior con ¢l fin de encontrar las
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particularidades de cada texto y de analizar la funcionalidad de cada aplicacion, o bien,
las areas de oportunidad para mejorar el planteamiento de la propuesta. Los resultados,
por ende, se obtienen tanto de la observacién como del andlisis. Este dltimo se hizo a
partir de un estilo ecléctico de andlisis textual, involucrando tanto una perspectiva
hermenéutica como semantica, dada la carga de significacién que acarrea la produccidn
escrita de cada individuo.

Fuera de los mecanismos de produccion y sus productos en el aula, también fue
necesario incorporar a la metodologia un analisis critico de las teorias pedagégicas que
predominan en el contexto educativo actualmente. Dado que lo consideramos importante
por el fin principalmente reflexivo que implicé ¢n nuestra labor, misma razén por la cual
decidimos incluir algunos puntos de interés en esta tesis. El maestro que disefia métodos
de instruccion “viene” de algin lado, ya sea por sus propias experiencias de aprendizaje o
por la instruccion que recibié en temas pedagdgicos. Por lo mismo, nos parecid relevante
en la metodologia de nuestra tesis revisar los supuestos pedagégicos actuales y tomar una

decision consciente sobre el uso o el desuso de alguna.

11.- Estructura de la tesis

La presente fesis cuenta con tres capitulos, cada uno destinado a objetivos
distintos. El Capitulo I presenta a grandes rasgos una serie de perspectivas sobre la
educacién, particularmente aborda la educacién por el arte, mediante la presentacion de
casos documentados en América Latina y en Norteamérica. El Capitulo II, por su parte,
tiene como funcion el detallar la propuesta que esta tesis defiende como solucion al

problema de la enseftanza de la literatura a nivel de bachillerato, asi como proporcionar
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una justificacién tedrica de la misma. El Capitulo 111 tiene como meta ¢l detallar el disefio
de actividades para la propuesta, ademas de documentar y analizar la aplicacién y los

resultados de la misma.

NOTA: Para agilizar la lectura, decidimos traducir las citas al espafiol, y dejarlas en el
idioma original en las notas a pi¢ de pagina, para cualquier referencia.

! The first problem concerns identifying the content knowledge that matters for teaching,
the second regards understanding how such knowledge needs to be held, and the third
centers on what it takes to learn to use such knowledge in practice. (Lowenberg 242)

? Empowered students feel competent to perform in-class tasks, and empowered students
reported learning more and having higher levels of motivation than unempowered
students. (Bainbridge 212)



