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Diseiio

Nombre de la actividad: | Poesia, visiones desde adentro

Lectura:

Rincon de haikus, de Mario Benedetti

Elementos notables:

La unidad tematica e integral en cada poema. La transculturacién entre oriente y
occidente. La organizacion sildbica.

Fecha de aplicacion: Grupe: Nimero de alumnos:
octubre 2000 BI, tercer semestre 15
Apreciacion:
Transformen el haiku que més les haya gustado a otro medio
Preguntas de | expresivo. ¢Les produce un impacto? ;Cémo comprenden lo
arranque: | dicho? ;Qué les llamé la atencidon de ese poema?

Posibles dreas de
confusién o interés:

La carencia de personajes o de una narracion.

Aproximacion al texto y contexto:

Material de apoyo:

Imagenes de Japon, lugares y arte.

Tipo de proyeccion:

El maestro explica brevemente la naturaleza de la poesia
japonesa; se compara con experiencias previas en lectura poética.

Anailisis teorico del texto:

Teoria empleada:

Analisis estructural (silabico), identificacion de los tropos
literarios empleados.

Elementos tedricos o
discursivos
destacables:

Las imagenes, los similes, la personificacion.

Propuesta de escritura:

Concepto(s) a
desarrollar:

La estructura silabica del haiku y la transmision de un elemento
sensible.

Medio o género de
expresion;

Poesia.

Tema o situacién
personal a la cual
debe recurrir:

I.a evocacion de un estado de dnimo, mental o fisico.

Tiempo requerido:

De 40 minwtos a dos horas.

Instruccion:
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Disefio

Nombre de la actividad:

La empatia con €l personaje

Lectura:

El hijo del vampiro, de Mario Benedetti

Elementos notables:

Es un cuento corto, donde un vampiro se aprovecha de la inocencia de una damayy la
embaraza. Ella estd4 muriendo por lievar al hijo dentro, sin embargo, nunca se conoce su
perspectiva de la vivencia.

Fecha de aplicacion:
Junio 2002

Nimero de alumnos:
25

Grupe:
bilingtie, analisis literario

Apreciacion:

Preguntas de
arranque:

Qué es la maternidad cominmente? ;Como la ven en el cuento?
:Qué reaccion les causd la experiencia de Lady Vanda? ;Qué
harian en su lugar?

Posibles dreas de
confusion o interés:

Algunos no terminan de entender la relacion sexual implicita. La
discusion puede desviarse hacia el aborto, y la justificacion moral.

Aproximacion al texto y contexto:

Material de apoyo: | El texto original, Tabla comparativa entre la caracterizacion del
vampiro y Lady Vanda: representacion directa vs. indirecta.
La intertextualidad: los vampiros, la relacion erdtica entre
Tipo de proveccion: | vampiros y mujeres. Técnica de la caracterizacion. Empleo de los

estereotipos.

Andlisis tedrico del texto:

Teoria empleada:

Caracterizacion. Teoria de los estereotipos, construccion de
personajes planos y redondos, segin E. M. Forster.

Elementos teéricos o
discursivos
destacables:

El espacio en blanco en la personalidad y la experiencia de Lady
Vanda.

Propuesta de escrifura:

Concepto(s) a
desarrollar:

La caracterizacion a través del soliloquio.

Medio o género de
expresion:

El soliloquio.

Tema o situacion
personal a la cual
debe recurrir:

La empatia con el personaje, la traslacion de la experiencia propia
a la ajena.

Tiempo requerido:

40 minutos

Instruccion:
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Disefio

Elementos notables:

interno del personaje.
Fecha de aplicacion:

Nombre de la actividad: | El Hamlet moderno
Lectura: Acto 111, de Hamlet

El recurso narrativo del mondlogo, la caracterizacion, la representacion del conflicto

agosto 2000, 2001, 2002

Niamero de alumnos:
cambiante

Grupo:
bicultural y bilingiie, clasicos

Apreciacion:

Preguntas de
arranque:

+Como se siente Hamlet? ;Por qué se detiene a contemplar la
vida? ; Te has sentido asi en algiin momento? ;Cudndo hablamos
con nosotros mismos? Reflexionen, /qué los hace sentir divididos
actualmente?

Posibles areas de
confusion o interés:

El posible suicidio de Hamlet. El tono del monélogo. La
psicologia del protagonista: ;hombre ¢ adolescente?

Aproximacion al texto y contexto:

Material de apoyo:

Articulo sobre el Humanismo. Documento sobre el kéroe tragico
y su vision renacentista. Ensayo critico sobre el retardo en la
accion dramatica de Hamlet,

Tipo de proyeccidn:

Lectura de los alumnos y discusion en clase.

Analisis teorico del texto:

Teoria empleada:

Anzlisis segin la estructura piramidal de Freytag, para analizar la
conformacién de la accién. Andlisis de la caracterizacion y su
interdisciplinareidad (contactos con la filosofia y la psicologia).

Elementos 1edricos o
discursivos
destacables:

La técnica del mondlogo. Los estilos de caracterizacion. Los
origenes del conflicto: matices, motivaciones, intenciones.

Propucsta de escritura:

Concepto(s) a
desarrollar:

El mondlogo. El conflicto interno.

Medio o género de
expresion:

El monélogo.

Tema o situacidn
personal a la cual
debe recurrir:

Un problema que los tenga preocupados en la actualidad.

Tiempo requerido:

50 minutos.

Instruccion:
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Disefio

Nombre de la actividad:

La mirada citadina

Lectura:

Fugenia Grandet, de Balzac

Elementos notables:

La eleccion de los términos y la estructura de las frases. Las intromisiones autorales. El
realismo ¢n la descripeidn y representacion de los personajes.

Fecha de aplicacién:
mayo 2001

Nimero de alumnos:
21

Grupo:
BI, segundo semestre

Apreciacion:

Preguntas de
arranque:

;Cual es su personaje favorito? ;Quién les cay6 mal y por qué?
¢Como visualizaron el entorno? ;Se sentirfan cdmodos ahi?

Posibies areas de
confusion o interés:

Los excesos descriptivos. El habla fonética y falseada de Grandet.
Los comportamientos propios de las mujeres.

Aproximacion al texto y contexto:

Material de apoyo:

Articulo sobre la corriente literaria: Realismo. Capsula sobre el
autor, la tematica y las series de Balzac.

Tipo de proyeccion:

Lectura previa de los alumnos. Aplicacién —en equipos— de las
caracteristicas de la corriente a los postulados novelisticos.

Analisis tedrico del texto:

Teoria empleada:

Andlisis de los campos semanticos. Analisis de los recursos
literarios: descripeion, didlogo, digresion. La interdependencia
entre descripcion, imgenes y ambiente.

Elementos tedricos o
discursivos
destacables:

El recurso descriptivo. Las intromisiones autorales.

Propuesta de escritura:

Concepto(s) a
desarrollar:

Las injerencias autorales en el texto, contacto con la corriente
literaria.

“Y al mismo tiempo que le decia esto, le dirigié una de esas
miradas de provincias donde, por costumbre, las mujeres miran
con tanta reserva y prudencia, que comunican a sus ojos la
delicada concupiscencia propia de los eclesidsticos, para quicnes
todo placer es un robo o una falta.” (Balzac 49)

Medio o género de
expresion:

Narracion y descripcion.

Tema o situacion
personal a la cual
debe recurrir:

Su interpretacion de la “mirada citadina™. Si como autores
proyectan su vida y su vision de la realidad que les toco vivir,
;qué dirfan sobre la mirada de ciudad?

Tiempo requerido:

60 minutos,

Instruccion:
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Diseiio
Nombre de la actividad: | La palabra no dicha
Lectura: Otelo, de Wilthiam Shakespeare

Elementos notables: Temas como la mentira, el engafio, los celos, la pasion y Ia
avaricia. La formacion de los personajes.

Fecha de aplicacion:
febrero 2001

Numero de alumnos:
21

Grupo:
Bl, segundo semestre

Apreciacion:

Preguntas de
arranque:

(Coémo se sienten al leer? ;Es {a misma sensacion que la tragedia
griega provocaba? ;Como se transmite la desesperacion? ;Es
posible odiar a Yago?

Posibles arcas de
confusién o interés:

El manejo del poder. El contexto de la historia.

Aproximacion al texto y cantexto:

Material de apoyo:

La naturaleza de la tragedia isabelina. Los recursos y los origenes
de las historias de Shakespeare. El manejo del didlogo en los
personajes.

Tipo de proyeccion:

Los alumnos presentan un bosquejo del teatro isabelino.

Analisis teorico del texto:

Teoria empleada:

Analisis de recursos: el didlogo. Maneje retérico y figuras
poéticas.

Elementos tedricos o
discursivos
destacables:

[.a manipulacién y el manejo del lenguaje que hace Yago. Lo
implicito y lo explicito, analisis del proceso de inferencia.

Propuesta de escritura:

]

Concepto(s) a
desarrollar:

La semantica, la inferencia y lo implicito.

Medio o género de
expresion:

Narracidn, descripcion.

Tema o situacion
personal a la cual
debe recurrir:

Escribir desde alguno de los valores o antivalores que se manejan
en ¢l texto su postura al respecto. ;Qué es para él o ella ese
concepto?

Tiempo requerido:

90 minutos.

Instruccién:
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Diseiio

Nombre de la actividad:

Re-escribir Ia realidad

Lectura:

]

Utopia, de Francis Bacon

Elementos notables: La esperanza, los deseos y los suefios de una persona vucltos
realidad-ficcion. La sociologia de la literatura y su manifestacion textual.

|_Fecha de aplicacion:
marzo 2002

Apreciacion:

Niimero de alumnos:
18

Grupo:
BI, segundo semestre

Preguntas de
arranque:

¢Cudles ideales defiende Bacon? ;Como se comparan con los de
ahora? jUstedes creen en €s0? ;Qué creen que necesita una
sociedad para ser buena, o feliz, o sana, o eficiente?

Posibles areas de
confusion o interés:

Confusion entre el contexto real y el planteamiento ficcional de
Bacon. La evolucion de o “deseable” socialmente hablando. La
falibilidad de la utopia y la modernidad de la distopia.

Aproximacion al texto y contexto:

Material de apoyo:

Presentacidon en Power Point sobre el contexto historico: el
Renacimiento, Maquiavelo, fa lucha de poderes, el desgajamiento
social, la desigualdad, la lucha por la razdn, la creencia en el
poder humano.

Tipo de proyeccion:

Pregunias aleatorias a la clase sobre la presentacién. Posible
aplicacién a la lectura. Identificar los ideales o desilusiones
renacentistas en Bacon,

Analisis tedrico del texto:

Teoria empleada:

La historiografia: el impacto de lo historico en lo fantéstico. Los
arquetipos de vida: las necesidades y los miedos humanos.

Elementos tedricos o
discursivos
destacabies:

La ¢reacion de un mundo paralelo, la proyeccion del impacto de
fendémenos politicos y sociales sobre una humanidad inventada.
La imaginacién proyectada sobre los anhelos de una realidad.

Propuesta de escritura:

Concepto(s) a

El género de la utopia y sus caracteristicas. Las técnicas

desarrollar: | narrativas.
Medio o género de | Narracion/utopia.
L expresion:

Tema o situacidn
personal a la cual
debe recurrir:

Las insatisfacciones con la realidad y las necesidades personales
en un entorno distinto.

Tiempo requerido:

3 horas.

Instruccion:
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Disefio

Nombre de la actividad:

Un narrador extrafio

Lectura:

Macario y El hombre, de Juan Rulfo

Elementos notables: En Macario se presenta un narrador protagonista, cuya perspectiva
parte de una limitante intelectual, situacion que se manifiesta en el uso del lenguaje. Por
otro lado, en E/ hombre, hay una alternancia de tres narradores, que presentan tres
narrativas distintas de los personajes involucrados en un mismo hecho.

Fecha de aplicacién: Grupo: Namero de alumnos:
septiembre 2001 BI, tercer semesire 21
Apreciacion:
{Qué les gustd o molesto de la narracion? jEn realidad existe
Preguntas de | confusion o es sélo el primer impacto del estilo narrativo? ;Creen
arranque: | que es verosimil la narracion? ;Coémo verian el mundo, cémo se
sentirian st fueran Macario/el perseguido?
Las mismas perspectivas pueden prestarse a incertidumbres en
Posibles areas de | cuanto a quién narra y qué sucedié. Las pautas para formar la

confusion o interés:

credibilidad del narrador, en Ia voz narrativa.

Aproximacion al texto y contexto:

Material de apoyo:

Biografia de Juan Rulfo. Ensayo sobre la obra de Rulfo. Apoyo:
La influencia de Rulfo y la nueva literatura mexicana.

Tipo de proyeccién:

Discusién grupal.

Analisis tedrico del texto:

Teorfa empleada:

Diferentes teorias sobre los narradores: Beristain, Todorov,
Bakjtin, etc. Analisis de la conformacién de los narradores:
herramientas y usos.

Elementos 1te6ricos o
discursivos
destacables:

La conformacion de la conciencia y de la voz narrativa. Recursos
a través de los cuales se caracteriza al narrador.

Propuesta de escritura:

Concepto(s) a
desarrollar:

La unicidad del narrador,

Medio o género de
expresion:

Monologo, soliloquio, o reflexion.

Tema o situacion
personal a la cual
debe recurrir:

Colocarse en una persona distante y diferente, que sea finica y
especial, manifestar esas cualidades en su hablar y contar.
Identificarse con un narrador extrafo.

Tiempo requerido:

2 horas.

Instruccion:
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Diseiio

Nombre de la actividad:

De vuelta a la Celestina

Lectura:

La Celestina, de Fernando de Rojas

Elementos notables: La contraposicién de [o comico y lo tragico, el papel masculino y
femenino, la transgresion de la moral, el estilo directo en un texto novelado.

Fecha de aplicacion:
agosto 2001

Namero de alumnos;
13

Grupo;
BIL, cuaito semestre

Apreciacion:

Pregunias de

arranque:

;Como sintieron al ver la situacién de Melibea? ;Es lo mismo
para hombres que para mujeres? ;Quién es la victima? ;Qué
habrian hecho en el lugar de Calixto? ;Qué les pareci6 el
personaje de Celestina?

Posibles dreas de
confusion o interés:

El lenguaje, los arcaismos y usos descontinuados. Es interesante
la imposibilidad de la felicidad, ¢l destino tragico de los amantes,
las nociones de valores destemplados.

Aproximacion al texio y contexto:

Material de apoyo:

Articulo: El siglo de oro espafiol. Reflexion sobre Fernando de
Rojas: los valores, las obras y la Inquisicién. Las prohibiciones en
textos y acciones: el amor de Calixto y Melibea.

Tipo de proyeccion:

Comentario socichistorico de los alumnos.

Anilisis teorico del texto:

Teoria empleada:

Historiografia y sociocritica. Teoria sobre simbolos y signos en la
literatura. La critica feminista y la Celestina.

Elementos tedricos o
discursivos
destacables:

La mecanica de una sociedad restringida/explotada por sus reglas.
La pasién vs. la moral, el amor vs. la moral, la felicidad vs. la
moral.

Propuesta de escritura:

Concepto(s) a
desarrollar;

El elemento comico o tragico, la transformacién del género.

Medio o género de
expresion:

Narracion o teatro.

Tema o situacion
personal a la cuai
debe recurrir:

La postura es libre, se puede recurrir a sus gustos, en cuanto al
final o a los puntos clave que les gustaria cambiar por alguna
razdn.

Tiempo requerido:

3 horas.

Instruccion:
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MUESTRAS DE FICHAS TECNICAS DE ANALISIS

Nombre de la actividad: | Poesia, visiones desde adentro

Lectura: Rincén de haikus, de Mario Benedetti

Desglose Tebrico

Teoria: | Andlisis de la estructura silabica de la poesia.

Autor o | Estructuralismo
Escuela:

Descripeion:

El analisis se enfoca en la identificacion de los elementos melédicos en un poema, por lo
que se toman en cuenta: la separacion silabica, la formacion de diptongos, el
encabalgamiento, entre otros. Conocer las reglas de la estructuracién de versos es
indispensable, pues asi se ubicaran las excepciones o los casos donde la umén de ciertos
morfemas produzca un conteo silabico dispar.

Bibliografia:

Beristain, Helena. Diccionario de retérica y poética. México: Porria, 2001.

Teoria: | Anilisis de los tropos literarios.

Autor o | Poética, compendio sin autor definido.
Escuela:

Descripcion:

El andlisis se concentra en los usos del lenguaje que retan las reglas y crean estructuras o
medios expresivos fuera de fo comin. La metafora, el simil, la hipérbole son algunos
ejemplos de figuras que amplian el significado o la magnitud de un concepto, sea una
situacion, personza o cosa. El analisis tiene, por lo tanto, que identificar la desviacion,
analizar la naturaleza de la misma mediante una comparacion con los tipos de tropos que
existen, y evaluar el impacto de la misma dentro del texto. El tropo en ocasiones se limita
culiuralmente, es decir, tiene referentes tan inmediatos que es necesario un conocimiento
del contexto para abordar su analisis.

Bibliografia:

Beristain, Helena. Diccionario de retorica y poética. México: Porria, 2001.

{
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MUESTRAS DE ESCRITURA DE ALUMNOS

1.- Haikus

Lagrimas por ti
lloran sin cesar
asi yo sufii
---Libertad

tibio rocio,

cahdo sentimiento,
suefio lejano
---Gaby

Me explotan mucho

Y no pude dormar bien,
Me voy a dormir.
-—-Karla

miro hacia afuera

el cielo esplendoroso
y tus 0jos hermosos
---Magda

en un instante
juraron amor sin fin
con y en un beso
---Natalia

suefio contigo

en un jardin de rosas
volando los dos
---Juan R.

Seres amantes
Corazones difusos
Almas perdidas
---Sol

Fantasma vago
Sombra de mediodia
Bafiame el llanto
---Luis Carlos

Tengo un gato

El es gris gordo y flojo
Come fosfato
-—-Rubén

Esta flojera

Que me mata hasta el alma
Y quiero dormir

---Josué

Hoy te vi llegar,
bella, pero aun asi
no s¢ quién cres.
---Ngé

Caras risuefias
Expresiones malvadas
Son las que se ven.
---Francisco

88



2.- Versos endecasilabos

Un dia de mi vida

Me desvelé ayer por leer un cuento
trataba de la suerte de un nifio
Ademas platiqué con un amigo
Habia ido a comer con mi familia

Empecé l1a tarea con flojera

Terminé muy tarde y después me dormi.

Me levanté a la seis para imprimir
(Guardé las tareas en la mochila
Desayuné algo y me vine a la prepa
Dos horas estuve en la biblioteca
Hice tarea de mateméticas

Lei unos ensayos de celestina
Estamos en la clase de analisis
Haciendo frase con once silabas

El dia esta nublado y hace frio.

Mi vida

Mis dedos se congelan por el frio.
Sin embargo, atin deambulo por aqui.
Mi mente, al contrario, sigue sofiando.

Me desvelé con la Celestina ayer.

No en el mal sentido, sino escribiendo.
.Y que escribi por la noche de anoche?
Un ensayo excesivamente excelso.

39

Magdalerna Cavazos

Juan Quintanilla
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Poco antes de hacerlo busqué informacion.
Casi no encontré nada, pero intenté.

“Y mirate nada mas... lo intenté.”... ;Que?
Perdén, esa la canta Superavién.

Antes de iniciar mi ensayo, desisti.
Decidi que al Real debia asistir.
Real Carneros es un club de soccer.
Al terminar me regresé a mi casa,

Empecé mi ensayo como a las nueve.

Me agradé mucho la forma en que lo hice.
Escribi un gran tftulo y un gran apodo.

A la una y media acabé, y empecé a soiiar.
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3.- Soliloquio

Carlos Rosas
Un dia en mi vida

13 pisos, no se veia tan alto desde alla abajo. Ya, me decidi en hacer esto asi que
lo haré, voy a acabar con esta vida. Espero que no duela, bueno diré mis 1ltimas palabras.
Adios mundo cruel. No, mejor no, tengo que despedirme con unas palabras mas
originales. Creo que estoy sacando excusas, me voy a recordar de la razon por la cual
estoy haciendo esto y seguramente ya podre hacerlo. Me voy a quitar la vida, porque
toda la gente siempre esta contra mi. Ahorita no recuerdo nada, bueno voy a analizar mi
dia para ver la razéon.Me levanto en la mafiana, me bafio, y me doy cuenta de que no hay
Jjabdn ni desodorante. Bueno, que puedo hacer. Liego a la prepa, volteo a ver a la gente y
se empiezan a reir, y enire la multitud alguien grita “ey, tienes abierta la bragueta”,
mientras todos se rien, yo deseo que alguien me asesinara en ese mismo instante. Deseo
que algo hiciera que mi dia fuera mucho mejor, y luego la veo, la chava que me gusta,
nunca he hablado con ella, y ahora tengo la valentia para hacerlo, asi que me enfrento a
ellay al verme me dice “Hueles a sopo™. Me doy cuenta de que escogi el peor dia para
no comprar jabon. Bueno, todo no se ha ido, todavia tengo a mis amigos, voy con ellos
hablo un rato, y al irme hablan de que tan fiofio soy y la ropa que trafa que no combinaba.
Por 1o menos soy listo, no tengo vida, me la paséd jugando nintendo, viendo caricaturas, y
estudiando. Voy a clase de matematicas y saco un 15 en el examen, y pienso, soy una
combinacion entre un fiofio y un tonto, estudié por horas y de todos modos repruebo.
Hasta mi familia me rechaza, mi mamé ya ni quiere verme porque soy tan perdedor.
Mientras que mi papd me dice que nada mas voy a llegar a ser albafiil. Siento que el
mundo me ha traicionado, asi que me voy afuera, con los arboles y el cielo, dices, esto no
me puede traicionar, y me cae caca de pajaro en la cabeza. Me voy a dormir para
conseguir paz, y por fin tengo algo de paz. En tus suefios todo es posible, desde tener
buena suerte hasta volar. Espera, esa no es razon para quitarme la vida, eso solo es mala
suerte. Aunque situaciones commo estas me pasan todos los dias. Tal vez no me quité la
vida, pero de algo me sirvi6 esto, aprendi varias cosas
Cuando veas que el jabon ya se te va a acabar, compra mas
Siempre chécate la bragueta antes de salir
Si te gusta una chava, solo la puedes ver y no hablar con ella porque te decepcionaras
Nunca te quedes escuchando conversaciones de tus amigos cuando crean que no estas
Si eres demasiado antisocial, tu vida no va a ser satisfactoria
Tus suefios son la dnica fuente de consolacion

Que estaba pensando, como me voy a suicidar si todavia soy virgen.
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Liliana Torres
Edna Garza
Adrian Cuellar
Juan Zhang

Ayer llegd mi hermano y entrd a mi cuarto cuando yo no estaba presente, claro, tenia que
llegar por que obiamente necesitaba algo. El muy idiota tom6 una camisa roja fregona
que la acababa de comprar. Pens6 que yo no me iba a dar cuenta pero me entere de esto
gracias a la sefiora que nos ayuda. Va a ver, se va a acordar de mi cuando regrese, a ver
qué le hago. Estaria bien tirarle un pantalén que también es nuevo ¢ mejor se ko quemo,
se lo merece ya sabe como me cie mal que me agarre mis cosas sin permiso y mucho mas
si sabe que son nuevas.
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4.- Monologo

Beafriz Anabel Mendoza
Clarissa Gonzdlez
Yolanda Lara

Erick Aguillon

Mondlogo de Lady Vanda, en El hijo del vampiro

De donde saliste, y por que entraste a mi casa en al noche y de paso a mi cvarto
también. Por que hacerme esto si ni siquiera me conocias, esto que tu dices que es amor
no o es para mi, por que lo que tu me hiciste solo se logra con amor y nosotros no lo
hicimos ast, no entiende que me dejaste una herida muy grande en mi corazén. Para
colmo ¢Solo te importaba el placer o que?, por que te fuiste si ni siquiera dejar una mugre
nota para saber siquiera algo sobre ti, el por que de esto, a pero eso si me dejaste una
marca imborrable en mi vida. Lo que tu me hiciste no tiene perddn ahora yo soy la que va
a tener que cargar con esto pero no creas que te voy a dejar que o veas los doctores me
dijeron que lo abortara pero algo dentro de mi me dice que no lo haga y aunque tu me
dijeras que no lo hiciera créeme no lo haria por que tu me dices, si no por que €s un ser
que esta creciendo dentro de mi y no le puedo hacer esto, a parte él no tiene la culpa de lo
que una persona como tu haya hecho. Lo que si te puedo decir es que este ser que esta
dentro de mi me esta matando, ;por que? No lo, y no me pregunto por que es que lo hace
si yo soy su madre y no deje que mi hicieran abortarlo y parece que te quiera mas a ti que
tu ni siquiera vienes para preguntar sobre mi estado, lo que si estoy segura es que me esta
desgarrando por dentro, parece como si se estuviera comiendo mi cuerpo para quedarse
con mi persona pero siendo el y tu como si nada que mas puedes hacer tu, solo esperar a
que nazca tu hijo sin importarte lo que pase conmigo. Pero algo si te puedo decir jamas te
voy a perdonar esto que me hiciste por que me has quitado mi vida y te has quedade con
mi hijo.
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5.- Mirada citadina
Alicia Arizpe Santiago

Cuando lo vi note esa mirada que selo puede tener alguien que vive en la cindad.
Sus ojos cansados no dejaban de reflejar el fastidio y agotamiento de alguien que no
habia dejado de trabajar en varios dias y que no ha dormido lo suficiente para estar alerta.
Mostraban la resignacion de ir con la corriente solo para impedir ser arrastrado por esta,
de conocer que todo seguiré igual, pero conservar la esperanza de que cambie, de la
necesidad de que todo se apacigiie. Esos ojos reflejaban un alma acelerada, acostumbrada
desde joven a la eficacia de la rapidez y lo indispensable del tiempo, y las consecuencias
de su falta. Mostraban a alguien que sabia que no podria descansar en mucho tiempo,
perc que lo aceptaba y seguia su destino. Se puede ver este fendmeno todos los dias, por
ejemplo ayer que un chico no mucho mayor que yo, cruzé sus ojos con los mios, pero
solo por que me interpuse en su campo de vision.

Gilberto Garcla Martinez

Camino rapidamente por la plaza. Intento evadir cada una de las miradas que
recorren fugazmente mi ser y mis vestimentas, bajando mi cabeza y fijando mi vista al
suelo. Hace tres dias que no como. Realmente me resuita incomodo pasar por entre las
personas que examinan minuciosamente mi camisa rota, a la cual sélo le quedan un par
de botones mal cosidos; mis pantalones sucios, ya que he dormido por una semana bajo el
puente de la avenida y el suelo estd infestado de suciedad; mis zapatos que son diferentes;
la poca combinacién que existe entre los colores de mis prendas; mi cabello tieso y
enmaraiiado ¥y mi rostro mugroso y sin afeitar. Las sefioras elegantes que se sientan en las
elaboradas banquitas forjadas, al verme pasar dibujan en sus caras un gesto de
desaprobacién y disgusto como si mi presencia ahi fuera un pecado. Sigo caminando sin
darles mucha importancia aunque su discriminacion me resulta hiriente. Llego al kiosco
de comida y al acercarme a la caja, ¢l tumulic me abre paso observandome
reprobatoriamente con cierto pasmo y repulsion al percibir mi olor. Pido un café, (ya que
es para lo unico que me alcanza) y después de recibir el vaso desechable camino
lentamente hacia una pequefia banca de madera carcomida que se encuentra no muy lejos
de ahi. Poco tiempo transcurrid cuando una figura femenina con cara de angel y
expresion dulce se acerco a donde me encontraba y coloco delicadamente en Ja mesa una
bandeja azul con un emparedado de jamon, una orden de papas a la francesa y un
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refresco. Miré asombrado el delicioso manjar que habia sido puesto frente a mis ojos
unos minutos; cuando logré reaccionar, levanté la mirada para toparme con la suya, tan
tierna y gentil. Pareciera como si no le importase mi apariencia fisica. Sus hermosos ojos
cafés observaban carifiosamente los mios, tomd mi mano y tras sonreirme dijo: “Que
Dios te bendiga”. Tras esta accion se alejo para reunirse felizmente con su familia. No
podia creer lo sucedido. En cierta forma su aparicidn me hizo sentir querido y
acompafiado, olvidé por un momento que no tenia a nadie. Su mirada, atn no la puedo
olvidar; tan penetrante pero no incomoda, tan dulce y distinta a muchas otras que resultan
agresivas e hirientes... Me hace pensar que todavia hay personas buenas en el mundo.

Alejandra Sanchez
El Sefior X es un empleado en una elegante oficina. Durante el dia, se ve obligado
a sonreir y a tratar a todos los gue le rodean con un gesto amable, que no es otra cosa mas
que una mascara, debajo de la cual se esconde un fastidio que a duras penas puede
mantener oculto.

Cuando por fin termina su rutinaria jornada laboral, sale a la calle viendo todo con
desenfado: cualquier persona es igual a la anterior, sin importar sea una guapa mujer o un
pobre y desalifiado indigente. Los problemas del trabajo nublan su vision de las cosas, y
no hace otra cosa mas que pensar en como resolver tal situacion, o cémo convencer a
aquel cliente.

El Sefior X, sin embargo, tiene un caracter volatil: su desinterés por los demads s¢
convierte en furia para aquel que ose abordar el taxi antes que €l. Quien asi lo hace,
recibe una mirada fria y penetrante, algo que no necesita de comentario adicional alguno
para cumplir su cometido: sus 0jos asustan mas que un par de huecos insultos.

Al llegar a su casa, no tiene interés por cosa alguna, ya que todo lo observa con
aburrimiento. Entonces es cuando decide ponerle fin a su dia, yéndose a la cama,
cerrando sus ojos para poder dormir.
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6.- La palabra no dicha
Arely Armenddiz Cantu

Es la distincién de un objeto, ser, paisaje o situacién. Es una cualidad deseada por
cualquier persona consciente, es lo que atrae a las masas, lo que acerca al humano a
cualquier objeto o situaciéon. Es la posibilidad de reconocimiento, la oportunidad de ser
admirado por el resto de participantes en el juego de la vida. Est4 en todas partes, en cada
lugar, en cada situacion resaltando siempre la superioridad o cualidad de algin objeto o
ser vivo. Es la oportunidad de una vida mejor, de un puesto mejor, de una descripcion
agradable por parte de los ojos de los demas. No es sblo fisica, es muchas veces
espiritual, se reconoce en una accion bondadosa, en una mirada que expresa amor. Es lo
mejor de cada persona, esa cualidad que resalta, ya sea en su personalidad o en su imagen
fisica. Es lo que impulsa a un ser humano a admirar continuamente el atardecer perfecto o
el nacimiento de un bebé. Es la inspiracion de un pintor, de un escritor o de un muiisico.
Es la atraccién de la vida.

Es una necesidad del ser humano, es lo que impulsa al hombre a mirar
gustosamente a esa persona que aprecia y quiere con toda su alma. Es lo que atrae a los
seres pensantes a esas playas llena de vida, sélo por el placer de estar ahi y mirar por
horas el resplandor de las mismas y [a gran maravilla que son. Es la diversién de estar
con un amigo, de disfrutar su forma de ser, de vivir y sentir lo bueno que ofrece la vida.
Es la maravilla de la naturaleza, lo grandioso de aquel cuadro pintado por un artista
reconocido. Es la distincidn de lo existente, la atraccion de una persona, situacién o
paisaje. Sin ella, la vida seria aburrida y no tendria sentido. Sirve para disfrutar las
mejores cosas de la vida, para verlas y sentir admiracion, para sentir ternura, para sentir
amor, para ver nuestra realidad de una forma agradable y ser capaces de sentir felicidad.

Si una persona la tiene, puede asegurarse un sentimiento de superioridad y una
elevada autoestima creada por la admiracion de otros. Es aquello que nos hace sentirnos
vivos, grandiosos, parte de la realidad de los demas; porque, aunque no se destaca en la
misma magnitud en todos los aspectos, es una cualidad que toda persona u objeto tiene,
ya sea de u otra forma. Si se sabe observar, puede hacer de un momento, ¢l mas feliz y
maravilloso de la vida de alguien. Si se sabe admirar, puede crear recuerdos capaces de
provocar sonrisas cada vez que son solicitados. Si se sabe apreciar en todos los aspectos,
se conocera lo mejor de la vida y quizds, se comprendera la razon de la misma.
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7.- Una utopia
Rossana Rios Ortega
El mundo pertenece a la Mujer

En mi sociedad perfecta, el coeficiente intelectual de los hombres ha decaido. Para que
éstos puedan pensar es necesario clonar neuronas femeninas ¢ implantarlas en los
cerebros masculinos.

La filosofia de vida de esta sociedad comandada por mujeres s¢ basa en ¢l bienestar
comin, excluyendo a los hombres como parte de la sociedad, pues no son aptos
intelectualmente para participar activamente en clla. Viven franquilamente, se busca
evitar conflictos entre naciones. No existen las guerras, pucs las mujeres saben que no
existen motivos razonables para luchar.

El objetivo principal de la sociedad es lograr que los hombres picnsen, en este caso,
sometiéndolos a varias sesiones en las cuales se les insertan necuronas, dejan que el
hombre se adaptc a su nueva condicion de inteligencia y finalmente cuando se haya
adaptado, se le haran prucbas cientificas y médicas para comprobar que no tenga
alteraciones en su sistema, y que su organismo haya aceptado las células que le fueron
implantadas a través de su vida.

Aun después del “transplante de iteligencia” a los hombres

Lucy salié de su departamento. Hacia algo de frio y considerd volver por su saco,
pero pensé en que llegaria tarde a su ciia y decidié que en todo caso Paul le prestaria algo
con qué cubrirse si Hegara a sentir mucho frio. Subié a la banda transportadora y presioné
el botdn rectangular gue decia “Estacionamiento”. Mientras avanzaba la banda, sacd su
estuche de belleza y presiond ¢l botdn mitmero 2, coloco el estuche ovalado sobre su cara
y en tres segundos estaba perfectamente maquillada. Llevaba un vestido estampado color
verde palido, y la combinacién de sombras verdes recicntemente aplicadas hacian lucir
ain mas sus ojos color castafio claro. Lucy era alta, media 1.67 cm y tenia cabello largo y
rizado. Casi siempre sc recogia su larga cabellera, pero decidio en esta ocasion dejarse el
cabello suelto para Hamar la atencion de Paul. La banda transportadora se detuvo y Lucy
llegé a su vehiculo YT 78 color gris. Insertd la llave y la nave se elevé 1 metro al
encender el motor. Aun tenia tiempo, pensd la chica, y no habia mucho trafico, asi que
llegaria a tiempo para recoger a su novio. Salié del estacionamiento de la Unidad de
Residencias Femeninas #10009. Este edificio contaba con mas de 500 departamentos y se
localizaba al sur de la ciudad, mientras que las Unidades Habitacionales de los varones
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estaban al norte. A unos 10 minutos de ahi esta uno de los Centros de Implantacion de
Inteligencia (C.1.L).

Es el afio 2128. Hace cien afios sucedié la Revolucidn de los Sexos. En el 2020,
una reconocida cientifica, la Dra. Rivers, predijo que el sexo masculino decaeria
intelectualmente; tanto que se necesitaria clonar c€lulas cerebrales de las mujeres para
después implantarlas en el cerebro de un hombre.

Al principio la teoria de la De-evelucion no fue aceptada por la sociedad, pues en
esa época se rechazaban o consideraban innecesarias las contribuciones cientificas por
parte de las mujeres. La Dra. Rivers aln asf encontrd guién patrocinara su teoria, y se
fund6é la Sociedad Cientifica Femenil (S.C.F.). En esta Sociedad se desarrollaron las
mAaquinas cerebrales, que se encargaria de la clonacién e incubacién de neuronas
femeninas. En un principio, para que las células pudieran desarrollarse e implantarse en
un ser humano, era necesario un tiempo de incubacién de 5 meses. Se requeria mas
personal para realizar investigaciones que pudiesen acelerar el crecimiento de las
neuronas. Muchas mujeres apoyaron la teoria de la Dra. Rivers y se unieron a su equipo
de investigaciones.

Afortunadamente, la teoria Rivers fue cierta, los hombres comenzaron a perder
capacidad intelectual. Los movimientos fermnisias resurgieron con mayor fuerza (mas no
con violencia) y desplazaron al hombre de las actividades laborales importantes para el
desarrollo de la tecnologia, pues éstos ya no tenian la inteligencia necesaria para llevar
los puestos destacados. Dentro de 15 afios, un hombre no era capaz siquiera de realizar
operaciones complejas, v su funcidn se limitd Gnicamente a la reproduccion de la especie.

Para ese entonces, la S.C.F. habia logrado grandes avances. Las células cerebrales
estaban listas en tan s6lo un mes. Las pruebas resultaron exitosas y comenzod la creacion
de varios centros especializados a nivel mundial. Seria necesaria una enorme cantidad de
neuronas para implantarlas en el cerebro de cada hombre existente sobre la faz de la
Tierra. Sc llegé a un acuerdo sobre la cantidad precisa de neuronas a implantar a los
varones: serian 2500 por gjemplar (es decir, por hombre. Ya que los hombres sélo servian
para llevar a cabo Ia reproduccion, éstos eran considerados como ejemplares.).

Para que un hombre pudicra ser intelectualmente apto, se necesitaban varias
sesiones de implantacion, las cuales se lievaban a cabo de la siguiente manera: al afio de
nacido se le implantaban 500 neuronas, las cuales portaban los conocimientos bésicos
que estarian completamente desarrollados cuando cumpliera 5 afios. A esta edad se
realizaba la segunda implantacion (de igual cantidad de células). Cuando el mifio cumplia
13 afios se realizaba el tercer implante; a los 18 afios el cuarto; y finalmente, el quinto
implante neuronal se llevaba a cabo a los 25 afios. Este lapso entre implantes se debfa a
que los hombres necesitaban determinado tiempe para adaptarse a su nueva
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“inteligencia”. Cada 4 meses, los hombres entre 18 y 25 afios debian acudir a los C.I.L
para ser revisados y verificar que el funcionamiento neuronal fuese dptimo.

A los alrededores de los C.II's, se localizaban las residencias varoniles. Aqui
vivian los varones de edad cuaternana, es decir, de 18 a 25 afios. Hombres y mujeres
vivian juntos unmicamente si eran farmbares o si estaban casados. El mairimonio se
permitia solamente si el varén habia obtenido resultado positivo en los examenes médicos
que revisaban el funcionamiento neuronal. Si llegaran a ser defectuosos (mentalmente), la
mujer podia repudiarlo, o en todo caso permanecer casada con €l si asi era la voluntad de
clla. Niilas y nifios vivirian en casa de su madre (toda propiedad e pertenecia a la mujer,
pues era el ser que contaba con pleno uso de las facultades mentales) hasta que cumpliera
la mayoria de edad (18 afios). Si lo deseaban, las chicas podian permanecer en la casa
materna, o si no, podrian vivir en Residencias Femeninas. Los hombres no tenian
eleccion, y deberian dejar la casa a los 18 afios, para asi llevar a cabo el periodo de
estudios cientificos y médicos.

Los varones asistian a escuelas especiales, donde se reforzaban los valores
morales. Se les ensefiaba la educacion y modales que debian tener para poder relacionarse
con las mujeres.

Los cargoes importantes, naturalmente, eran ocupados por mujeres. El derecho al
voto se ejercia a partir de la mayoria de edad. El hombre no tenia derecho al voto, por no
ser mentalmente apto.

Algunas naciones conservaron sus sistemas de gobierno, tales como Inglaterra,
que conservé su Parlamento, al frente del cual estaba la Primer Ministra. Otros paises
optaron por el gobierno de Republica, a cuyo cargo estaba la Presidenta. La naturaleza
pacifica de las mujeres ha mantenido la paz mundial. Las dirigentes de las naciones se
retinen periodicamente a tomar el té y hablar sobre los asuntos concernientes a las
relaciones internacionales, las cuales no eran de mucha preocupacién; no habia guerras,
pues las mujeres no son bélicas...el hambre se acabd con la invencién de los renovadores
de Recursos, los cuales hacian posible el abastecimiento alimenticio para todas las
personas; asi como un abundante sistema monetario, suficiente para que cada mujer en el
mundo pudiese ir de compras cuantas veces fuera necesario (estas técnicas fueron
inventadas por mujeres, claro esta).

Las clases sociales desaparecen, pues no hay pobreza gracias al sistema monetario
y la administracion de bienes, las mujeres no se han vuelto ambiciosas, se conforman con
los bienes que ya poseen y son capaces de razonar qué articulo realmente necesitan y qué
no, por lo que no hay mujeres més adineradas que otras, ni hay quienes tengan menos

recursos.
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No hay problemas de alcohobsmo, pues las borracheras son consideradas como
impulsos masculinos; las mujeres que beben en eventos sociales saben cuanio deben
tomar para no embriagarse. La drogadiccion no existe, se han desarrollado nuevos
medicamentos, por lo cual las plantas de marihuana y otras de donde se obtenia droga,
ahora son usadas simplemente como adornos (macetas en los hogares); ademas, no hay
mujer que se coniorme con ser narcotraficante, pues se les ha inculcado el respete hacia
el medio ambiente y no acabaran con las plantas para usarlas como alucindgenos, sino
que las cultivan en jardines; asi mismo, a las mujeres les aterra la idea de tener que
inyectarse algunas drogas, como la heroina, y han descartado por completo la idea de
producir esta clase de farmacos, y respecto a las pildoras, sélo se fabrican con
medicamentos permitidos; las mujeres, como seres racionales que son, saben que no
necesitan drogarse para divertirse.

No hay sexismo, pues si bien es cierto que la mujer, como ser superior, tiene todas
las capacidades para dirigir a la sociedad, los hombres se sienten halagados de tener
como superiores naturales a seres que puedan resumir tantas cualidades, y que puedan
mostrarles como comportarse en la sociedad.

Ese dia 1°. de marzo estaba un poco fresco. Lucy estacioné su nave afuera de las
canchas deportivas de la Unidad Habitacional Varonil # 4675. Se acercd a la reja v
observé mientras un grupo de 13 joévenes jugaban footby (una especie de futhol
combinado con rugby). Paul estaba en la posicién del mariscal de campo, pero al ver a
Lucy, inmediatamente abandoné la cancha y file corriendo hacia su novia.

“ ;Qué bueno que estés aqui, mi amor!”, exclamé el chice. Lucy sonrié y besé a Paul
durante casi un minuto.

“ Y dime, Paul, ;cémo te fue en tu prueba? ;Hoy te tocaba, no es asi?’ preguntd la
muchacha, algo nerviosa por saber la respuesta de €l

Paul sonrié. “ jExcelente! La Dra. Simmons me ha dado mi prueba hoy mismo. jTengo
90% de capacidad!”

Al escuchar esto, Lucy estda mucho mas tranquila. Paul la abraza y se dirigen al vehiculo
de ella,
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8.- El narrador extrafio

Lourdes Guajardo

Siempre fue una nifia bonita. Recuerdo que su mama4 le decia que era una belleza
singular, aunque no creo que ella comprendiera el significado de estas palabras. Jamas
me necesitd, vo era insignificante para ella, ni siquiera me volteaba a ver. Ahora, se ha
aferrado a mi y le estoy haciendo dafio. Todo el tiempo me sonrie, y aunque yo le aseguro
cien veces que se ve bien (pues lo tinico que puedo hacer por clla es mostraric la
realidad), puedo percibir que hay algoe en su sonrisa que no me convence, COme un vacio
que no puede llenar, es por eso que acude a mi.

Aqui viene de regreso, como siempre su aspecto es impecable. Pero de nuevo veo
en sus 0jos que algo le faita. La tengo frente a mi y quisiera poder decirle que deje de
fijarse en mi y empiece a prestar atencion a otras cosas, pero eso a mi no me corresponde.

Espera, su rostro estd cambiando, la ira se ha apoderado de ella, tranquila, soy tu
amigo, no me lastimes. NO!

Me ha roto en mil pedazos, creyendo que de esta manera se desharia de mi. Esta
equivocada, pues reflejaré su figura en cada uno de los fragmentos que ahora soy.

Antonio Ddvalos
Caballero Eterno

-Muche gusto. Imagino que eres el nuevo aprendiz de caballero jno es asi?

<<Mire al chico con mucha atencion. Debia tener unos 14 aftos, muy joven para aspirar a
ser un caballero, segiin mi punto de vista. Por supuesto, Joseph no piensa lo mismo. En
estos tiempos se le considera hombre a un simple adolescente, talvez porque no hay
mucho que ensefiarles a los nifios. Tal vez deba hablar de ello con Joseph, aunque no creo
que mejore la ensefianza entre los sabditos. Un Rey como €éi debe ocuparse de muchas
cosas a la vez, y creo que la educacion publica no es una de sus prioridades. >>

-¢Sir Ray?

-... Perdén, me perdi en mis pensamientos.

-Su majestad me envi6 con usted. Me dijo que me ensefiaria a ser un caballero. Espero
que esté enterado de mi llegada.

-Por supuesto. De hecho llegaste 6.25 minutos tarde. No importa demasiado. Mi humilde

choza se encuetra lejos del castillo, y ademas, los medievales no ponen demasiado énfasis
en la puntualidad.

-iMedievales, Sir?
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8.- El narrador extraiio
Lourdes Guajardo

Siempre fue una nifia bonita. Recuerdo que su mama le decia que era una belleza
singular, aunque no creo que elia comprendicra el significado de estas palabras. Jamas
me necesitd, yo era insignificante para ella, ni siquiera me volteaba a ver. Ahora, se ha
aferrado a mi y le estoy haciendo daifio. Todo €l ttempo me sonrie, y aunque yo le aseguro
cien veces que se ve bien (pues 1o Unico que puedoe hacer por ¢lla es mostrarle la
realidad), puedo percibir que hay algo en su sonrisa gue no me convence, como un vacio
que no puede llenar, es por eso que acude a mi.

Aqui viene de regreso, como siempre su aspecto es impecable. Pero de nuevo veo
en sus ojos que algo le falta. La tengo frente a mi y quisiera poder decirle que deje de
fijarse en mi y empiece a prestar atencion a otras cosas, pero €so a mi no me corresponde.

Espera, su rostro esta cambiando, la ira se ha apoderado de clla, tranquila, soy tu
amigo, no me lastimes, NO!

Me ha roto en mit pedazos, creyendo que de esta manera se desharia de mi. Estd
equivocada, pues reflejaré su figura en cada uno de los fragmentos que ahora soy.

Antonio Davalos

Caballero Eterno
-Muche gusto. Imagino que eres el nuevo aprendiz de caballero jno es asi?
<<Mire al chico con mucha atenciéon. Debia tener unos 14 afios, muy joven para aspirar a
ser un caballero, segiin mi punto de vista. Por supuesto, Joseph no piensa lo mismo. En
estos tiempos se le considera hombre a un simple adolescente, talvez porque no hay
mucho que cnsefiarles a los nifios. Tal vez deba hablar de ello con Joseph, aunque no creo
que mejore la ensefianza entre los subditos. Un Rey como él debe ocuparse de muchas
cosas a la vez, y creo que la educacion piblica no ¢s una de sus prioridades. »>
-;Sir Ray?
-... Perddn, me perdi en mis pensamientos.
-Su majestad me envi6 con usted. Me dijo que me ensefiaria a ser un caballero. Espero
que esié enterado de mi llegada.
-Por supuesto. De hecho llegaste 6.25 minutos tarde. No importa demasiado. Mi humilde
choza se encuetra lejos del castillo, y ademas, los medievales no ponen demasiado énfasis
en la puntualidad.
-¢Medievales, Sir?
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<<Olvidé que no debo de confundirlos con éste tipo de términos. >>

-Olvida ese comentario. Ademas no necesitas Yamarme por mi titulo. Son solo
formulismos que usan en la corte. Puedes llamarme Ray si lo deseas. Hablame un poco
de ti, muchacho. El mensajero sélo me dijo que llegaria un enviado de Joseph, pero no
me dijo detalles.

-Me llamo Philip, Si... Ray. Un concurso organizado por su majestad para encontrar
nuevos caballeros entre sus stbditos. Yo fui uno de los seleccionados. Cada aprendiz del
grupo fue asignado a un caballero con el fin de legar a ser protectores del Rey Joseph
V...

<< A veces pienso que necesito estar en el palacio. Tiene sus ventajas, pues estaria
enterado de todas las noticias del reino. Esa idea de la seleccion de plebeyos para un

puesto de noble no me parece excelente, aunque realmente no presente grandes ventajas,
excluyendo los privilegios sociales. >>

<<Perdi el hilo de su conversacion.., >>

-... Y de esta manera fui asignado a usted. A decir verdad me parece un favor del cielo

que la situacion se dispusiera asi. Siempre lo he querido conocer, Ray , usted es el centro
de muchas historias en la aldea y ...

- ;(Historias, Philip?

- Si Sir... <<Hasta se le olvidé Hamarme Ray >> - .._Se dice que usted es un hombre
fuera de lo corriente. Se dice que tiene la fuerza de 50 hombres y que podia ver el alma
de las personas. Algunas personas dicen que usted “Siempre” lleva puesta una armadura
muy extrafia capaz de resistir la estocada de cualquier espada-

<< Parece que se calmo, como si se percatara de la tinica que lleva puesta>>

-Al parecer ese rumor no es cierto. Lleva ropa commin y corriente

-Eres observador, Philip, aunque es¢ comentario no tiene necesariamente por que ser
falso

<< Pensé que le gustaria ver mi coraza corporal, ya saben, para impresionar un poco. Me
gusta llegar la tiinica por que cubre casi todo el cuerpo. Corri la manga izquierda y dejé
que viera mi brazo. Es l6gico que un medieval piense que traigo una armadura al

momento de ver mi extremidad mecanica. No €s normal ver a un robot como yo en la
edad media...>>
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9.- Reescribiendo a la Celestina
Luis Carios Reyes Herndndez
De lo que acontecié al incauto Calisto, a la poco casta Melibea y a [a P, Celestina

Tras hablar entrambos Celestina y Calisto, llegaron al acuerdo de que ella persuadiria a
Melibea de aceptar una visita del ardorose joven, con tal de que €l le aclarara sus
intenciones de una vez por todas a la incauta doncella.

CELESTINA: Debes aclararle tus intenciones de una vez por todas.

CALISTO: Que no son clarisimas agora?

CELESTINA: Mira, que eres un jilipollas. Es bien sabido que ¢l recurso de entrar en la
huerta persiguiendo un falcon ya no engafia a las muchachas. Y cuidate de estas
renacentistas; que a veces hasta yo me asombro.

CALISTO: de que te asombras, vieja?

CELESTINA: de sus arteras tretas y sus engafios sin fin; que de aqui a quinientos afios
las de mi oficio engrosaran las filas de desempleados, pues ya de nada hay que
persuadirlas. Pero descuida, gue con Melibea atin requerirds de mis servicios. Y pretendo
cobrar, ya lo sabes; no me pongas cara de recesion econdmica, que bien se yo que en oro
abundas.

CALISTO: Artera sin fin lo serds tu; pero aleja tu preocupacién, que de mis exiguos
recursos cuanto quieras te daré.

CELESTINA: Espérame mafiana en los molinos de viento; a lo mejor te llevaras una
sorpresa.

Y asi fue como al dia siguiente, persuadida Melibea por las malas artes de Celestina, y
escapando de sus padres y dejando a Lucrecia en lugar de si misma, Melibea adelantdse
con la vigja a alcanzar los molinos de viento. Entretanto, Calisto vidse liegar a los
molinos también, sentandose en meditabunda reflexion irreflexiva,

CALISTO: Dia mas lleno de esperanza no se ha visto desde que aquel sabio general
romano dijo: Alea jacta est, o como diria Melibea... Pero, qué veo? Se aproxima la vieja,
y con ella viene. Oh, dichoso de mi!

CELESTINA: Qué os habia yo dicho? Aqui esta la susodicha Melibea.

MELIBEA: Calisto! Yo...
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Y entrando un caballero en armadura sobre un rocin flaco:

CABALLERO: Mirad, vieja, que yo os conjuro por respeto de la memoria del gigante
Culiculambro, que soltéis a Dulcinea y os vayais con vuestra cara de alcahueta a otra
parte, a la Mancha, si queréis.

CELESTINA: De Melibea a Dulcinea mucho trecho hay, caballero, y anacrénico parecéis
haber salido de la nada.

CABALLERO: Mas respeto, que Alonso Quijano soy, si es que mas sefias no queréis.
CELESTINA: Huelgan las scfias. Pedid a éste gentithombre que os explique de qué trata
todo esto.

CALISTOQ: Soltad primero aquella lanza, y después os explicaré los asuntos que a decir
verdad no os conciernen.

CABALLERO: Errédis, y caro ha de costaros vuestro atrevimiento. Corred si no queréis
veros chuzado.

CALISTO: Que moriréis por vuestra osadia.

Y trabindose cruento y desigual combate, Calisto y Don Alonso Quijano se dieron de
golpes hasta molerse, y en llegando el bachiller Sansén Carrasco, mancebo apuesto y de
lengua convincente y luenga como para peinarse con ella, cruzé miradas con Melibea,
evadio a Celestina y escapo con la joven. Casdronse, y vivieron felices. Tuvieron también
hijos que, ricos y nobles pero menguados de seso, carecieron del ingenio requerido para
contar juntas estas dos historias que, como ti lector habras notado, el paso de los afios
las ha separado.



106

APENDICE D

FORMATO DE LA FICHA DE REGISTRO



167

APENDICE D
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Datos Narrativos

Nombre de la actividad:

Lectura:

Elementos notables:

Fecha de aplicacion: Grupo: Numero de alumnos:

(hservaciones:
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MUESTRAS DE FICHAS DE REGISTRO

Datos Narrativos

Nombre de la actividad: | Poesia, visiones desde adentro

Lectura: Rincon de haikus, de Mario Benedetti

Elementos notables:
La unidad temdtica e integral en cada poema. La transculturacion entre oriente y
occidente. La organizacidn sildbica.

Fecha de aplicacién: Grupo: Nimero de alumnos:
octubre 2000 BI, tercer semestre 15

Observaciones:

Faltan cuatro semanas para que termine el semestre. Todos estan felices, semanas
mas y sera Navidad. Pero hoy llegué con la novedad y ya no estan tan animados:
leeremos poesia. Fue casi gracioso el como se miraron los unos a los otros, incrédulo,
queriendo comprobar en alguna risilla ajena que era broma. Insisti: veremos poesia el
cuarto parcial. Se acaban de dar cuenta que ¢s su tercer semestre y que nunca habian visto
ese género. Yo misma estoy algo nerviosa, mi carta fuerte es la narratologia.

Pase casi toda la tarde en la biblioteca buscando poemas interesantes. jVaya labor
clasificatoria! De lo que si estoy segura es no querer cursilerias romanticas. Encontré casi
por casualidad un libro de haikus, ofrece posibilidades interesantes: antecedentes
llamativos, estructura relativamente sencilla, contexto exdtico y quizé por lo mismo,
interesante. Dediqué el resto de la tarde a pensar en técnicas de convencimiento.

Le entré por la tecnologia, llevé la computadora y una presentacion de Power
Point con fotos de Japdn y representaciones del arte japonés. Reparti copias con ejemplos
notables de haikus, incluso algunos escritos de Benedetti, ejercitando dicho género. Esto
les aproximé el género, ya no lo vieron tan distante e inaccesible.

Les pedi que tradujeran un haiku a otro medio de transmision (grafico, musical,
cinético, etc), con tal de identificar su naturaleza. Algunos destacaron lo visual del
poema, el efecto de las imagenes al leerlo. Otros conchiyeron gue un haiku es un
sentimiento, intraducible, pero vivenciable.

Un poco dudosa de la reaccién, les pedi que cada individuo escribiera un haiku,
conservando la estructura silabica y teméatica.

Libertad se puso nerviosa, hizo cinco intentos y, desesperada, opto por llevarselo
de tarea. Algunos me pidieron permiso de hacerlo en su casa, alegando que asi podrian
inspirarse mas facilmente estando relajados. Les cuestioné su creencia en la inspiracién y
cn las musas: Juan defendid a capa y espada lo impredecible de la iluminacion creadora;
otros dijeron que no era inspiracion, sino flojera, pues hacer eso requeria un esfuerzo
extra; algunos se dispusieron muy concentrados a escribir, de éstos, un par solicitd
permuso para salir del salon a un ambiente menos ruidoso.

Desafortunadamente, no pudimos continuar pues se termnd la clase. Para la
mayoria, la escritura y su refinamiento quedé de tarea.
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Datos Narrativos

Nombre de la actividad: | La empatia con el personaje

Lectura: El hijo del vampiro, de Mario Benedetti

Elementos notables:

Es un cuento coito, donde un vampiro se aprovecha de la inocencia de una dama y la
embaraza. Ella est4 muriendo por llevar al hijo dentro, sin embargo, nunca s¢ conoce su
perspectiva de la vivencia.

Fecha de aplicacion: Grupe: Nimero de alumnos:
junio 2002 bilingiie, andlisis literario 25

QObservaciones:

La actividad se realizo como tarea, fuera del salon de clase.

Datos Narrativos

Nombre de la actividad: | Un narrador extrafio

Lectura: Macario y El hombre, de Juan Rulfo

Elementos notables: En Macario se presenta un narrador protagonista, cuya perspectiva
parte de una limitante intelectual, situacion que se manifiesta en ei uso del lenguaje. Por
otro lado, en El hombre, hay una alternancia de tres narradores, gue presentan tres
narrativas distintas de los personajes involucrados en un mismo hecho.

Fecha de aplicacion: Grupo: Niimero de alumnos:
septiembre 2001 BI, tercer semestre 21

Observaciones:

La actividad se realizd como tarea, fuera del saldon de clase.
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Datos Narrativos

Nombre de la actividad: | Cl Hamlet moderno

Lectura: Acto 111, de Hamlet

Elementos notables:
El recurso narrativo del monélogo, la caracterizacion, la representacién del conflicto
interno del personaje.

Fecha de aplicacion: Grupo: Numero de alumnos:

agosto 2000, 2001, 2002 | bicultural y bilingiie, cldsicos | cambiante
Observaciones:

Agosto 2000

Iniciamos la clase discutiendo el término monélogo, especificamos también la
nocién de solilogquio, como una reflexién del personaje sobre los problemas o las
situaciones que experimenta. Algunos mencionaron el mondlogo de Adal Ramones en la
television, tras las risas, nos enfocamos al mondlogo de Hamlet. Varios alumnos
indicaron frases que les habian gustado en el mondlogo del acto II1. Otros dijeron que *el
tipo™ era aburrido, que por qué se mortificaba tanto. Un grupo de alumnos se quejaron de
que por estar en el equipo representativo de fiitbol, no pudieron leer. Leimos en voz alta
algunas frases que encontraron interesantes o intensas, algunos hasta dramatizaron la
lectura.

Propusimos posponer el anilisis formal para la clase siguiente y trabajar en el
dngulo practico. Todos estuvieron de acuerdo, entre un par de comentarios burlones y
quejumbrosos de quienes si leyeron.

Les indicamos que escribirfan un mondlogo, basado en un conflicto interno
(concepto que ya conocen de antemano) y que podia ser alguna inquietud, reflexion o
preocupacion que ellos tuviesen en ese momento en sus vidas. Acordamos leer los
resultados en voz alta. Extrafiamente, la mayoria empezo a escribir sin quejarse. Sélo
Cduardo se mostré en desacuerdo, argumentando que no tenia de qué escribir. Dijo —a
manera de amenaza- que escribiria sobre sexo, que su texto seria obsceno. Le comenté
que no habia problema, que escribicra. Se hizo el silencio.

Transcurridos 20 & 30 minutos, terminaron algunos. El tiecmpo nos presionaba, yo
hice mi parte sobre ellos. Pas6é Jorge a leer, su mondlogo versaba sobre la vida, sobre la
decision que le esperaba en quinto semestre: jqué hacer con su vida? ;jqué estudiar?
iestudiar o trabajar o qué? Muchas cabezas asinticron conforme leia, otros gritaron “Me
plagio, yo lo hice de lo mismo.” El lenguaje era sencillo, pero las emociones eran muy
honestas; le aplaudieron sin que yo los motivara.

Luego pasé a leer Arturo, su mondlogo trataba sobre el deporte y la escuela.
Plante6 —entre errores de sintaxis y titubeos al leer- que ser deportista y alumno becado
era un problema. Mencionaba la presion de sus padres y su propia presion por cumpli
con dichas actividades. El silencio de todos fue asombroso, aplaudir resulté anticlimatico.
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Agosto 2001

Cambié un poco la metodologia con respecto a la aplicacidn anterior, les solicité
previamente que investigaran el concepto “mondlogo™ y que trajeran subrayadas las
frases del soliloquio de Hamlet que les hubiesen gustado. En el grupo de bicultural hubo
quejas sobre la dificultad del lenguaje y la necesidad de emplear el diccionario. Aan asi,
resaltaron frases como: “...and by a sleep to say we end the heartache and the thousand
natural shocks that flesh is heir to...”, les parecié interesante que el tener cuerpo mmplicara
heredar el sufrimiento; “There’s the respect that makes calamity of so long life., donde
cucstionario el contraste de ver una vida larga como una calamidad; entre otras.
Aclaramos que las precupaciones de Hamlet eran motivadas por la vida y la creencia en
una fe que rige el comportamiento en la existencia del ser humano.

Les pregunté: “Y a ustedes, jqué los angustia? ;qué rige su vida? jcudles son las
luchas a las que se enfrentan?” Entonces, les solicité escribieran un mondlogo, con las
mismas pautas dadas en la aplicacion previa.

Juan —un nadador profesional con beca y muy preocupado por sus calificaciones-
monologd sobre la escuela y la necesidad de “salir bien”. Planteaba el problema que era
el querer relajarse y estar con sus amigos, y la necesidad de entrenar y estudiar; sus
compafieros comentaron que se parecia a Hamlet, pues €l también luchaba entre la razén
y la pasion.

La siguiente que leyd fue Brenda, una muchacha cominmente callada y sonriente.
Su monélogo no tocd temas escolares, ni amorosos, sino familiares. Algunos lo recibimos
con sorpresa: era un mondlogo sobre su madre, dirigido a ella, cuestionAndole los regaiios
y los olvidos, defendiendo su manera de ser y la vida que queria, hablando de recuerdos
que le habian dolido. La experiencia para ella fue catartica, terminé la lectura con ianto.
Dos o tres personas en el grupo experimentaron lo mismo; curtosamente, no surgieron
comentarios burlones ni hirientes. Cerré la clase agradeciendo su confianza y su
sensibilidad, haciendo una reflexidn sobre el poder de 1a palabra y la liberacion de los
sentimientos.
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Datos Narrativos

Nombre de la actividad; | La mirada citadina

Lectura: Eugenia Grandet, de Balzac

Elementos notables:
Las intromisiones autorales. El realismo y la representacion de los personajes.

Fecha de aplicacion: Grupo: Nimero de alumnos:
mayo 2001 BI, segundo semestre 21

Observaciones:

Empecé la discusion con una identificaciéon de intromisiones autorales que les
habia pedido de tarea. Leyeron algunas frases en voz alta. Gilberto estaba muy molesto
por la sarta de opiniones que el autor inmiscuia en la narracion, sobre todo contrastandolo
con sus propios ensayos y el énfasis en la objetividad que solicito. Se escucharon algunos
asentimientos por el salon, pero también Antonio D. destaco que el chiste era el género,
por eso las diferencias. Entramos un poco en la discusion de la novela. Celina la compar6
con Los cachorros, texto que habfan leido un semestre antes. Aproveché para recordarles
la naturaleza evolutiva de la literatura, y como cambian los textos segin las necesidades
de la soctedad.

Jorge —recordando la investigacion que presentd unos dias antes sobre el
Realismo- mencioné que le parecia contradictorio que ¢l texto fuera realista y que
inchiyera tantos comentarios al margen. Monica opind que asi le daba mas sabor, que los
personajes y sus vidas eran mas entretenidas cuando ¢l autor tenia esa mirada puesta
sobre las sitvaciones.

Hablando de miradas, les referi a una de tantas frases que desglosan la forma de
mirar que tiene determinado personaje. Discutimos la naturaleza de las miradas segin la
psicologia de cada personaje (miradas avaras, miradas timidas, miradas duices, miradas
amargas, etc). Alguien mencioné que era una caracterizacion directa que, en
determinados casos, solo funcionaria si la persona en cuestion tiene la referencia cultural
para entenderla.

Fue entonces que planteé la propuesta de escrifura, precisamente desde su
referente inmediato: la ciudad. Comentamos posibles inferencias sobre las distinciones
entre la gente de la ciudad y de provincia (o de pequeiios pueblos), con el fin de no
“contaminar” las percepciones de cada quien, les pedi iniciaran Ja escritura. Debian
entonces definir el concepto de “mirada citadina™, de acuerdo a sus experiencias o
sentimientos alrededor de la ciudad. Curiosamente, casi nadie se quejd, me dio fa
impresion de que la mayoria pensé que era una actividad facil o bien se entusiasmaron
con la idea de plantear su comprensién de lo citadino. El salén era un panorama de
cabezas agachadas concentrandose en la redaccion. Sélo hablaban para pedir plumas o
borradores. A pesar de esta incomunicacién, fue interesante a la lectura en voz alta, las
coincidencias y parecidos que aparecieron en los textos. A todos les parecié de particular
atraccion una escena comica de una muchacha que traia la falda atrapada en el elastico de
la cintura y por ende, la ropa intima expuesta; lo citadino era la indiferencia que los
espectadores demostraron al no decirle nada.

Indiferencia, apatia, abuha, enojo, abandono, aislamiento, violencia, fueron temas
recurrentes en distintos relatos y cuadros. A pesar del tono dominante, les gusto la lectura
en voz alta y partieron de clase con sugerencias para hacerlo de nuevo.
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Datos Narrativos

Nombre de la actividad: | La palabra no dicha

Lectura: Otelo, de William Shakespeare

Elementos notables: Temas como la mentira, ¢l engaiio, los celos, la pasion y la
avaricia. La formacion de los personajes.

Fecha de aplicacion: Grupo: Nimero de alumnos:
febrero 2001 BI, segundo semestre 21

Observaciones:

Se manejé el concepto de lo implicito, el que un autor diga las cosas sin decirlas.
Algunos se confundieron, pensaban que lo oculto tenia necesariamente forma de
adivinanza. Incluso muchos pusieron la tipica frase de “Adivina adivinador” como titulo
a su actividad. Al aplicar ¢l concepto al andlisis de Otelo, varios coincidieron que la
manipulacion de Yago en ocasiones dependia del manejo de valores e intereses
imptlicitos. Plante¢ la pregunta de qué le da el implicito y lo explicito al texto, y como
depende de la sustantivacion.

De entrada estaban un poco confundidos entre sustantivos y adjetivos, creo que
sus lecciones previas de gramatica dejaban mucho que desear. Les presenté algunos
ejemplos donde la ausencia o presencia de adjetivos afectaba la percepcién del texto; asi
como los distinfos tipos de sustantivos podian hablar sobre el estilo del autor.

La propuesta escritural constd en explicar la naturaleza de un concepto sin
mencionarlo, sino definiéndolo a partir de su vision del mismo pero sin explicitarlo. Los
conceptos elegidos: dinero, belleza, amor, soledad, esperanza, conocimiento; todos ellos
temas esenciales de la obra. El ambiente se llen6 de animosos comentarios: muchos
discutian con sus compafieros los conceptos que elegirian.

Steven, quien habia estado distraido durante la discusion previa, empezo a
preguntar detalles sobre la actividad. Queria hablar sobre la muerte, le sugeri se apegara a
los temas del texto. Tomé la decision de apegarlo a los temas de la instrucciOn original,
para alejarlo un poco de los temas que casi siempre maneja (muerte, destruccion,
oscuridad). A fin de cuentas la tentacion de contar lo propio le gané y optd por uno de los
temas.

Otro caso interesante fue Bulat, €l normalmente es bastante apatico en las
actividades referentes a esta materia. Su area fuerte es matematicas y computacion, por lo
que siempre descuida el espafiol. Sin embargo, algo en la actividad le capt6. Eligio el
tema del conocimiento, al cual fe dio un tratamiento interesante, al escuchar el texto todos
se debatian pues no sabian a ciencia cierta que era.

Gilberto se negd a compartir su eleccion hasta que todos hubiesen pasado,
retdndolos —entre sonrisas— a descubrirlo una vez que hubiese terminadoe. Fuera de la
emocion del descubrimiento, un detalle interesante fue las coincidencias y divergencias
que se presentaron en ocasiones. Era comiin ver cabezas asintiendo durante la lectura
ajena, o bien, manos elevadas ofreciendo la lectura propia para contradecir algo ya leido.
No nos dio tiempo de leer todos los escritos en clase, pero escuché que algunos les pedian
4 sus amigos los texlos para ver si adivinaban y qué decian.
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Dates Narrativos

Nombre de la actividad: | Re-escribir la realidad

Lectura: Utopia, de Francis Bacon

Elementos notables: La esperanza, los deseos y los suefios de una persona vueltos
realidad-ficcién. La sociologia de la literatura y su manifestacion textual.

Fecha de aplicacién: Grupo: Namero de alumnos:
marzo 2002 BI, segundo semestre 18

Observaciones:

Aunque la actividad, debido a su complejidad y extension, se realizo fuera del
aula, se solicitd un avance previo a la entrega final. Estas observaciones corresponden a
la discusién que se realizd en clase una vez leidas algunas propuestas.

Inicié la discusién preguntandoles como se habian sentido con la escritura, ya que
nunca habiamos intentado un proyecto tan extenso anteriormente. Lecea y Marcelo
dijeron que no habian batallado nada (ambos en ocasiones previas han comentado su
mterés en “ser escritores”), sus compafieros los abuchearon bromeando. Calmé los
animos y les pedi me dijeran cdmo habian elegido los elementos de su utopia.

Rocio comenid que a ella sierapre le habia preocupado la ecologia, y por lo
mismo decidié plantear un mundo donde ya no existieran dichos prablemas porque
finalmente ei gobierno habia tomado una decisidon enérgica al respecto. Nelly y Carlos
coincidieron con ella, ambos plantearon utopias donde los problemas de contaminacion y
las enfermedades incurables ya no existfan. Lecea, como es su costumbre, objeto. El
ins1stio en sus investigaciones filosoficas, dije que el gobierno como tal no lograria nada,
pero que ciertos individuos si. En su utopia recurrio a las ideas de Nietzche, planteando
un super hombre —con la aclaracion de que no era un Hitler cualquiera- que controlaria
todos los defectos que la raza humana tiene por sus propias debilidades. Noté varias
expresiones de incomprension en algunas caras, alguien dijo “Ay, no manches, Lecea.”
Les solicité que tomaran en cuenta las diferencias individuales y que no subestimaran las
visiones ajenas.

Le pedi a Marcelo que comentara su utopia. Il dijo que habia hecho dos, porque
no sabia st la primera —que fue la que mas le gusto a é- me agradaria. Discutimos la
nocion de agrado y desagrado, mi intencidn era dejar en claro que mientras se cumpliera
el objetivo de comprender y expresar sus ideas, a mi me agradaria. Mateo dijo que ¢l no
le habia entendido nada a la utopia de Marcelo, pero que sonaba “chida.” El autor le
respondié que su intencion era plantear el suefio como una utopia porque, finalmente, eso
es lo que son, algo deseable que no s¢ vuelve realidad. Yo me sorprendi, ¢reo que él
cuestiond la propia nocién del término y nadie nos habiamos detenide a pensar en eso.
Algunos compafieros le pideron prestado el texto.

Rossana dijo que su utopia no queria discriminar a nadie, pero que le habia
parecido graciosa la idea, y que por lo mismo, se habia divertido muchisimo al escribir.
1La calidad de las neuronas femeninas entraron en discusion, € inversamente, el orgullo
masculino que tantos problemas causa en €l mundo. Entre risas, cerramos la discusion
por falta de tiempo.
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Datos Narrativos

Nombre de la actividad: | De vuelia a la Celestina

Lectura: LLa Celestina, de Fernando de Rojas

Elementos notables: La contraposicion de lo comico y lo tragico, el papel masculine y
femenino, la transgresion de la moral, el estilo directo en un texto novelado.

Fecha de aplicacion: Grupo: Nimero de alumnos:
agosto 2001 BI, cuarto semestre 13

Observaciones:

Una vez que terminaron de leer la obra, y tras el anélisis, casi fue necesario hacer
un debate para desahogar pasiones: algunos odiaban a Celestina y otros la admiraban.
Aunque al principio habia protestado mucho por la lectura, ya que a muchos se ks
dificultaba el lenguaje, finalmente les gané la historta de los dos amantes. No todos
terminarcn contentos con ¢l final, y mientras unos decian “Eso se merecia por andar de
loca” y otros argumentaban que “Ellos no tienen la culpa de quererse” y las opiniones se
paseaban segiin la creencia personal.

Decidi entonces darles la oportunidad de hacer la historia que les gustase mas. La
actividad en si no es nada nuevo, pero les solicité que re-escribieran La Celestina. Fuese
el punto climatico, el final, el inicio, o bien, a naturaleza de alguin personaje que
tergiversara por completo la historia.

La mayoria eligi6 cambiar el final, puesto que en muchos casos fue la manzana de
la discordia. Varias alumnas decidieron darle a la pobre Melibea un final feliz: se
casaban, tenian hijos, Melibea se iba a ser libre por el mundo, Calisto se quedaba con la
sirvienta y era feliz, y asi, combinaciones segun los gustos.

Natalia estaba particularmente molesta con Celestina, esa “vieja coscolina” no
tenia derecho de meterse en las vidas privadas. Ella opt6 por hacer su final atin mas
desgraciado que la muerte; a despoja de poder y gloria, de artimafias y convencimientos.

Karla hace algo muy distinto, y valida a la arguendera como una bruja en verdad.
A punto de la conclusién, la Celestina revela su supuesta verdadera apariencia y en un
dejo de pasion y de belleza brujeril, seduce al joven Calisto, alejandoto de Mclibea, a
quien, le deja de consuelo, las monedas pagadas por su labor.

Aungue no todos terminaron a tiempo, y de hecho, me comentaron dias después
que pasaron un par de horas cambiando y rehaciendo las versiones hechas en clase, la
actividad tuvo un buen principio.
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APROXIMACION AL TEXTO
LITERARIO

UBICACION 3er. SEMESTRE l DURACION: 40 horas I
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(10 horas}

LA OBRA LITERARIA Y EL SISTEMA DE VALORES

OBJETIVOS:

Que el alumno desarrolle la lectura comprensiva de los textos literarios
para que examine en ellos el sistema axioldgico propuesto a través de la
probleméatica del ser humano y su postura ante los valores relaciondndolo
con los aspectos diarios de su vida y otras manifestaciones artisticas,
desarrollando su pensamiento critico mediante la lectura analitica y la
elaboracién de juicios de valor manifestados en sesiones de debate.

METAS:

= Distinguir ideas principales de las secundarias

= Identificar ia problematica del ser humano v su poshura ante los valores

= Examinar el sistema axioldgico que subyace en cada texto literario.

= Desarrollar ¢l pensamiiento critico 2 través de la confrontacién de los vafores y los
antivalores del texto literario.

= Elaborar juicios de valor respecto a la fectura.

= Manifestar en sesiones de debate y discusion, argumentaciones a favor o en contra de
los valores y l0s antivalores.

®» Relacionar el sistema de valores de los textos literarios con los aspectos diarios y
actuales de la vida.

= Investigar la repercusién del tema de los valores en otras manifestaciones artisticas.

= Comparar el sistema de valores de una obra literaria con ¢l de otro texto o expresion
artistica.

= Opinar respecto a la importancia que tiene los valores en 1a vida y la formacidn del ser

humano.

CONTENIDOS:

1

MARCO TEORICO:
* ;Para qué leer litcratura?
# Definicién de literatura
* Antigiiedad de 1a literatura: Fabula del Budismo Chan. Fragmento del Yajur Veda.
* Los periodos literarios: Cronologia panoramica.
= Diferentes enfoques para estudiar la obra literaria.
* Metodologia propuesia para el Modulo 5, implica cuatro niveles de lectura: 1° Sistema de
valores, 2°. Realidad representada, 3°. Realidad y su ficcionalizacién y 4°. El valor de la palabra.
= Lectura interdisciplinaria o de indagacion: “Ultimo asalto del boxeo en crisis: nifios al
cnadrilatero”, de Mario Niifiez.
= Los valores y su forma y expresion lingfiistica: “El Wama” de Enrigue Aguilar; “Poema” de Sor
Juana Inés de la Cruz.
s Algunos aspectos de Teoria de los Valores:
¢  Corriente subjetivista
+  Corriente objetivista
+  Posicion intermedia: Risieri Frondizi
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Definiciones de valores

Tipologia de valores: Max Scheler (objetivista); Alejandro Korn (subjetivista-relativista)
Agentes moralizadores o realizaciones historicas

Bipolaridad de los valores

Cartilia Moral, de Alfonso Reyes.

* > e

ACTIVIDADES GENERALES

ACTIVIDADES INTRODUCTORIAS

a) “La Cartilla Moral” (Alfonso Reyes A.)

b} “El loco” (Gibran Jalil Gibran)

¢) “La decadencia del arte de la mentira” (Mark Twain)

ACTIVIDAD BASICA:
“Ei principito” (Antoine de Saint Exupéry)

LECTURAS Y ESTRATEGIAS

**Adriana” (Edmundo Valadéz)

*.a familia pequefia vive mejor” (Zacarias Jiménez)
*”Pequefio gjercicio en absurdo™ (Brianda Domecq)
*”La television enterrada™ (Tomas Espinosa)
*”Hombres en tempestad” (Jorge Ferretis)

**Triunfé el valor de mostrar el propio panico” (Carlos Monsiviis)
*La ruptura” (Helena Paniatowska)

*El rinoceronte”(Juan José Arreola)

*7La parbola del trueque™ {Juan José Arreola)

*La perfecta casuda™ (Leopoldo Alas “Clarin™)

LECTURAS COMPLEMETARIAS:

*"El entierro del Templo Mayor” (Rosaura Barahiona)
*”Quince afios de literatura mexicana contemporanea” (Maria Luisa Puga)
*Miliciano muerto” (Pedro Garfias)

* Avion en domingo™ (Pedro Garfias)

*Capitan Ximeno™” (Pedro Garfias}

**Fstuvo en la guerra™ (Edmundo Valadés)

**Campo de minas” (Italo Calvino)

* a cabra de dos patas” (Francisco Rojas Gonzalez)
*Cristales” (Leopoldo Alas “Clarin™)

*Solo” (Horacio Salazar Ortiz)

**Tiempo” (Horacio Salazar Ortiz)

**Toda la soledad{Arturo Canti)

**Romance de la soledad” (Pedro Garfias)

DATOS BIBLIOGRAFICOS DE LOS AUTORES

BIBLIOGRAFIA
(Unidad 1)

ALBERONI, Francesco:
Valores,
México, Ed. Gedisa, 1994,

AMOROS, Andrés:
Introduccion a la literatura
Espania, Editorial Castalias, 1982.
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BAJTIN, Mijail:
Teoria y Estética de la Novela,
Trad. Helena S. Kridkova y Vicente Cazcarra, Espafia, Edit. Altea, Taurus, Alfaguara, S.A.

BLAUBERG, L.:
Diccionario de Filosofia,
Meéxico, Ed. Quinto Sol, 1992.

DENEVI, Marco:
Rosaura a la diez
Argentina, Ediciones Colihue s/a.

E:.SCOBAR, V. Gustavo:
Etica
México, Ed. MceGraw-Hill, 1992,

FRONDIZI, Risieri:
S Oué san los valores?
México, Ed. Fondo de Cultura, 1968,

GARCIA ALONSO, Luz:
Etica o Filosofia Moral
México, Ed. Diana, 1990,

GUTIERREZ SAENZ, Rail:
Introduccion a la Etica
México, Ed. Esfinge, 1992.

HBARTMAN; Robert S.:
La estruciura del valor
México, Ed. Fondo de Cultura Econdmica, 1959.

MONTEFORTE TOLEDO, Mario, et.al:
Litergtura ideclogia y lenguaje
México, D.F. Edit. Grijalbo, 1976.

SANABMA; José Rubén:
Etica
Meéxico, Ed. Porria, 1969.

S:ANCHEZ VAZQUEZ, Adolfo:
Etica
México, Ed. Grijalbo, 1969.

WELLEK, Ren¢ vy Austin Warren:
Teoria Literaria
Espafia, Ed. Gredos, S.A. 1966.
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UNIDAD I -

(10 horas)

LA REALIDAD REPRESENTAPA EN LA OBRA LITERARIA
ORIETIVO:

Que et alumno a través de 1a lectura, identifique el tipo de realidad representada en la obra
literaria, determine las dimensiones de dicha realidad en lo social, econdmico v politico a nivel nacional y

regional, ¥ en lo particular, a nivel de su conunidad y de su familia. Identifique valores realizando el
analisis de las lecturas y lo comente en forma oral y escrita.

METAS:

* Leer relatos contos e identificar en ellos, aspectos de 1a realidad.

= Determinar en las lecturas, las dimensiones sociales, econdémicas y politicas de la
realidad.

* Determinar en las lecturas las dimensiones familiares y comunitarias de la realidad.
» Idenuficar valores en 1a obra literaria.

» Expresar en forma escrita las actividades propusstas para cada una de las lecturas.

» Expresar en forma oral y escrita la opinién acerca del contenido de cada una de fas obras
literarias.

CONTENIDO:

1. MARCO TEORICO

e« Elementos que determinan el valor de la reatidad en la obra literania.
e«  Relacion de la obra literaria con la sociedad.
«  Relacion del escritor con la socicdad.
s Niveles de realidad: social, politica, regional. nacional, historica.
2. ACTIVIDADES GENERALES
3. ACTIVIDADES INTRODUCTORIAS

* “Pacatiempo”. Mario Benedetti.
* “Malpais”. José Emilio Pacheco.
4. LECTURAS Y ESTRATEGIAS
* “Las vacas de Quiviquinta™, Francisco Rojas Gonzalez
* “.Y de quién fue ia idea?”, Romuaido Gallegos.
* “Cerra de la Silla”. Francisce de Paula Morales.
* “Cerro de la Silla”, Alfonso Reyes.
* “La dedicatoria”; Irmta Sabina Sepulveda.
* “El cholo que se vengd”, Demeirio Aguilera Maita.
* “Semaforo en 1ojo”, Guillermo Berrones.
* “Para las damas voluntarias”, Guillermo Berrones
* “Dos obreros ante el nautragio”, Cristina Pacheco.
* “El nifio”, Rafael F. Muiioz.
* “La mas bonita™, Magolo Cirdenas
* “Lucrecia”, Silvia Molina,



LECTURAS COMPLEMENTARIAS

* “|_os rostros verdaderos”, Hermann Bellinhausen
* “Huarapo”, Francisco Rojas Gonzalez

* “A Nuevo Leon”, Jestis Garza Flores.

* “La mujer”, Juan Bosh.

* “La fuerza del hombre”, Oscar Liera.

* “Largo y sinuoso caming”, Cristina Pacheco.
* “Conversacidon”, Eduardo Mallea,

* “Una mosca zumbando al sol”, Alicia Trueba.
* “Los jovenes”, Raul Rangel Frias.

* “Claro amor”, Andrés Huerta.

* “Los libros”, Andrés Huerta.

DATOS BIBLIOGRAFICOS DE LOS AUTORES

BIBLIOGRAFiA
(Unidad T1)

BAJTIN, Mijail:

Teoria y estéfica de la novela

Trad. Helena S. Kriukova v Vicente Cazcarra.
Espaiia, Edit. Altea, Taurus Alfaguara.

DE LA TORRE, Francisco y Sitvia Deufo:
Taller de Lectura y redaccion I'y H
México, McGraw-Hill, 1991.

DENEVI; Marco:
Rosaura a las diez
Argentina, Ediciones Colihue, s/a.

FRANCO B., Maria de Lourdes:
Literatura Hispanoamericana,
Meéxico, Ed. Limusa Noriega, 1989.

HICKEY, Leo:
Reafidad y experiencia de la novela
Espafia, Cupsa Editorial, 1977.

MONTEFORTE TOLEDQ; Mario, et al:
Liferatura, ideologia y lenguaje,
México, Edit. Grijalvo, 1976.

ROA BASTOS, Augusto:
Augusto Roa Bastes,
Espafia, Ed. Anthropos, Ministerio de Cultura, 1990.

WELLEK, René y Austin Warren:
Teoria literaria
Espafia, Gredos, 1966.
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{10 horas)

EL DISCURSO DE LA FICCION

OBIETIVQOS:

METAS:

= Leer textos con diferentes niveles de ficcion.
= Analizar la realidad que proyecta 1a ficcidn literaria.
= Comentar oralmente el resuitado del andlisis literario,

124

El alumno partira de la lectura de un cuento realista, pasara por la literatura fantastica y llegara hasta a
literatura de ciencia ficcidn. Incursionara en los diferentes niveles de ficcionalizacion y participara asi
del juego literario que existe entre la realidad y 1a ficcidn. Finalmente comentari en forma oral ¥

escrita el analisis realizado en las lecturas.

= Redactar en forma organizada los andlisis, comeniarios y conclusiones obtenidas en las

lecturas.

» Argumente sus conclusiones personales sobre los temas, personajes y valores que

contengan ias lecturas.

CONTENIDOS:

MARCO TEORICO

* La ficcidn literaria

* Los diferentes niveles de ficcion
* La literatura fantdstica

* Bl realismo migico

* La literatura de ciencia ficcién

ACTIVIDADES GENERALES

ACTIVIDAD INTRODUCTORIA I PARA LA LECTURA DE
“Un muchacho protervo”, de Anton Chéjov,

ACTIVIDAD INTRODUCTORIA 1 PARA LA LECTURA DE
“El hombre mosca™ de Margarito Cuéllar.

ACTIVIDAD INTRODUCTORIA I PARA LA LECTURA
* De barro estamos hechos” de Isabel Allende.

LECTURAS Y ACTIVIDADES DE:

* “E] caso de la sefiorita Amelia™, de Rubén Dario,
* “Juar Darién”, de Horacio Quiropa,

* “Cabeza de dngel”, de Octavio Paz.

* “El diario a diario”, d¢ Julio Cortizar.

* *Una confusion cotidiana™, de Franz Kafka



* “E| experimento de} profesor Kugelmass”, de Woody Allen.
* “La bruja de abril”, de Ray Bradbury.
* “Acerca de nada™, de Isaac Asimov.,

7. LECTURAS COMPLEMENTARIAS:
* "Adela y sus fantasmas”, de Fidel Chavez.
* %] a fiesta de las balas™, Martin Luis Guzman.
* “La cruz de Jacinto Rocha”, de [rma Sabina Sepilveda.
* “Promesa del mas alla”, leyenda de comunicacion oral.
* “La noche del perro”, de Francisco Tario.
* *De Transifvania con amor”, Lazlo Maussong,
* “E] ghogado mas hermoso del mundo™, de Gabriel Gareia Marquez.
* ”Un suefio realizado™, de Juan Carlos Onetti.
* ”a caida de la Casa Usher”™, de Edgar Allan Poe.
* *Usher I”, de Ray Bradbury.
* 7E] caldero de Kibitsu”, de Veda Akinari.

BIBLIOGRAFIA
{(Unidad 111)

AMOROS, Andrés:
Introduccion a la literatura,
Espafia, Serie Literatura y Sociedad Ed. Castalia, 1980.

BAJTIN, Mijail:

Teoria y estética de la novela,

Trad. De Helena S. Kridkova y Vicente Cascarra
Madrid, Ed. Taurus, 1989.

BELEVAN; Harry:
Teoria de lo fantistico,
Barcelona, Edit. Anagrama, 1976.

CAMPS PERARNAU; Susana:

La literatura fantdstica y la_fantasia,
Madrid, Edit. Questio, 1989.

CHAVEZ OSEGUERA:
Literatura universal I y 2,
México, Publicaciones Cultural, 1992.

CHOREN 1.G. Goicochea y Maria de los A. Rull:
Literatura mexicana e hispanoamericana,
México, Publicacianes Cultural, 1992,

DENEIL Marco:
Rosaura a la diez,
Buenos Aires, Argentina, Ed. Colihue, Quinta reimpresion

ECHAVAREN; Roberto:
Margen de ficcion,
Edit. Joaquin Mortiz, 1992
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FLORES, Angei:
El realismo mdgico,
Meéxico, Premia Editora, 1985.

HAHAN, Osar:

El cuento fantastico hispanoamericano en el siglo XIX,
México, Premia Edituria 1982.

HUXLEY, Aldoux:
Literarura y ciencia,
Barcelona, Edit. Edhasa, 1964.

MAY, Rollo:
La necesidad del mito,
Barcelona, Edit. Paidés, 1992.

MENTON, Seymour:
El cuento hispanoamericano,
México, (Col. Popular Nam. 51) FCE.

PERES, Ramén D.:
Historia universal de la literatura,
Barcelona, Edit. Sopena, 1969,

PLANS, Juan José:
La literatura de ciencia-ficcion,
Madrid, Edit. Prensa Espafiola, 1975.

PROPP, Viadimir:
Raices historicas del cuento,
México, Edit. Colofon.

TODOROV, Tzvetan:
Introduccidn a la literatura fantdstica,
México, Premia Editora, 1981.
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UNIDAD IV s
(10 horas)

EL YALOR DE LA PALABRA

OBJETIVO:

E! alumno a través del conocimiento de figuras literarias como la meiafora, el simil, la comparacion,
valorars Ia riqueza expresiva del lenguaje literario y desarrollard su capacidad lectora al comprender el
valor polisémico de las palabras.

METAS:
= Leer los textos sugeridos en la unidad analizando el empleo del lenguaje figurado.
* [nvestigar los términos que causen duda para la comprension de ios textos.
= Expresar en forma oral y escrita las respuestas a tas estrategias de lecto-escritura.
= Confrontar las opiniones personales con la del resto del grupo.

CONTENIDOS:

1. MARCO TORICO:

A) Origen de la escritura,
B) El lenguaje literario.
C) Escuelas literarias vy principales representantes.

2. ACTIVIDADES GENERALES

3. ACTIVIDADES INTRODUCTORIAS 1Y I¥
¥ “El Trapiche™, Mario Molina Cruz,
* “Patria es humanidad”, Mario Benedetti.

4, LECTURAS
* “Noctumo en que nada se oye”, Xavier Villarrutia.
* “La caja vacia”, Emilio Carvallido.
* “La excepcidn y la regla”, Bertoit Bretch.
* “La suerte es como el viento”, Sergio Ramirez.
* “L a premonicién”, Armando Hugo Ortiz.
* “Mr. Tayvlor”, Auguste Monterroso.
* “Cita de amor™, Leyenda.
* “El hombre que se murid de nimor”, Cristina Pacheco.
* “Hacia el poema”, Octavio Paz.
* “Victorio Ferri cuenta un cucato”, Sergio Pitol.
* “Las palabras también duermen”, Andrés Huerta.
* “El viento distante”, José Emilio Pacheco.

5. ESTRATEGIAS DE LECTO-ESCRITURA
6. LECTURAS COMPLEMENTARIAS

* “La perfecta casada”, Emilio Carballido
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* “La parabola del joven tuerto”, Francisco Rojas Gonzalez
* “Para qué matar a la condesa”, Carmen Natanjo.

* “E] libro vacio”, Josefina Vicens

* “Escribir, por ejempio...”, Emilio Carballido.

* “Plerre Menard, autor del Quijote™, Jorge Luis Borges.

* “E] problema dei idioma”, Pedro Henriquez Urefia.

7. DATOS BIBLIOGRAFICOS DE LOS AUTORES CITADOS
BIBLIOGRAFIiA
(Unidad 1V)
AMOROS, Andrés:

Introduccicn a la literatura,
Espatia, Serie Literatura y Sociedad, Ed. Castalia, 1980.

i AUTOR???
Introducciion a la Novela Contempordnea,
Espaiia, Editorial Catedra séptima edicion, 1984,

BAJTIN; Mijail

Teoria y estética de la novela,

Traduccién de Helena S. Krinkova y Vicente Cazcarra.
Madrid, Ed. Taurus, 1989.

CHABOT, Luis:

Historia de Ia escritura,

Trad. Armando Ramos,

Esparia, {Coleccion “Saber mas), Ed. Everest, 1983.

CHAVEZ-OSEGUERA:

Literatura unmiversal 1y 2
Meéxico, Publicaciones Cultura, 1992,

CHOREN J.G. GOICOCHEA y Maria de los A. Ruil:

Literatura mexicana e hispanoamericana
Meéxico, Publicaciones Cultural, 1992.

DENEVI, Marco:

Rosaura a las diez
Buenos Aires, Argentina, Ed. Colihue, Quinta reimpresion

GLANTZ; Margo:
La lengua ¢n la mano,
Meéxico, Premid Editora, Coleccién de Red de Jonas, 1983.

MENTON, Seymour:
La nueva aovela historica de la América Latina 1929-1992.
México, Ed. Fondo de Cultura Econamica, 1983.

LeGAUTORT??
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El cuento hispanoamericano,
Meéxico, Col. Popular Num. 51, FCE.

NAVARRG DURAN, Rosa:
Comeniar textos literarios,
Madrid, Ed. Alhambra, Biblioteca de recursos didacticos, 1990.

ONG, Walter J.;
Oralidad y escritura,
Meéxico, Tecnologias de la palabra, Ed. Fondo de Cultura Econdémica, 1987.

PERES, Ramén D.:
Historia universal de la literatura,
Barcelona, Edit. Sopena, 1969.

POZUELQ, José Maria:
La lengua literaria,
Espafia, Col. Cuadernos de Linghistica 3, Libreria Agora, 1982,
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M-VIII

APROXIMACION AL TEXTO
LITERARIO

UBICACION 3er. SEMESTRE DURACION: 40 horas §
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UNIDAD I

(Frecuencias)
( horas)

“LA VARIABLE SOCIEDAD EN EL TEXTO LITERARIO”

OBIJETIVO:

El alummno:

Desarrollard la lectura comprensiva de los textos literarios para que analice y reflexione sobre la
variable sociedad examinando mediante la tematologia determinada y la investigacion en obras de
consulta las instituciones macrosociales y 1os microsociales de diferentes épocas, valorando a la lectura
interdisciplinaria como un métode que mejora Ia comprension de 1a obra literaria v €laborando
comentarios donde utilice 1a informacion investigada sobre la obra estudiada relacionandola con su
propia realidad.

METAS:

Interpretar denotativamente el texio clasificando sus ideas generales y particulares.

Interprelar connotativamente los aspectos més importantes det jexto explicando sus alusiones,
intenciones doble sentido que tengan.

Explicar 1a variable sociedad, a partit de definiciones generales.

Distinguir en ¢} texto literario los conceptos macrosociales: familia, estade, iglesia y cnitura.

Identificar en el texto literario los conceptos microsociales: raza, peneracion, moda, costumbres.

Determinar la relacion entre los conceptos macrosociales y microsociales presentes en el texto literario.

Confrontar los elementos basicos de 1a sociedad de diferentes épocas.

Comparar un tema dado segin su desartoilo en obras literarias de diferentes épocas.

Investigar en libros de consulta 1as instituciones microsociales y macrosociales mencionadas en Ia obra
literaria.

Valorar a ia lectura interdisciplinaria como un mejor método para la comprension de 1a obra literaria
externando dicha valoracién mediante opiniones orales y escritas.

Elaborar un comentario en forma oral y escrita donde utilice la informacion investigada en relacion con
la obra literaria.

Relacionar los temas estudiados con su realidad.

CONTENIDOS:

L

2,

Sociedad:
-Origen
-Caracteristicas
-Definicion

Instituciones macrosociales:
Familia, estado, iglesia, cultura

Del concepto macrosocial FAMILIA se derivan los siguientes: tpo de familia, monogamico, poligamica,
legal o extraoficialmente relaciones de parentesco. divorcio, madres solteras, nifios huérfanos, costumbres
familiares. modo de manutencion.
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Estado:

Sistemas: politico, econdnitico, educativo, militar, legislativo
-tipo militar, democritico,. monarquico, etc.

~educacion, estatal o privada

-clases sociales

-Tazas

Iglesia:

-ateismo
~cristiana
-judia
anusulmarna
-motralidad
-otras

Cultura:
-etapas cronoldgicas
-costumbres
-modas
-generaciones
-arte

Conceptos microsociales: Son las subdivisiones de los conceptos macrosociales

SOCIEDAD EN EL TEXTO LITERARIO:

- Tipas de saciedad:

-primitiva: “La ley de la vida™; de Jack London
“Campamento lndio” de Ernest Hemingway
-Sociedad en evolucién:

“Paisaje con bicicleta” de Curzio Malaparte
“Minue” de Guy de Maupassant

-Utdpica: “Un mundo feliz” de Aidous Huxley
-Matriz: “Poema” de Rocio Scotellaro
“Poema™ de Donald Hall

“Poema” de Langston Hughes

{(al final del curso)

“Texto” Leroi Jones
“Dedicado al mar Egeo™ de Masuo Tkeda

5. LOS ESCRITORES Y LA SOCIEDAD:

- Charles Dickens
- Heinerich Bell
- Thomas Mann
- Hermann Hesse

Identificacion de la sociedad en la obra literaria:

-personas
-lugar



133

-indic10s temporales

-Onomasiologia

-objeios que remitan a la época

-asuntos generales y particulares del texto
-conceplos macrosoctales y microsociales

7. EL ESTUDIO DE LA VARIABLE SOCIEDAD EN LA OBRA LITERARIA
Tematologia: Las relaciones sociales.

-Esirategia de lectoescritura para “Dos metros de tierra” de Nadine Gordimer
-Estrategia de lectoescritura para “Mi dltimo reloj de oro macizo” de Tennessee Williams

Nota: Ambas estrategias desarrollan los aspectos del punto anterior: Las actividades
neutras pueden aplicarse a los otros textos de la unidad.
8. ESTRATEGIA DE COMPARACION:
a) “Dos metros de tierra™ con “Mi dltimo reloj de oro macizo”
b) “Mi ditimo reloj de oro macizo”
“La ley de la vida de J. London™
“Paisaje en bicicleta” de C. Malaparte
“Minué” de G. Maupassant
¢} Dos metros de tierra” con “Antigona” de Séfocles

9. EJEMPLOS DE RESPUESTAS PARA LA ESTRATEGIA DE “Dos metros de tierra” de Nadine

Gordimer.

Nota: Esta parte desarrolla cada uno de los puntos de la estrategia. La
ubicacion de los contenidos en la Guia del alumno se remite 2l indice
de la misma guia, a continuacion se reproduce.

INDICE
Unidad 1

La variable sociedad en el texto literario 6

La sociedad, origen y caracteristicas 3

La sociedad y sus instituciones g

1.a sociedad en el texto literario 10
“La ley de la vida™ (Jack London) 11
“Paisajes con bicicleta” (Curzio Malaparie) 15
“Minte (Guy de Maupassant) 17
“Campamento indio” (Ernest Hemingway) 21
“Dedicado al mar Egeo” (Masuo Ikeda) 28

Los escritores y la sociedad 29

Identificacion de la variable sociedad en la obra literaria 33

Estrategia para “Dos metros de tierra”, de Nadine Gordimer 34

Estrategia para “Mi Gitimo reloj de oro macizo”, de Tennessee Williams 36

Estrategia de comparacion 37

Otras sugerencias de comparacion 38

Algunos ejemplos de respuestas de “Dos metros de tierra”,

de Nadide Gordimer 33
“Dos metros de tierra” {Nadine Gordimner) 38

“Mi iltzmo reloj de oro macizo” (Tennessee Williams) 54
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BIBLIOGRAFIiA
(Unidad I)

AMBROGIQ, Ignazio:
Ideologias y Técnicas Literarias,
Madrid, Trad. Antonio Sanchez Trigueros Akal editor, 1975,

BARTHERS, Roland, et al:
Literatura y Sociedad,
Barcelona, Trad. R. de la Iglesia, ediciones Martinez Roca, 1977,

CHINOY, Ely:
La sociedad
Meéxico, Trad. Francisco Lopez Camara, FCE, 1987

ENGELS, F.:
El origent de la familia,
México, FCE, 1970.

ENCICLOPEDIA BARSA, Tomos 9 y 14,
Meéxico, 1986.

ENCICLOPEDIA CULTURAL, Tomos 7y 8,
México, Unidn Tipografica Editorial Hispanoamericana, 1978.

ESCARPIT, Roberto,
Sociologia de la literatura,
Barcelona, Trad. Frances Garriga,Oikos-Tau, Ediciones, 1971,

GARCIA PELAYO; Ramén:
Diccionario usual enciclopédice,
Meéxico, 7 reimp., Larousse, 1985.

HELL., Victor:
La idea de cultura,
Meéxico, Trad. de Victor Martinez Moctezuma, FCE, 1986.

KLINKOWITZ, lerome:
La literatura del futuro, (La novelg norteamericana postcontempordnea y las rupturas literarias),
Argentina, Trad. Anibal Leal, Edisar 1978,

LANDOWSKI, Eric:

La sociedad figurada,

Meéxico, FCE, 1989,

LUGAN, Jean-Claude;

Elementos para el andlisis de los sistemas sociales,
México, Trad. José Barrales Valladares, FCE, 1990,

MORAN; Fernando:
Nacion y alienacion en la literatura negrogfricana,
Madrid, Cuadernos Taurus No. 61, 1961,

MORENOQ Y KALBTK, Salvador et al:
Dindmica de las sociedades de la antigliedad
México, Ediciones Pedagdgicas,. 3% Ed., 1986.
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NORA, Simén y Alain Mine:
La informatizacion de la sociedad,
Meéxico, Trad. de P:G: de Pruneda y Rodrigo Ruza, FCE, 1992,

SENIOR, Alberto F.:
Compendio de un curso de Saciologia,
Meéxico, Editor Méndez Qieo.

THOREENS, Leon:
Historia universal de la literatura , (Inglaterra y América del Norte)
México, Ed. Daimon, Trad. de L. Rodriguez, 1977.

{ltalia y Alemania) Trad. de L. Rodriguez y J.A. Fontanilla,
Meéxico, Ed. Daimon, 1977.

TOMACHEVSKI; B.:
Temdtica en Teoria de la literatura de los formalistas rusos,
México, Siglo XX, Editores 3%, Ed.

WELFORD; A.T. etal:
Sociedad (Problemas y métodos de estudio)
Barcelona Trad. José Toro Trallero, Ed. Martinez Roca, 1962.

WILSON, Edward O.:
Seciobiology
U.S.A., Belknapp Harvard University Press, 1975,
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(9 horas)

LA VARIABLE HISTORIA EN EL TEXTO LITERARIO
OBJETIVQ:
El alumno identificara la variable historia a partir de los datos ¢ indicios presentes en texto literarios de

diferentes épocas, teniendo como eje tematologico: la guerra v redactard comentarios breves donde se
exphque cada obra a partir de la variable historia.

METAS:

» Localizar datos (nombres de personajes historicos, personas, ciudades, paises
(onomasiologias),. Referencias a fechas, nombres de eventos especificos, guerras,
epidenias, descubrimientos, efc.} en los textos literarios estudiados, para circunscribir la
variabie historia.

= Localizar (referencias a costumbres de una época situacion secio-politica, vesiario,
lenguaje, contexto artistico y cultural en general) en los textos literanos estudiados, para
circunscribir la variable historia.

= Investigar en textos especializados, la informacién pertinente para precisar y ampliar los
datos ¢ indicios que hagan aluston a la variable historia.

= Escribir comentarios breves donde s¢ presente [a informacion historica pertinente a las
abras estudiadas ¥ se haga una relacidén con la circunstancia actual del alumno.

= Comperar dos textos literarios de diferentes épocas, que tratan el tema de la guerra, a
partir de la identificacidon de la variable historia en cada uno de ellos.

CONTENIDO:
1. El hecho histérico
2. Macrohistoria v microhistoria
3. Formas de interpretar la historia
a) La historia como fuente documenial
b) La hisioria como inspiracion artistica
¢} La historia como fuente de inspiracion literaria
4. Determinacién de la variable historia en ¢l texio literario.
3. Tematologia: La guerra
Textos: Esperando Iz muerte en un hotel/Italo Calvineo
El cantar de Roldin/Andénimo

Diario de Ana Frank



BIBLIOGRAFIiA
(Unidad II)

BROM, Juan:
Esbozo de Historia Universal,
México, Ed. Grijalbe, 1973.

Para comprender la Historia
México, 8%, Ed., Ed. Nuestro tiempo, 1974

CAILLOIS, Roger:

La cuesta de la guerra
México, F.C.E. (Col. Breviarios # 227) 1975.

CARR, Edward Halleti:
&Qué es la Historia?

Barcelona, 6°. Ed. Scix Barral, 1976.

ENCICLOPEDIA BARZA
México, Encyclopedia Britanica Publishers, Inc. Tomo 8, 1981,

ENCICLOPEDIA CULTURAL
México, Unién Tipogrifica Editorial Hispano Americana, 1980.

GONZALEZ Y GONZALEZ, Luis:
“Critica de Ia historia pragmdtica”,
{Entrevista) en Nexos 191, pp.- 35-39, noviembre de 1993.

“El liberalismo trinnfante” en Historia General de México,
El Colegio de México, Tomo 2, 1987,

Invitacion a la Microhistoria
Meéxico 2da. Ed. F:C:E., 1986.

“La leccion del estilo™
(Entrevista) en Nexos 174, pp 83-90, junio de 1992,

GOYA, Madrid, Ed. Debate,

(Col. Protagonistas de la Civilizacion #1) 1983,
Historia de la Literatura Universal.

“De la antigiiedad al Reracimiento”,
Navarra, Grupo Libro 88, Tomo I 1990.

LOPEZ REYES; Amalia v José Manuel Lozano Fuentes:
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Historia General de México
Meéxico Compafiia Editoria! Continental, 1986.

Historia Universal
México, 22°. Impresion, Compaiiia Editorial Continental, 1972,

MARQUES RODRIGUEZ, Alexis:

Historia y ficcion en la novela venezolana
Venezuela, Monte Avila Editores, 1991.

MENTON, Seymour:

La nueva novela historica de la América Latina (1979-1992),
México, F.C.E. 1993,

PEREYRA, Carlos, et al:

Historia jpara qué?
México, 14°. Ed. Siglo Veintiuno editores, 1993.

PIRENNE, Jacques:

Historia Universal, “Las grandes corrientes de la historia”
Meéxico, 12°. Ed. Cumbres, Vols. I1 V y VIII, 1976.

Teoria de la Historia Anfologia de Lecturas
México, Guadalajara, 1985.

WHITE. Hayden:
El texto histérico como artefacto literario {Articulo)

Monterrey, N. L. Trad. por Maricela Gémez Elizondo, (Mecanograma) 1993,

Metahistoria “La imaginacion histdrica en ta Ewropa del siglo XIX”
México, F.C.E. 1992.
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(2 horas)

LA VARIABLE ECONOMIA EN EL TEXTO LITERARIO

OBJETIVO:

El alumno identificard en textos literarios 1a variable economia partiendo del conocimiento de la evolucién
del pensamicnto economico a través del tiempo, analizard la relacion existente entre el gjercicio del poder
la economia v presentard sus comentarios tanto en forma oral como escrita.

METAS:

= Localizar indicios de tipo econdmniico en los textos sugeridos (alusiones a la valoracion
que se da al denotar tipos de propiedad, mencion de medios de produccion

= Investigar en textos especializados la informacién necesaria para ubicar adecuadamente
las caracteristicas economicas.

» Comparar dos textos literarios de diferentes épocas que tratan ¢l tema del poder
analizando ¢l papel que juega la economia.

= Comentar en forma oral y escrita las respuestas a las estrategias del texto lecio-escritura
propuesta en €l exto.

CONTENIDO:

1. Introduccion

2. Marco Tebrico

a}
b)
c)
d)
€)
f)
g)

o

o~

Los Griegos

L.a Economia en la Edad Media
El Mercantilismo

Escuela Clasica

Escuela Capitalista
Comunismo

Corporativismo

La variable economia en el texto literario
Tematologfa: E! Poder
Textos: El caballero v la Muerte/Leonardo Sciascia

El Principe/Nicolas Maquiavelo

Estrategias de Leclo Escritura
Estrategia de Comparacion

Bibliografia
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BIBLIOGRAFIiA
{(Unidad III)

CAMPELL; Mc Conneli:

Curso Bdsico de Economia, Principios, Problemas y Polifica,
Traducido por Jesus Ruiz de Cenzano y Losa,

Madrid, Ed. Aguilar, 2¢, Edicién, 1975.

DOBB, Maurice:

Introduccion a la Fconomia,
Meéxico, Fondo de Cultura Econdomica,1961.

FERGUSON, John:

Hisioria de la Economia,
Meéxico, Fondo de la Cuitura Econdmica, 5°. Edicidn, 1990.

SAMUELSON, Paul A. y William D. Nordhasus:

Economia,

Meéxico, Trad. por Luis Toharia Cortés, Duodécima edicién, McGraw-Hill, 1987
SCOTT, HM.:

Curso Elemental de Economia,
Meéxico, Ed. Fondo de Cultura Econdmica, 1986.

S/N
Manual de Historia y Economia (Compendio),

Meéxico, Cuarta edicion, Ed. Quinto Sol, 1985.

Ensayos

Facultad de Economia de ta UANL,
Monterrey, N.L. México, Revista Mensual vols. X1l y X111,1994,

TAVARES, Maria Concepcion:
La Politica de Ajuste en Chile, Argentina, Brasil y México, los limites de la resistencia,

México, Facultad de Economia de la UNAM No. 206, pp 9-50, oct a dic 93.
TOFFLER; Alvin:

La Tercera Ola,

Traducide por Adolfo Martin,
México, 152 Reimpresion, 1993,
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LA VARIABLE RELIGION EN EL TEXTO LITERARIO

OBIJETIVO:

El alumng:

A partir de la investigacion a obras literarias de tema religioso, explicard el otigen, concepio v los
principios que propone cada una de las religiones estudiadas, identifique datos que, en torne a la
variable religién, aparezcan en las obras, elaborard un estudio comparative de dos obras de diferente
época tomando como eje temAtico los sentimientos religiosos y redactard un escrito con la informacion

obtenida.

METAS:

= Leer dos obras literarias con tema religioso

« Identificar datos relacionados con ia variable religién

» [nvestigar la informacién que sirva de marce a la variable religion en cada una de las obras

« Contestar los puntos de las estrategias propugstas para cada lectura.

= Comparar las obras propuestas partiendo de un tema en comin: “Los sentimientos
religiosos”.

® Redactar un escrito con la informacidn obtenida.

= Expresar en forma oral los comentarios, resultado de 1a comparacién de las obras.

CONTENIDO:

1 MARCO TEOGRICO

a)
b)
c)
d)
€)
1}
g

La religién — nocion y origen
La magia ~ Una forma primitiva de religion
Politeismo
Panieismo
Budismo
La religién de la obra literaria
Religiones monoteistas:
Judaismo
Cristianismo
Islamismo

2 COMO IDENTIFICAR LA VARIABLE RELIGION EN LA OBRA LITERARIA

3. LECTURAS:

a) San Manuel Bueno Mirtir - Miguel de Unamuno
b) Los ojos del hermano cterno — Stefan Sweig

4. TEMATOLOGIA: Los sentimientos religiosos

5. ESTRATEGIAS DE LECTURAS.

6. ESTRATEGIA DE COMPARACION.

BIBLIOGRAFiA
(Unidad 1V)
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BROOM, Leonard y Philip Selznick:
Saciologla,
México, CECSA, 2% Reimpresidn

CHINQY, Ely:

La sociedad,
Meéxico, , Trad. Francisco Lopez Camara, FCE 1987.

FROMM, Erich:
Psicoandlisis y Religion,
Trad. Josefina Martincz Alinari, México, Ediciones Siglo Veinte, 1990.

GOMEZJARA, Francisco A.:
Sociologia,
México, Edit. Porriia, XXIII edicién, 1992.

LEWIS, John:
Antropalogia Simplificada,
Meéxico, XXXI Reiripresion, Actualidad editores, 1969.

MONTES DE OCA, Francisco:
La literatura en sus fuentes,
México, Edit. Porraa, S.A 1968.

NANDA Serena:
Antropologia cultural,
México, Trad. Andrés Lpez, Grupo Editorial Iberoamérica, 1987.

DICCIONARIO ENCICLOPEDICQ SANTILLANA,
Espaiia, Talleres graficos Mateu Cromo, S A.

ENCICLOPEDIA BARZA,
Tomo XIII,
México, 198].

ENCICLOPEDIA CULTURAL;
Cientifica, Literaria, Artistica;
Meéxico. Unién Tipogrifica Editorial Hispancamérica Tomo 13,

ENCICLOPEDIA SALVAT PARA TODOS,
Madrid, Tomos 4, 7 y 8 Ediciones Salvat, S.A. 1965,

fistoria de las religiones
(Las religiones constituidas en occidente v sus contracorrigntes I, volumen 7)

Las religiones constituidas en Asia y sus contracorrientes IT Vol. 10,
Siglo XXI, editores,

Las religiones en el mundo actual
Barcelona, Salvat editores, No. 36, 1973,

UNIDAD V-

(8 frecuencias)
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LA VARIABLE ARTE EN EL TEXTO LITERARIO

OBJETIVO GENERAL

El alumno estudiara la obra literaria a partir del concepto de arte y dei artista. Investigard y
analizard con un enfoque artistico las caracteristicas alusivas que encuentre en las lecturas seleccionadas,
plasmara por escrito el producto de este estudio y obtendra de esta manera un conocimiento nuevo y
diferente de la obra literaria que lo enriquecers totalmente,

METAS:

* Leer obras literarias en donde esté presente la variable arte.

= |dentificar caracteristicas relacionadas con el arte en las lecturas seleccionadas.

* [nvestigar todos los datos relacionados con el arte y el artista mencionados en los textos
estudiados.

» Comparar oralmente las semejanzas y diferencias entre los distintos conceptos e ideas
resultantes en la investigacion.

* Comentar por escrito los resultados de la comparacion entre la sobras propuestas.

CONTENIDO:

1. MARCO TEORICO:
- Introduccion
- Definicion del arte
- Literatura como arte
- Nacimiente de la literatura occidental
- Evolucion de [a literatura occidental
- La literatura y las demas artes
- El arte en el texto literario
- La universalidad del arte

2. TEMATOLOGIA

3 ESTRATEGIAS DE LECTO-ESCRITURA PARA: Unpa hermosa maiiana de Marguerite
Yourcenar.

4, ESTRATEGIAS DE LECTO-ESCRITURA PARA: Carta a un joven que se propone abrazar la
carrera del arte de RLL. Stevenson.

3. ESTRATEGIA DE COMPARACION PARA AMBAS LECTURAS.

6. ESTRATEGIA INTEGRADORA PARA “Un Mundo Feliz” (Aldous Huxley)




BIBLIOGRAFIiA
(Unidad V)

ECO; Umberto:
La definiciin del arte,
México, Edit. Roca, 191 Trad. R. de la Iglesia,

CASAS, Antonio M.:
El arte de aver y de hoy,
Bareelona, Edit. Labor, (Nva. Coleccion Labor Nam. 112, 1971

BARTHES, T., H. Lefevre; L. Goldmann y otros:
Literatura y sociedad,
Barcelona, Edit. Martinez Roca, Trad. R. de la Iglesia, 1969,

VON MARTIN Alfred:
Saciologia del renacimiento,
México, F.C.E., {Col. Popular Nam. 40), Trad. Manuel Pedroso, 1992.

CARRIT, EF.:
Introduccion a la Estética,
Mexico, F.C.E.; Trad. Ociavio G. Barreda (Col. Breviarios, Niim. 39) 1970.

RAMOS,; Samuel:
Filosofia de la vida artistica,
Meéxico, Espasa-Calpe, (Col. Austral, nim. 974), 1964,

HAUSER, Amold:

Historia social de la literatura y del arte, 1, 2y 3

Barcelona, trad. A. Tovar y F.P. Varas-Reyes, Edit. Guadarrama, (Col. Punto Omega Nims. 19, 20 y 21).
1979.

DE ITA, Fernando:
El arte en persona,
México, Edit. Arbol, 1991.

FRYE, Northrop:
La estructura inflexible,
Madrid, Trad. Rafael Durban Sénchez, Edit. Taurus, (Persiles-60) 1973.

PERES, Ramoén D.:
Historia universal de la literatura,
Barcelona, Edit. Ramén Sopena, (Col. Biblioteca Hispanica ilustrada, nim. 31) 1969.

V/iA: Historiq universal de la lteratura,
Navarra, Edit. Orbis, (Grupo Libro 88, 10 tomos}, 1990,

FLEMING, William:
Arte, Misica ¢ Ideas,
Meéxico, Trad. losé Rafael Blengio, Mc Graw-Hill, 1989.

PLIOAN:
Historia del arte,
Barcelona, Edit. Salvat, 4 Tomos, 1971.
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APENDICE G

PROGRAMA ANALITICO DE PREPARATORIA ITESM



Lenguaje y Comunicacion

Materia: Lenguaje y comunicacion

Clave: Pr3a0l

Semestre: 3

Horas de clase a la semana: 3

Unidades: 6

Requisito: P1200} Lengua v expresion 1l aprobada

Equivalencia:

L JUSTIFICACION

La lengua es la herramienta esencial para aprender, reflexionar y expresar el conocimiento; 12 lengua
nacional es el vinculo de identificacién y aprecio por 1a cultura a la que se pertenece. De aqui la
importancia de que los programas de Lengua y Comunicacidn de la Preparatoria, desarrollen las
habilidades lingiiisticas basicas: escuchar, hablar, leer y escribir, Los cursos que integran esta rea permiten
que el estudiante desarrolle su competencia lingiiistica v transfiera este conocimiento a cualquier &mbito.
El aprendizaje de la lengua oral y escrita ha de hacerse de manera natural, a través de Iz lectura de textos,
de la cual se deriva el ¢jercicio continuo, el analisis de estructuras y la autocorrecion.

Este enfoque de los cursos de Lengua y expresion fomenta el desarroiio de modelos que aclaran e
incrementan la commpetencia del estudiante y evita el exceso de normas limitantes de la creatividad, a la vez
que desarrolla la comprensién del texto escrito.

La incorporacién de elementos tedricos y practicos de andlisis literario pretende fomentar en el alumno ¢l
gusto por la lectura e incrementar su sensibilidad hacia los valores estéticos de la obra. A través de este
proceso que se inicia en la obra de arte, puede reflexionar sobre la realidad y elaborar un juicio critico de su
entorno y de su propia existencia.

Los temas de comunicacion oral capacitan al alumno para desarrollar habilidades que le permitirdn
transmitir efectivamente mensajes, Incrementar su autoestima y participar en las actividades de su entorno,
aplicando en forma préctica conocimientos adquiridos en las materias del drea de lenguaje.

Este enfoque de los cursos de lengua y expresion fomenta el desarrollo de modelos que aclaran e
incrementan la competencia del estudianie y evita el exceso de normas limitantes de la creatividad, a la vez
que desarrolla la comprension del texto escrito.

1I. INTENCIONES EDUCATIVAS

Fomentar el aprecio por la lengua espafiola por ser una herramienta fundamental de comunicacion, asi
como un reflejo de la sociedad y 12 cultura.

Reforzar la honestidad que implica el no presentar como propio el conocimiento ajena, ya sea én cxamencs
o trabajos con la referencia adecuada al autor y obra de la que se extrae l2 informacion.

Estimular el trabajo colaborativo y el respeto hacia las ideas y palabras de otros a través de discusiones y
ejercicios grupales de lectura, escritura y revision de textos.

Fortalecer las habilidades de comprensidn, andlisis, sintesis, evaluacion critica y aprendizaje a través de la
redaccion de textos argumentativos.

Crear conciencia de la importancia de la comunicacion oral come vinculo con su entorno en la vida diaria y
promover su adecuada expresion a través de la practica continva.

Integrar los conocimientos linglisticos y literarios previos para generar ensayos y discursos.

L OBJETIVO GENERAL

Al finalizar el curso, el alumno seré capaza de utilizar los conecimientos lingiiistives y literarios previos
para generar ensayos y discursos. El alumno comprendera el proceso y las funciones de la comunicacion
oral y desarrollara las habilidades bastcas de la misma a traveés de actividades practicas.
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IV. PROGRAMA SINTETICO

TEMAS HORAS DE CLASE

1. El ensayo 6

2. La importancia de la comunicacion oral y su 2

entorno

3. El discurso 10

4. Habilidades expresivas verbales y no verbales 3

5. El proceso de escuchar 4

6. Otras formas de expresion oral, el teatro y el 10

debate.

7. Persuasién 10
45

Total de horas:

V. PROGRAMA ANALITICO

1. El ensayo

Objetivo general: El alumno conocerd y manejara los tipos de ensayo y sus componentes.

El alumno:

1.1 Definira el concepto de ensayo escrito

1.2 Conoceri los diferentes tipos de ensayo

1.3 Identificara las partes del ensayo, introduccién, desarrollo y conchision

1.4 Realizara la transicién de un ensayo escrito a uno oral.

1.5 Aplicara los conocimientos en la elaboracién de distintos tipos de ensayo, los cuales serdn calificados
con base en las reglas ortograficas y gramaticales que ha adquirido en Lengua y Expresién 1y I1.

2. La importancia de la comunicacion oral y su entorno

Objetivo general: El alumno conocera la importancia de la comumnicacion oral dentro de su entorno social.
El alumno:

2.1 Identificara el concepto de cemunicacién como un proceso segiin diversos autores.

2.2 Entendera ¢l concepto de entorno social.

2.3 Reconocera la importanciz de la comunicacion en el contexto sociocultural.

2.4 Analizara los distintos tipos de péblico.

3. El discurso

Objetivo general: El alumno conocera y manejaré los distintos tipos de discursos y sus componentes.

El alumno:

3.1 Identificara los fres tipos de discurso, informativo, persuasivo y de entretenimiento.

3.2 Ejercitara la proyeccién de emociones en la lectura oral, mediante la exposicién de textos literarios
(poesia, cuento y fragmentos de narracidn literaria.)

3.2 Examinard la estructura de un discurso.

3.3 Reconocera los factores que provocan el nerviosismo,

3.4 Practicard el uso de los apoyos visuales y auditivos.

4. Habilidades expresivas verbales y no verbales
Objetivo general: El alumno establecera la diferencia entre la comunicacion verbal y no verbal.
4.1 Definird y aplicard los siguientes conceptos: estilo, imagen verbal, credibilidad, autodominio,

organizacién de ideas y proyeccién de emociones.
4.2 Desarrollara técnicas para fortalecer el autodominio, organizar las ideas y manifestar las emociones.

4.3 Identificard fos conceptos no verbales: Kinestesia, proxemia y paralenguaje, que intervienen en la

expresion oral.
4.4 Realizar4 practicas intensivas para el desarrollo de sus habilidades no verbales.

5. El proceso de escuchar
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Objetivo general: El alumno experimentard y vivird Ja imporiancia de escuchar en los procesos
comunicativos que realice.

El alumno:

5.1 Definird y distinguira los conceptos de oir ¥ escuchar.

5.2 Conocer los pasos del proceso de escuchar.

5.3 Aplicara el concepto de la retroalimentacién para describir y evaluar las habilidades verbales de otras
personas, individualmente o en equipo.

6. Otras formas de expresion oral, el teatro y el debate.

Objetivo general: Bl alumno tdentificard las caracteristicas de las diferentes formas de la expresion oral,
incluyendo el teatro y el debate.

E! alumno:

6.1 Conocera tanto las estrategias de actuacion como [os elementos del texto dramético.

6.2 Vivira la experiencia de montar una obra de testro o fragmento de la misma, a través del texto
dramatico.

6.3 Distinguira los companentes de una conversacion, entrevista, conferencia, exposicion de clase y debate.
6 4 Practicard varias de estas formas alternativas de expresién oral.

7. Persuasion

Objetivo general: El alumno identificara la estructura del discurso persuasivo, con base en la secuencia
motivadora v aplicard la teoria adquirida, a través de }a presentacion de un discurso persuasivo.

El alumno:

7.1 Definira el concepto de persuasidn.

7.2 Identificara y ejemplificard los tipos de persuasion.

7.3 Conocera la clasificacién de las necesidades humanas de Maslow.

7.4 Discriminard entre persuasion y manipulacion, con base en el analisis de planteamientos éticos.

7.5 Vivira la experiencia de participar en la presentacion de un discurso persuasivo en donde podri
demostrar los conocimientos adquiridos durante el semestre,

VI. ESTRATEGIAS DIDACTICAS

EL APRENDIZAJE COLABORATIVO:

El aprendizaje colaborativo estd basado en la interaccion y un compromiso personal de trabajo, lo cual es
fundamental para la materia de Lengua y Comunicacion debido a que los alumnos deberan realizar
numerosos trabajos en equipo (noticieros, conferencias, concursos, etc.) basado el trabajo previo individual.
Conforme a las estrategias colaborativas, el desarrolle del trabajo depende de la interaccién entre los
estudiantes, la cual permite que las metas individuales se logren mediante ¢l cumplimiento de todos los
miembros del equipo.

De acuerdo al modelo educativo del Tecnoldgico de Monterrey, en un ambiente de aprendizaje
colaborativo, los estudiantes trabajan en grupos pequefios, la recomendacidn es que haya de tres a cinco
participantes, para lograr metas comunes, pensando tanto en el beneficio individual como grupal.
ACTIVIDADES NECESARIAS:

LENGUA Y COMUNICACION

EL ENSAYO

- Elaborar ensayos de los distintos tipos.

- Revisar los ensayos a profundidad en clase con los alumnos para resaltar los errores y corregirlos.

- Enfatizar el manejo correcto de la lengua espafiola mediante actividades y ejercicios.

- Producir un ensayo parcial, libre de errores ortograficos y con buena redaccion.

1.A COMUNICACION

- Realizar una investigacién previa basada en cinco fuentes hibliograficas.

- Utilizar dindmicas de grupo y la estrategia de comparacién-contraste: los alummos expresan ideas
propias sobre el concepto estudiado, despuds se sintetiza lo expresado por los autores vy se
contrasta con las opiniones originales de los estudiantes. E] maestro guia a los alumnos para que
generen un concepto de comunicacion que refina las diferentes perspectivas.

- Ejemplificar con diferentes tipos de manifestaciones humanas, las caracteristicas de la
comunicacion y su relevancia en nuestro entorno.

- Dramatizar las diferentes etapas de la comunicacidn o elaborar un collage que las gjemplifique.

EL DISCURSO
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- Hacer una investigacién bibliografica del marco tedrico.
- Buscar y presentar ejemplos de tipos de discrirsas.
- Analizar los elementos estructurales del discurso y aplicar este andlisis en los ejemplos.
- Analizar diferentes ejemples de discurso informative.
- Redactar y presentar un discurso informativo.
- Recitar textos literarios, con el correcto proyeccion de emociones y tono de voz, enfrente de un
publico.
LAS HABILIDADES EXPRESIVAS
- Presentar videos, sin audio, para que los alumnos describan las situaciones comunicativas
basandose en los cadigos no verbales.
- LUtilizar videos de mimos o asistir a una presentacion.
- Escuchar una grabacién de un radioteatro y describir cimo se imaginan a los personajes.
- Practicar &l juego de "Adivina de cudl pelicula se trata"”.
- Leer teatro en voz alta.
- Escuchar grabaciones de dramatizaciones de textos literarios.
- Declamar un poema memorizado.
- Representar diferentes contextos socioculturales.
- Analizar habilidades expresivas en videos de debates, ponencias, mesas redondas, etc.
- Analizar habilidades expresivas en videos de predicadores, ministros, merolicos, etc.
- Aplicar técnicas para controlar el nerviosismo: respiracion, relajacion, claves para memorizar,
visualizacidn del piblico, etc.
- Presentar videos o fotografias ilustrando las diferentes actitudes del priblico.
- Presentar diseursos improvisados.
- Filmacidn de tos alumnos y anaiisis de habilidades expresivas.
Exponer un tema, por equipos, utilizando al menos dos recursos audiovisuales.
INTERFERENClAS EN LA COMUNICACION
- Dramatizar situaciones comunicativas en las que se representen tipos de interferencia.
- Ejemplificar con material audiovisual, como por ejemplo la pelicula "Ordinary People” o "Terms
of Endearment”, los tipos de interferencia.
- Plantear situaciones hipotéticas en las que se presenten interferencias para que el alumno proponga
alternativas de solucion.
EL PROCESO DE ESCUCHAR
- Aplicar la dinamica del teléfono descompuesto.
- Completar espacios en blanco de Jetras de canciones.
- Presentar figuras o im#genes ambiguas para reconocer y comparar la percepeion individual.
EL ENTORNO DE LA COMUNICACION ORAL
- Analizar un programa de television, tomando en cuenta la influencia en los persanajes, del entorno
y marco de referencia en los mensajes expresados.
- El gjercicio anterior se puede realizar con un programa extranjero, enfatizando el andlisis de las
diferencias con el marco de referencia de los alumnos.
TEATRO
- Montar una escena o una obra de teatro completa,
- Analizar el texto dramatico para conocer mas a fondo el significado del teatro.
- Realizar dinamicas de actuacidn.
PERSUASION
- Dramatizar cada uno de los tipos de persuasidn,
- Analizar comerciales para analizar el tipo de persuasidn utilizado ¥y a cudl de las necesidades
humanas de la clasificacién de Maslow, apelan.
- Analizar videos de discursos de lideres, para identificar los elementos persuasivos o manipulativos
del mismo.

VIL SISTEMA DE EVALUACION

Calificacion parcial: Las calificaciones de los parciales deben estar basadas en los siguientes criterios y
deben tener un valor total de 100%:
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- Un examen escrito comg un insirumento de evaluacion del conocimiento
- Los porcentajes se dejan a discrecion del profesor, sin embargo se recomienda que deba tener mas
peso la parte practica que tedrica.
- Las actividades précticas orales tomando en cuenta:
= |la presentacion personal
movimiento corporal
contacto visual
voz, volumen, claridad y velocidad
emotividad
persuasion
nerviosismo
ctividades practicas escritas:
introduccion, desarrollo y conclusion
planteamiento claro
secuencia logica
reddccidn, ortografia, limpieza, orden y claridad
diversidad y calidad en las fuentes consultadas (internet, libros especializados, revistas,
periodicos, etc.)
e bibliografia

R s & 8 & » @

- Las

s & & 8 o

Calificacion final:

- Laexposicién final es obligatoria y debe ser un discurso persuasivo. Debe tener un valor superior
al examen escrito. (Por ejemplo, 50% las calificaciones parciales, 20% examen final, 30%
discurso persyasivo, con un fotal de 100%.)

- Lamisma debe ser aprobada con una calificacion minima de setenta (70). De lo contrario el
alumno reprobara la materia, ain cuando sus otros porcentajes sumen una calificacién aprobatoria.

- El formato para Ia evaluacion de las exposiciones orales queda a discrecidn del profesor, Se
sugiere elaborar un formato especifico para cada exposicién, donde se evaliien de acuerdo al tipo
de discurso: Comunicacion verbal - Credibilidad - Coherencia - Fluidez - Uso del vocabulario -
Trabajo escrito - Comunicacion no verbal - Autodominio - Paralenguaje - Kinestesia - Proxemia -
Contacto visual

VIIL BIBLIOGRAFIA

Textos sugeridos

Ensayo de un diccionario de literatura. Sainz de Robles, Federico Carlos. Aguilar. Madrid.
Ensayos. Montaigne, Michel. Reil. México
Redaccién Avanzada: un enfoque lingiiistico. Chavez Pérez, Fidel. 2°.

Alambra. 1998

Hablar y Eseribir: aprende tu solo. Garcia Madrazo, Pilar y Moragén Gordon. Carmen. Piramide.

1992,

Literatura Hispanoamericana, Tomo 11. Gdmez Gil, Orlando. New York. Holt Rinshart and Winston.
1972.

Cénto acercarse a ia Literatura. Gomis, Anamari. México. Editorial Limusa. 199].

Comentar textos literarios Navarro Durdn, Rosa. Nueva Breda Alambra, Ed. México. 1996.

Diccionario de términos teatrales. Ayuso de Vicente, Ma. Victoria. Akal. Madrid. 1990.
Un actor se prepara . Stanislovski, Constantine
Comunicate, Verderber, Rudolph. Thomsem. Editores. 1999. 9687529695
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Comunicacién Verbal. Fournier Marcos, Celinda. 1a. ITESM.CCM. 1999,

Speaking in América. Barret, Harold. Harcourt Brace Jovanovich. 1993, 30761174

Manual de comunicacion oral. Maldonado Willman, Héctor. México. Alambra. 1993. 968444208

La persuasién en la comunicacion: teoria y contexto. Reardon, Katthleen Kelily. Piados. México. 1993.
84750922068

Ei Proceso de la Comunicacion.  Berlo, David Ateneo. 1992, 9500262213

Expresion Oral. Garcia-Caeiro, lgnasi; M.Vild, D. Badia. M.Liobet. 1a. Alambra 1995. 9684440723
Comunicacién Oral. El arte y ciencia de hablar en publico. McEntee de Madero, Helen. México. Alambra.
1993, 9684441428

Sistemas de Comunicacidn y Ensefianza, Arreguin, J. 1. Trillas. 1993. 9682413117

La lengua y los habiantes Avila, Rail. Trillas. 1995. 9682440483

Cémo hacer presentaciones profesionales. Amredondo, Lani. Mc Graw Hill. México. 1993. ES117719

La comunicaciéon no verbal. Davis, Flora. Alianza. México. 1994,

Cémo hablar en publico. Wright, C.W. Diana. 1994,

Ademas de una gran variedad de obras literarias sugeridas per el profesor que seleccionarin los
aluintaos para sus exposiciones de poesia, cuento o narracion literaria.

IX. MATERIALES REQUERIDOS

X. INFRAESTRUCTURA REQUERIDA

Se recomienda que el salén donde se imparta la materia se equipe con los siguientes materiales: rotafolio,
proyector de transparencias, retroproyector, pantalla fija, videocdmara, videocasetera, televisién y cafidn de
retroproyeccion.

Asimismo, se requiere que el mimero de alumnos por grupo no rebase de treinta alumnos,

X1. PROFESIONISTAS QUE PUEDEN IMPARTIR LA MATERIA

La naturaleza de este curso requiere que sea impartido por Licenciados en Ciencias de la Comunicacién, en
Letras, en Lingiiistica 0 maestros con capacitacion en el drea, a nivel licenciatura.
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Clasicos de la Literatura

Materia: Clasicos de la literatra

Clave; P14001

Semestre: 4

Horas de clase a la semana: 3

Unidades: 6

Requisito: S(4), P13001 Lengua y comunicacion aprobada
Equivalencia: P195500

1. JUSTIFICACION

La lengua es la herramienta esencial para aprender, reflexionar y expresar el conocimiento; la lengua
nacional es el vinculo de identificacion y aprecio por la cultura a la que se pertenece. De aqui ia
importancia de que los programas de Lengua y Comunicacién de la Preparatoria, desarrollen tas
habilidades lingiiisticas bésicas: escuchar, hablar, leer v escribir. Los cursos que integran esta drea
permiten que ¢l estudiante incremente su competencia lingiiistica y transfiera este conocimiento a cualquier
ambito.

La incorporacitén de elementos tedricos y practicos de analisis literario pretende fomentar en el alumno e}
gusto por fa lectura mediante la aplicacion de elementos cognoscitivos e incrementar su sensibilidad hacia
las valores estéticos de fa obra. A través de este proceso que se inicia en la obra literaria, puede reflexionar
sobre la realidad y elabotar un juicio critico de su entorno vy de su propia existencia.

Las practicas de comunicacion oral capacitan al alumno para desarrollar habilidades que le permitiran
transmitir efectivamente mensajes, incrementar su autoestima y participar en las actividades de su entorno,
aplicando en forma practica conocimientos adquiridos en las materias del drea de lenguaje.

El acercamiento a los autores clasicos no solo es un medjo eficaz para fomentar el gusto por la lectura y
una herramienta invaluable para el desarrollo de la sensibilidad, sino un principio de cultra que,
rompiendo distancias temporales, enlaza a los hombres de todas partes.

Con el empleo de herramientas especificas de andlisis adquiridas en curses anteriores, el alumno ejercita su
capacidad de abstraccion y descubre los valores del texto artistico. A través de este proceso que se inicia en
la obra de arte, puede elaborar un juicio de su entorno y de su propia existencia.

Il. INTENCIONES EDUCATIVAS

Fomentar el aprecio por la literatura como reflejo de la sociedad y la cuitura.

Fortalecer las habilidades de comprension, analisis, sintesis, evaluacion critica y aprendizaje a partir del
texto literario.

Reforzar ia honestidad que implica el no presentar como propic ¢l conocimiento ajeno, ya sea en exdmenes
o trabajos con [a referencia adecuada al avtor y obra de la que se extrae la informacidn.

Estimular el trabajo colaborativo y el respeto hacia las ideas y palabras de otros a través de discusiones v
gjercicios grupales de lectura, escritura y revisidn de textos.

Desarrolar 1a idea de ia importancia de la lectura de los clasicos, como un pasaje al conocimiento de la
histaria, la filosofia y la sociedad de otras épocas y de ta propia.

111 OBJETIVO GENERAL

Al finalizar el curso, el alumno serd capaz de utilizar los conocimientos lingiiisticos y literarios previos para
generar ensayos y discursos. El alumno comprenderd el proceso y las funciones de la comunicacion oral y
desarroliara las habilidades basicas de la misma a través de actividades practicas.
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1V. PROGRAMA SINTETICO

Temas

1. Concepto de “clasico” (3 hrs.)

2. Revision de géneros literarios (5 brs.)
2.1 Género narrative

2.2 Género poético

2.3 Género dramafico

3. Géaero Narrativo (17 hrs.)

3.1 Caracteristicas, elementos y subdivisiones del género narrativo.
3.2 Narrativa Greco-latina

3.2.1 Mito y Leyenda

3.2.2 Fabula

3.3 Narrativa Medieval

3.3.1 Leyendas vy relatos medievales

3.4 Narrativa del siglo de Oro

3.5 Narrativa Neoclasica

3.5.1 La fabula

3152 Lanovela

3.6 Narrativa Romantica

3.6.1 La novela

3.6.2 Romanticismo Gotico

4. Género Poético (10 hrs.)

4.1 Caracteristicas, elementos y subdivisiones del género poético.
4.2 La lirica

4.3 Poesia Renacentista

4.4 Poesia Romantica

4.4.1 El siglo de Oro

5. Género Dramitico (10 hrs.)

5.1 Caracteristicas, elementos y subdivisiones del género dramatico.
5.2 La comedia y la tragedia en Grecia

5.3 El teatro Renacentista

5.4 El teairo del Clasicismo

total de horas 45 hrs.

V. PROGRAMA ANALITICO
Médulo 1.CONCEPTO DE “CLASICO"
Objetivo General:

Al finalizar el corso el alumno conocera las caracteristicas de una obra clasica y podra identificarlas
mediante el conocimiento adquirido en este curso.

Qbjetivos especificos:
En esta unidad el alumno alcanzara los siguientes objetivos especificos:
1.1 Identificar ¢l concepto de clasico en la literatura.

1.2 Reconocer las caracteristicas de una obra clasica.

Conienidos
1.1 Valoracion del término clasico
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1.2 Caracteristicas de lo clasico en la liferatura,

Médulo 2. REVISION DE GENEROS LITERARIOS

Objetivo General:

Al finalizar el curso el alumno serd capaz de reconocer y diferenciar los géneros literarios.

Objetivos especificos:

En esta unidad el alumno alcanzard los siguientes objetivos especificos:
2.1 Identificaré el concepto y el origen de género literario

2.2 Reconocera los géneros literarios ¥ los subgéneros

Contenidos
2.1 Ei concepto de género literario y su origen en la antigua Grecia

2.2 Caracteristicas especificas de los géneros literarios y subgéneros
2.2.1 Narrativa: mito, leyenda, fitbula, epopeya, novela.

2.2.2 Poesia: odas, elegias, romances, sonetos, madrigales.

2.2.3 Drama: comedia, tragedia, satira y farsa, melodrama.

Médulo 3. GENERO NARRATIVO
Objetivo General:
Al finalizar el curso el alumno serd capaz de identificar los textos narrativos y sus caracteristicas

interpretandolos a través del andlisis.

Objetivos especificos:
En esta unidad el alumno glcanzard los siguientes objetivos especificos:
3.1 Identificara la necesidad del hombre de ubicarse en el espacio y en el tiempo a través de relatos y

narraciones.
3.2 Reconocera los periodos y/o movimientos en los que se expresa la produccién literaria a través de las

narraciones,

3.3 tdentificara los elementos estructurales de los textos narrativos.

3.4 Diferenciar4 entre la estructura interna y/o externa de un texto narrativo.

3.5 Valorara la importancia de los mitos, fabulas y leyendas en los textos Grecolatinos.

3.6 Relacionara la historia y la literatura a través de las leyendas y de los relatos medievales.
3.7 Reconocera la influencia de las ideas de la ilustracion en la narrativa neocldsica.

3.8 Distinguira los elementos de! individualismo romantico en la narrativa de este periodo.

3.9 Reconocera la importancia de lo gotico en la novela romantica

Contenidos

3. Género Narrativo

3.1 Periodos o movimientos en la narrativa

3.2 Elementos estructurales y de anélisis de los textos narrativos
3.2.1 Estructura interna y externa

3.3 Mitos y leyendas grecolatinos

3.4 Las fabulas como ejemplos didacticos

3.5 La leyenda y el relato medieval como un acercamiento a la sociedad de la época.
3.6 La narrativa del siglo de oro (Cervantes)

3.7 La expresion del pensamiento ilustrado en los textos neoclasicos.
3.8 La manifestacion del "mal del siglo” en las novelas romanticas.

Mddulo 4. GENERO POETICO
Ohjetive General:
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Al finalizar el curso el alumno serd capaz de identificar los textos poéticos y sus caracteristicas
interpretindolos a través del andlisis.

Objetivos especificos:

En esta unidad el alumno alcanzar4 los siguientes objetivos especificos:

4.1 Identificara la necesidad del hombre de reflejar sus sentimientos y reflexiones en los textos poéticos.
4.2 Reconocerd los periodos y/o movimientos en los que se expresa la produccion literaria a través de la
poesia.

4.3 Reconocera las caracteristicas del lenguaje pogtico.

4.4, Reconoceri los componentes internos y los tropos mas usuales en los textos poéticos.

Contenidos

4. Género Poético

4.1 Periodos o movimientos en la poesia

4.2 La lirica Grecolatina

4.3 Aporiaciones renacentistas en la poesia

4.4 La compiejidad de la poesia barroca.

4.5 E! pensamiento roméntico en la poesia de la época

Médulo 5. GENERO DRAMATICO
Objetivo General:

Al fnalizar el curso el alumno serd capaz de identificar los textos dramdticos v sus caracteristicas,
interpretandolos a través del analisis.

Objetivos especifices
En esta unidad ¢l alumno alcanzara los siguientes objetivos especificos:
5.1 Identificard la necesidad del hombre de proyectar las experiencias humanas con un sentido didictico.

5.2 Reconocerd los periodos y/o movimientos en los que se expresa la produccion  literaria a través del
drama.

5.3 ldentificara los elementtos estructurales de los textos dramaticos.

5.4 Diferenciara enire la estructura interna v/o exierna de un texto dramatico.

5.5 Identificara las diferencias entre los elementos de la comedia y 1a tragedia Grecolatina.
5.6 Apreciara la riqueza psicologica de los personajes del teatro del Renacimiento.

5.7 Identificara el teatro del Clasicismo como una critica a la saciedad de la época.

Contenido

5. Género Dramético

5.1 Periodos © movimienios en el Drama

5.2 Elementos estructurales y de andlisis de los textos draméticos
5.2.1 Estructura interna y externa Género dramatica

5.3 La comedia y la tragedia en Grecia

5.2 La trascendencia del teatro de Shakespeare

5.3 La critica social en el teatro de Moliére

VI. ESTRATEGIA DIDACTICA

METODOLOGIA

Ahora veamos cudl serd la metodologia sugerida para el curso.

Partiremos del Aprendizaje Colaborativo como la estrategia lider del curso y a partir de ahi se sugerird
una combinacion de otras como a continuacion se explica:

TRABAJO COLABORATIVO, ENSENANZA INTERACTIVA Y AUTOAPRENDIZAJE

1.-Como Trabajo colabarativo entenderemos la actividad de trabajo en equipo donde se den las siguientes
caracteristicas:
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Interdependencia Positiva- Se espera que los alumnos que trabajen en equipos colaborativos aprovechen las
relaciones y los talentos o habilidades propios de los integrantes a fin de lograr los objetivos de 1a actividad
a realizarse.

Responsabilidad Individual- Se espera que cada uno de los integrantes del grupo desarrolle un compromiso
individual { madurez para aceptar las consecuencias de acciones y decisiones) a través del cual se desarrolle
positivamente el ambiente en el que evoluciona la actividad.

Interaccion- Se espera que los alumnos animen y faciliten el proceso de desarrollo de la actividad en
equipo, intercambiando, apoyando y respetando los puntos de vista propios y de los demas.

Habilidades Sociales- Se espera que los alumnos interactuen asertivamente utilizando o bien desarrollando
habilidades, actitudes y valores en beneficio del cumplimiento del objetivo del equipo.

Procesamiento de Grupo- Se espera que utilizando las caracteristicas expuestas con anterioridad los
alumnos produzcan resultados y en base a estos, apliquen la mejora continua, utilizando para ello una
evaluacion grupal de los objetivos iniciales de la actividad y sus resultados.

En el émbito del aprendizaje colaborativo exploraremos actividades como: Andlisis y discusion en grupos,
Discusiones y debates, invetigacion y resolucion de problemas, elaboracion de tareas grupales.

2.-Como Ensefianza Interactiva entenderemos la actividad en la que se participardn intervactivamente, el
profesor { puede ser un expositor invitado ) como facilitador del aprendizaje y sus alumnos, a través de
exposiciones, debates, discusiones ete.

Se espera que en este ambiente, tanto el profesor como facilitador del aprendizaje como los alumnos o bien
los alumrnos como axpositores y el profesor como guia del aprendizaje inleractuen de forma planeada y
organizada can un objetivo definido.

En el dmbito de la Ensefianza Interactiva exploraremas aciividades como: Exposiciones del profesor,
debates y visitas exiramuros al teatro o conferencias.

3.- Como Autoaprendizaje entenderemos aguella actividad individual donde el alumno se compromete con
su propio aprendizaje, elaborando tareas y actividades por si mismo, con el objetiva de aprender a
trabajar por cuenta propia, con el mismo nivel de calidad y compromiso gue lo haria en un equipo.

En el ambito del Autoaprendizaje exploraremos actividades como: Lectura individual, bisqueda y andlisis
de informacicn, elaboracion de ensayos y tareas, etc.

Sin embargo, dependerd principatmente del compromiso que el estudiante haga con su Autoparendizaje el
que se legue o ne a alcanzar las meias trazadas para el cursa.

Desde el primer momento el alumno deberd conocer las intenciones, los objetivos y la vision integradora
del curso, ya que es ahi donde iniciard el aprendizaje. Un alumno que se encuentra informado de lo gue se
desea de él durante el desarollo de la materia, es un alumno que puede comprometerse.

Las formas en que bdsicamente irabajaremos en el curso seran:

Exposicién del maestro, apoyada con exposicion a través de medios

Participacion activa del alumno, ya sea guiada por el maestro (a través de la técnica de la pregunia) o
bien voluntaria

Debates v discusiones relacionados con la temdtica del curso y apoyados por investigacion

Exposiciones de los alumnos apoyadas iambien en investigaciones individuales o a través de grupos
colaborativos.

Lecturas asignadas, evaluadas a través de comprobaciones de lectura

Trabajo de equipos de discusién y de investigacién.

Visitas extramuros, por ejemplo al cine o teatro.

Cada una de estas estrategias se traduciran en actividades que constituirdn un porcentaje sobre las
calificaciones parciales o final del alumna.

Como se expuso, el curso combinara varios tipos de aprendizaje, pero ninguno de ellos se podra llevar a
cabo si no existe un verdadero compromiso, tanto de parte del maestro coma del alumno.

VIL SISTEMA DE EVALUACION

En el drea de evaluacidn en el redisefio de esta materia se incluyeron los tres tipos de evalvacion sugeridos
para los cursos redisefiados: diagndstica, formativa y sumativa.

E1 objetivo que se alcanzara al incluir ia evaluacion de tipo diagndstica consiste en estimar y evaluar el
desarrollo de la materia de manera que pueda ser perfeccionada en el proceso.
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Encontraremos varigs tipos de evaluacién en 1a evolucion de la materia

Evaluacidn de comprobacion de lectura
Evaluacidon de participaciones en equipos equipos colaborativos o individual
Evaluacion de discusién o debates en equipo o grupales
Evaluacion de tareas escritas
Evaluaciones parciales
Evaluacién final

AR N =

EVALUACION DE COMPROBACION DE LECTURA

La evaluacion de comprobacion de lectura se considera diagnéstica porque a través de ella se comprobara
s lo expuesto en clase por el maestro, el material en el MEDIA CENTER y las preguntas que disparan
las investigaciones en parejas colaborativas ayudan al alumno a entender las ideas que los autores proyectan
a través de sus escritos, ademas de comprobar ¢l que la lectura fue llevada a cabo.

Este tipo de evaluacion se considera formativa porque el maestro puede sugerir y hacer observaciones
individuales a cada uno de los alumnos acerca de su nivel de lectura y anélisis y la forma en que puede
mejorarlo, logrando asi un incremento en las habilidades de lectura de comprensién del alumno.

La comprobacion de lectura se haré en clase segin las fechas estipuladas y consistird en que el alumno
debera responder por escrito cuatro o cineco preguntas come maximo que el maesiro estructurara para cada
una de las comprobaciones de lectura dependiendo estas del material encargado.

Para cada grupo de lecturas asignadas el maestro deberd ilenar una evaluacion diagndstica escrita de
comprobacion de lectura por alumno

EVALUACION DE PARTICIPACIONES EN EQUIPOS COLABORATIVOS O
INDIVIDUAL

La evaluacidn de la participacién en equipos colaborativos o individual se considera diagnéstica porque a
través de ella se comprobaréd si el alumno ha entendido la metodologia de participacion a través de las

investigaciones, y la ha llevado a cabo.

Este tipo de evaluacién se considera formativa porque el maestro puede sugerir y hacer observaciones
individuales a cada alumno sobre su forma de participacion ya sea en equipos colaborativos o
individualmente y puede ademas guiarlo hacia un método mejor y que enriquezca su conocimiento y por

ende su calificacion.

La clase se servira de las exposiciones diarias y calendarizadas como método a través de los cuales la clase
ampliara su aprendizaje acerca de todos los temas revisados, es por esto que es muy importante la
participacidén tanto de equipos colaboratives como de alumnos.

La participacién a través de equipos colaborativos o parejas colaborativas se evaluard a través de un
formato que el maestro debera llenar antes de cada parcial, para llevar a cabo esta tarea adecuadamente v
con justicia el maestro deberd tener un cuaderno de anotaciones donde reportard las participaciones de los

alumnos y sus comentarios.

NOTA: Debido a que no todas ias participaciones serdn consideradas significativas (esto debido
a que algunos alumnos llaman participacion al solo hecho de comentar cvalquier cosa o a levantar la
mano) el maestro debera especificar al principio del semestre que significa el término en su clase y como
parte de la evaluacion formativa retroalimentar al alumno acerca de si son o no, significativas sus

aportaciones y guiarlo a mejorarias.



158

EVALUACION DE DISCUSION O DEBATES EN EQUIPO O GRUPALES

La evaluacidn de discusiones o debates en equipos o grupales se considera diagndstica vy formativa porque
a través de ella se comprobard si el alumno ha reflexionado sobre el material leido, las exposiciones del
maestro y el material en el MEDIA CENTER y como consecuencia de esta accion ha realizado un juicio
critico sobre la literatura a través del tiempo. El maestro como guia de la clase puede aprovechar esta
actividad para descubrir los sentimientos y pensamientos que ha provocado su clase en los alumnos, ademas
de la oportunidad de contestar y enderezar cuestiones que pudieron no quedar claras durante el desarrollo

de la temdtica en cuesfion.

Los debates o discusiones en clase se evaluaran a través de un formato que el maestro debera Henar
después de Ja actividad de modo que se evallie esta tarea adecuadamente.

EVALUACION DE TAREAS ESCRITAS

La evaluzacién de tareas escritas se considera diagndstica porgue a través de ella, se comprobard si lo
expuesto en clase por el maestro, el material en la plataforma utilizada v las preguntas que disparan las
investigaciones en pargjas colaborativas ayudan al alumno a entender las ideas que los autores proyectan
a través de sus escritos, ademas de comprobar el gue 1a lectura fue llevada a cabo.

Este tipo de evaluacion se considera formativa porque el maestro puede sugerir y hacer observaciones
individuales a cada alumno sobre su nivel de lectura y analisis y la forma en que puede mejorarlo,
logrando asi un incremento en las habilidades de analisis, sumarizacién y redaccion del alumno.

EVALUACIONES PARCIALES

Esta clase utilizaréd un sistema de evaluacion en el que ia suma de diferentes actividades 1levadas a cabo
por el alumno daran como resuitado Ia calificacion parcial.

El alumno debera responsatilizarse en el cumplimiento de cada una de estas actividades de modo que el
promedio de ellas logre la meta que el alumno se haya trazado al inicio de esta.

EVALUACIONES PARCIALES

Las evaluaciones parciales, que involucran no $6lo un examen sumarizador sine ademads todo lo
contemplado en las ponderaciones al final de este tema, se consideran diagndsticas porque a través de
ellas se comprobara si la clase ha sido significativa para ¢l alumno, esto es st la ha entendido, si 12 ha
interiorizado y si puede hacer comentarios, sintesis y analisis a partir de elia.

Estas evaluaciones se consideran formativas porque a partir de los resultados que se obtengan de los
alumnos, el maestro puede identificar en cada alumno el nivel de aprendizaje en que se encuentra y de
esta forma hacer observaciones individuales para su mejora y para un mayor aprovechamiento y
comprension de la clase.

La clase se servird de las exposiciones diarias y calendarizadas como método a través del cual la clase
ampliard su aprendizaje acerca de todos los temas revisados, es por esto, que es muy importante la
participacién tanto de equipos como en parejas de alumnos. La participacién a través de equipos o parejas
colaborativas se evaluard a través de um formato que el maestro deberd llenar antes de cada parcial, para
llevar a cabo esta tarea adecuadamente y con justicia el maestro debera Hevar un cuaderno de anotaciones
donde reportara las participaciones de 10s alumnos y sus comentarios.

Se considera sumativa porgue involucra otros factores, incluidos en las ponderaciones al final del tema, y
no 50lo un examen exploratorio o de opinion.
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Se recomienda estructurar algunos formatos de evaluacion para que los alumnos sepan lo que los profesores
esperan de ellos y que calificaran en cada caso.

PONDERACIONES PARA LA EVALUACION PARCIAL

Comprobaciones de lectura 15%
Participaciones individuales o tareas individuales 15%
Participaciones en equipos colaborativos 15%
Discusidn o debates en equipe o grupales 15%
Autoevaluacion 5%
Evaluacion Parcial 35%
100%

Taotal
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Diccionario de términos teatrales. Ayuso de Vicente Marfa Victoria. Madrid. Akal. 1990.

Lengua y Literatura. Becerra B. Juzn. México. Mc Graw Hill. 1996.

Lengua y Literatura Espafiolas. México. Editorial Esfinge. 1994.

Iniciacion en la Historia de la Literatura Universal. Barcelona. Teide. 1988.

Literatura Universal. Ibar Maria Luisa H. 1°. Ed. México. Ducere. 1997,

Literatura Universal 1: Taller: historia, analisis y gjercicios. Chdvez, Pedro y Oseguera, Eva Lidia. 5%

Publicaciones Cultural. México. 1990.
Literatura Universal 2: taller, historia, analisis y ejercicios. Chavez, Pedro y Oseguera, Eva Lidia. 5a.

Publicaciones Culfural, 1990. México,

Clasicos de la literatura.Del Rio, Ma.Asuncién. ITESM-C.Laguna

Historia de la Literatura Griega. Bowra, Cecil Maurice. Fondo de Cuyltura Econdmica

México.

Historia de la Literatura Hispanoamericana I y II. Anderson Inbert, E. Fondo de Cultura Econdmica.
Meéxico.

Literatura Universal. Ochoa, Ma. de Teresa. Mc. Graw Hill. 1992

Literatura Universal, introduccién al anilisis de los textos Correa Alicia y Orozeo Arturo

Pearl, Primera edicion 1998

LECTURAS SUGERIDAS DURANTE EL SEMESTRE.

El poema de! Mio Cid Anénimo en Espariol 3 Textos y Actividades. Oxford University. Press- Harla.
Meéxico.1997,

Romeo v Julieta. Shakespeare, William; 5ta edicion. México. Mexicanos Unidos. 1986

Don Juan Moiliére, 1622-1673. Barcelona. Euroliber. 1990

Los Viajes de Guiliver Johnatan Swift. 1 Ed. Barcelona. ME. Editores. 1994

Robinson Crusoe. Daniel Defoe. Penguin. Godfrey Cave Ed. Harmondsworth, Middlesex, England. NY
UUSA. Penguin Books. 1994

Frankestein. Mary Shelley. 1Ed. Barcelona. Plaza and James. 1994

Madame Bovary . Gustave Flaubert. 1Ed. London. Penguin Book. 1995,

La [liada. Lord Albert Bates. The singer of tales.

The mortal hero: An introduction to Homer’s [liad. Schein, Seth

Mitologia Griega. Zeus y los Olimpicos.en Francisco Trujillo. Mitologia Fantastica para nifios. Selector.

México. 1995
Dionisios y Ia Vida,en Antonio Dominguez Hidalgo. Iniciacidn Literaria. México. Editorial

Continental. 1975
La ninfa Eco, En  Antonio Dominguez Hidalgo. Iniciacion Literaria. Editorial Continental. México. 1975.

"Lisistrata”, Aristofanes en Siempre Clasicos. México. Editorial Epoca. 1998.

La Teogonia de Hesiodo
Novefas Ejempiares, Miguel de Cervantes Saavedra.

Apoyos en Biblioteca Digital
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Literature on Line Website ( meter este titula en la blsqueda)
hitp.//biblioteca.itesm.mx/cgi-bin/salta?http.//www.eb.com: 180/

Online Literary Criticism Collection ( meter este titulo en la basqueda)
http://biblioteca. itesm.mx/cgi-bin/salta?htip/fwww.eb.com:180/

PAL: Perspectives in American Literature: { meter este titulo en la bisqueda)
A Research and Reference Guidehtip://biblioteca.itesm.mx/cgi-bin/salta?hitp://www.eb.com: 180/

Materiales de apovo para el curso

* Milsica medival y renacentista/Frankestein{pelicula)
Misica Aficana CD{Biblioteca)/Musica clasica francesa(Betthoven)

La letra escarlata
Restauracion

Sensatez y sentimientos

El perro del hortelano

El nombre de la rosa

Emma

Seven (relacionar con ia Diving Comedia)
Furia de titanes

Hamlet

Romeo y Julieta

Suefio de una noche de verano
Shakespeare enamorado

& & & & & 5 & & » =

* Videos: El Espiritu de Roma/La mentalidad del medievo/El Renacimiento y las Artes/Mitos Griegos 1 y
Il

* Enciclopedia Encarta/Enciclopedia Comptoms/Great Books of the Western World
e Classical Videos

* La letra escarlata/La restauracion/Sensatez y sentimientos/Crdnica de una muerte anunciada

IX. MATERIALES REQUERIDOS

Proyector de Acetatos

Televisidn con conexion para Laptop y Videocasetera

Videocasetera

Conectores especiales para laptop-TV

pintarrén blanco

Se recomienda espacio para acomodar una pequeita biblioteca en el salon de
clases si es posible (vitrina).

Se recomiendan grupos no mayores de 26 alumnos.

8. Serecomiendan mesas y sillas de trabajo como apoyo al trabajo colaborativo.

N

~d

X. INFRAESTRUCTURA REQUERIDA

Un aula que cuente con instalacién para proyectar acetatos y peliculas.
Retroproyector a disposicion de los maestros. Una videocasetera VHS.
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Television con conexidén para laptop
X1. PROFESIONISTAS QUE PUEDEN IMPARTIR LA MATERIA
La naturaleza de los cursos requiere que sean impartidos por Licenciados en {etras, en lingiistica y en

Ciencias de la comunicacion siempre y cuando exista conocimiento de la experiencia del profesor en el
drea o bien con especialidades como humanidades en maestria.
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Literatura Modernu

Materia: Literatura moderna

Clave: PI15001

Semesire: 5

Haras de clase a ia semana: 3

Unidades: 6

Requisito: PI4001 Clasicos de la literatura cursada

Equivalencia:

L JUSTIFICACION

La lengua es la herramienta esencial para aprender, reflexionar y expresar el conocintienito; la lengua nacional
es el vinculo de identificacion y aprecio por la cultura a la que se pertenece. De aqui la importancia de que los
programas de Lengua y Comunicacion de la Preparatoria, desarrollen ias habilidades lingiisticas basicas:
escuchar, hablar, leer y escribir. Los cursos gue integran esta drea permiten que el estudiante incremente su
competencia lingiiistica y transfiera este conocimiento a cualquier Ambito.

La incorporacion de elemnentos tedricos y practicos de analisis literario pretende fomentar en i alumno el
gusto por la lectura mediante la aplicacidn de elementos cognoscitivos e incrementar su sensibilidad hacia los
valores estéticos de la obra. A través de este proceso que se inicia en la obra literaria, puede reflexionar sobre
la realidad y elaborar un juicio critico de su entorne y de su propia existencia.

Las practicas de comunicacidn oral capacitan al alumno para desarroliar habilidades que le permitirdn
transmitir efectivamente mensajes, incrementar su antoestima y participar en las actividades de su entorno,
aplicando en forma practica conocimientos adquiridos en las materias del drea de lenguaje.

E! acercamiento a los autores cldsicos no solo es un medio eficaz para fomentar el gusto por la lectura y una
herramienta invaluable para el desarrollo de la sensibilidad, sino un principio de cultura que, rompiendo
distancias temporales, enlaza a los hombres de todas partes.

Con el empleo de herramientas especificas de analisis adquiridas en cursos anteriores, el alumno ejercita su
capacidad de abstraccion y descubre los valores del texto artistico. A través de este proceso que se inicia en la
obra de arte, puede elaborar un juicio de su entorno y de su propia existencia.

I1. INTENCIONES EDUCATIVAS

Fomentar el aprecio por la literatura como reflejo de la sociedad y 12 cultura.

Fortalecer las habilidades de comprensidn, analisis, sintesis, evaluacidn critica y aprendizaje a partir del
texto literario.

Reconocer la importancia de la literatura moderna como testimonio de la historia, la filosofia y la sociedad,
que han dado coma resultado al hombre contemporaneo,

Facilitar el descubrimiento de valores y sentimientos universales presentes en la lectura y estimular la
reflexién y el desarrollo de los mismes en el lector.

Reforzar Ja honestidad que implica el no presentar camo propio el conocimien{o ajeno, ya sea en examenes
o trabajos, haciendo referencia adecuada al autor y obra de la que se extrae la informacidn.

Estimular el trabajo colaborativo y el respeto hacia las ideas y palabras de otros a través de discusiones y
ejercicios grupales de lectura, escritura y revisién de textos,

HI. OBJETIVO GENERAL
Mediante el contacto con la literatura cidsica, los alumnos descubriran los valores universales de las obras e
incrementaran sus capacidades de analisis, sintesis y comunicacidn; asimismo, despertaran su sensibilidad

hacia el hecho artistico ¥ humana de la literatura,

V. PROGRAMA SINTETICO
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1. LaEradel Progreso (2* mitad del s. XIX) 16 hs.
1.1 La narrativa realista
1.2 El teatro del s. XIX
1.3 Modemismo
1.4 El modernismo poético: América en el mundo

2. La narrativa dei siglo XX: los horrores de la guerra y el fin de la utopia 16 hs.
2.1_ Siglo XX, época de cambios.
2.2. Téenicas narrativas innovadoras incorporadas por Proust, Joyce y Kafka
2.3. La narrativa del siglo XX

3. Teatro contempordneo: el siglo XX en escena. 10hs.
3.1. Principios basicos de las corrientes filoséficas que determinan el cambio dramdtico: Nietzche,
Kierkegaard, Sartre, Artaud

3.2. Innovaciones draméticas de mayor impacto

4. La poesia contemporanea 7 hs.
4.1 Vanguardias: simbelismo, swrealismo, futurisme
4.2 Poesia espafiola: generacion del 27
4.3 Poesia Latinoamericana

V. PROGRAMA ANALITICO

Unidad 1 En esta unidad el alumno alcanzard los siguientes objetivos
Objetivo general:

Corocerd las caracieristicas principales de esta época y de los movimientos literarios que surgen en ella.
Asimisma, mediante la aplicacion de las herramientas adguiridas en los cursos precedentes, analizard obras
representativas de la narrativa, el teatro v la poesia de finales del siglo XIX, tendra una vision general de los
intereses humanos de la época y la posibilidad de ejercitar su pensamienio critico y su sensibilidad

Objetivos especificos:

1.]. Apreciara los cambios téenicos y estilisticos que se presentan en la literatura moderna.

1.2. A partir de la literatura, conoceré el pensamiento de) hombre y su preocupacién por explicar la
conducta humana.

1.3. Aplicara el método de andlisis aprendide en cursos previos

1.4, Valorari la importancia de los nuevos descubrimientos en el campos de la ciencia y los relacionard
con la literatura.

1.5, A través de la lectura, distinguira las caracteristicas propias de las variantes del realismo.

1.6. Reconocera los recursos estilisticos y tematicos especificos de Ya narracion realista.

1.7. Comprendera los cambios formales y de contenido que se presentan en el teatro del siglo XIX.

1.8. Analizarg la problematica del hombre en relacién a las obras leidas y la transferird a su experiencia
personal.

1.9. Reconocera en el Modernismo la primera aportacidn hispancamericana a la liferatura mundial.

CONTENIDO 1. La era del progreso

1.1 Marce histdrico de la época
1. 2. Narrativa realista,

1.2.1. Caracteristicas y variantes.

1.2.2. Recursos estilisticos

[1.2.3. Paises clave: Francia, Rusia, Inglaterra, Espafia, América Latina
1.3. Ei teatro de! realismo

1.3.1. Teatro humoristico inglés
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1.3.2. Teatro del realismo postico
1.3.3. Teatro de tesis

1 4. Modernismo: América en ¢l mundo
1.4.1. Origenes del movimiento
1.4.2. Caracteristicas del modernismo
1.4.3. Rubén Dario y los modernistas.

Unidad 2 En esta unidad el alumno alcanzard los siguientes objetivos

Objetivo general:

Mediante la lectura y aplicacion de las hervamientas adguiridas en los cursos precedentes, conocerd las
principales tendencias narrativas del siglo XX y los hechos historico-sociales que las originan.
Comprenderd la literatura contempordnea como un estado de asombro y desencanto, donde el hombre
acaba por cuestionar y dimitir de la idea de progreso, pero a la vez como la busgueda continua de huevas
posibilidades de expresion.

Objetivos especificos:

2.1. Coimprendera la trascendencia de los cambios politicos, sociales, cientificos, filostficos, culturales,
éticos, ete., que caracterizan al siglo XX.

2.2, Tomard conciencia de la pluralidad formal v de contenidos que distingue al arte contemporédneco.

2.3. Reconocer4 las estructuras narrativas del siglo XX.

2.4, Descubrira ¢l valor comunicative de los recursos tecnologicos, como cine, fotografia, musica, color,
eic., dentro del discurso literario.

2.5. Apreciaré la incorporacidn de nuevas teméficas en la literatura contemporinea.

2.6. Dara cuenta de tendencias narrativas contempordneas importantes, sus fundamentos, rasgos
estilisticos, autores y obras representativos.

2.7. Reconocera el impacto que ia violencia, la lucha por el poder y los avances tecnolégicos tienen sobre
la realidad del hombre contemporanea solitario, escépiico y desencantado,

CONTENIDO 2: La narrativa del siglo XX: los horrores de la guerra y el fin de la utopia.
2.1. Siglo XX, época de cambios.
2.2. Técnicas narrativas innovadoras incorpeoradas por Proust, Joyce y Kafka: monoiogo interno, corriente de
conciencia, contrapunto, rompimiento espacio-temporal, puntos de vista multipies, etcétera.
2.3. La narrativa del siglo XX
2.3.1. Narrativa europea del siglo XX
2.3.2. Generacion Perdida
2.3.3. “Boom” latinpamericano
2.3.4, La ciencia ficcion

Unidad 3. En esta unidad el alumno alcanzard los siguientes objetivos

Objetivo general:

Mediante la lectura, el andlisis y la representacion, conocerd los rasgos estilisticos y estructurales que
curacterizan el teatro contempordneo de occidente, su sentido, su validez y la forma como contribuyen a
expresar la problemdtica del hombre actual. Reconocerd a los auiores mds relevantes y descubrird en ellos
nuevas posibilidades de creacion literaria.

Objetivos especificos:
3.1. Conocera algunos de los cambios operados en el teatro del siglo XX, v las razones sociales, politicas,

filosoficas y estéticas de los mismos.
3.2, Contrastara las novedades draméticas contemporaneas con los modelos precedentes.
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3.3. Identificard las particularidades de tendencias dramaticas importantes.
3.4. Encontrara cn la experiencia dramatica un medio ideal para manifestar y reconocer 1a problematica
del hombre actual.

CONTENIDO 3: Teatro coniemperanco: €l siglo XX en escena,
3.1. Principios basicos de las corrientes filosoficas que determinan el cambio dramatico: Mietzche,
Kierkegaard, Sartre, Artaud
3.2 Innovaciones dramaticas de mayor impacto
3.2.1. Principios y recursos del teatro existencialista (J.P.Sartre)
3.2.2. Principios y recursos del teatro del absurdo (Tonesco)
3.2.3. Principios y recursos del teatro poético (F.Garcia Lorca)
3.2.4_ Teatro norteamericano (A. Miller, TWilliams)
3.2.5. Dramaturgos mexicanos contemporaneos

Unidad 4: En esta unidad el alumno alcanzaré los siguientes objetivos
Objetivo general:

Tendrd una vision clara de los cambios estructurales y temdticos operados en la poesia del sigio XX, asi como
los factores de indole social, filoséfica y estética que los determinan. Descubrira la presencia de elementos no
convencionales para la expresion poética y se familiarizard con la obra de autores especialmente destacados
en la literatura hispanoamericana, citva lectura estimularad su sensibilidad.

Objetivos especificos:

4.1, Comprenderi el concepto de vanguardia aplicado a la poesia.

4.2. ldentificari los cambios operades en la poesia de vanguardia, sus propésitos y trascendencia.

4 3, Dhstingwira los rasgos estilisticos que caraclenzan a las corrientes vanguardistas,

4 4. Conocerd los factores socio-culturales que congregan a la Generacidn del 27

4.5. Descubrira los valores estélicos ¢ ideologicos que identifican a los poetas latinoamericanos del siglo XX
4.6. Reconocera la universalidad de la poesia, fuera del tiempo, e incrementara su sensibilidad.

CONTENIDO 4: Palabra sin tiempo: 1a poesia contemporanea
4.1. Estudio somero y gjemplificacién de las principales corrientes de vanguardia.
4.2, Analisis formal y temdtico de poemas vanguardistas,
4.3. La generacion del 27
4.3.1. Marco histdrico general.
4.3.2. ldeologia, personalidad v realizacion particular de cada poeta.
4 4. Poetas latinoamericanos del siglo XX
4.4.1. El mundo de la mujer poeta: Gabricla Mistral, Rosario Castellanos, Alfonsira Storni
4 4.2, Scleccidn de poetas hermanos: (César Vallejo, Pablo Neruda, Octavio Paz, Mario Benedetti v
Jaime Sabines.

Vi. ESTRATEGIA DIDACTICA

ESTRATEGIA GLOBAL

El curso de Literaturas modemnas s¢ centra en la lectura literaria, la investigacion, ¢l andlisis de textos y la
discusién grupal, complementados y/o dirigidos por la intervercion del maestro. De esie modo se pretende
sustituir el enfoque tradicional (historicista) de la ensefianza de la literatura, por gno mas activo, donde la
lectura v el comentario de textos son la principal fuente de aprendizaje.

Los alumnos ticnen la oportunidad de aplicar €l aprendizaje adquirido en los cursos precedentes y deben
mosirar su dominio de las habilidades de lecto-escritura, andlisis literario v comunicacion oral.

La amplitud de los temas que conforman el programa obliga a la seleccton. Es importante que se elija un
minimo de dos obras y un maximo de tres por cada una de los contenidos generales. Esta seleccién tomara en
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cuenta la disponibilidad de horas/semana/parcial ¥ la posibilidad de adquisicidn de iextos. Conviene evitar la
lectura de fragmentos, dando preferencia a los textos integros.

Es conveniente que se adopte la estrategia didictica de aprendizaje colaborativo, en la medida que 1a mavor
parte de los temas se prestan a la investigacidn en conjunto y a su discusion real y virtual. El maestro deberd
organizar previamente equipos de trabajo para crear ias lineas de investigacion generales de los temas de
aprendizaje ¥ ser riguroso en cuanto al método de investigacion y reportes elaborados por los alumnos,
evitando a toda costa el plagio y el reporte irtesponsable.  Algunos temas se prestan al analisis y reflexion
sobre asuntes especificos, por 1o que pueden abordarse a través de la téenica de aprendizaje basado en
problemas, mediante exposiciones orales y debate.

Se recomienda que los alummnos tengan 1a posibilidad de elegir, desde el inicio de clase, una obra de creacién
reciente para que la lea a 1o largo del semestre v elabore un trabajo final con 1a misma.

Debe promoverse la redaccién de ensayos formales para reportar el trabajo de andlisis titerario. Ademds se
sugiere ntilizar el teairo y 1a actuacion para mayor comprension de los personajes v sus relactones, asi como la
internalizacion de la problematica planteada.

VIL SISTEMA DE EVALUACION

La gvaluacion de Literaturas Modernas contempla diversos aspectos:
» Evaluacion continua (actividades de clase, trabajo 20%
colaborativo, participacion en discusiones, actifudes)

o Tareas (investigacién, control de lectura, gjercicios especificos) 20%
« Ensayo o reporte mensual 20%
¢ Trabajo creativo 10%
+ FExamen 30%
TOTAL 100%
EVALUACION FINAL
PROMEDIO DE PARCIALES 60%
FINAL 40%
Examen final 0%
Ensayo 25%
Trabajo de investigacion 25%
TOTAL 100%

Sugerencia de mibrica para revisién de ensayo:

FORMATO PARA EVALUAR ENSAYOS:

EVALUACION DEL ENSAYO DE ANALISIS LITERARIO
NOMBRE: FECHA:
TITULO ENSAYO: GRUPO:
Aspecto: Completo  Falta algo  Deficiente Puntos y Observaciones

Ideas

Tesis 3 Es correcta, completa (3)  Es incorrecta, incompleta (1) No hay tesis (0)

Proposito 2 Estd claro v se cumple {2} No se menciona o no se cumple (1) No se logré ni menciond (0)
Ideas de Soporie 3 Los argnmentos estan completos v respaldan adecuadamente 1a critica del autor. (3)
Los argumentos estidn completos o son adecuados, pera ne ambos (2) Argumentos insuficientes o
inadecuados (0)

Mancjo y comprension del texto 2 Utiliza el texto y reflexiona sobre el tema. No hay incoherencias ni
errores en el empleo del texta. (2) Solamente resume 1a historia sin cnticaria. Tiene errores al referirse al
texto. (1) No usa el texto y solo divaga sobre ¢l tema (0)

Estructura

Intraduccion, desarrollo y conclusion 2 El escrito tiene las tres partes esenciales (2) Falta una parte
esencial (1.5) Faltan la introduccion y la conclusion (0)
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La introduccidan y la conclusion giran en torno a latesis 2 La introduccion sirve de presenta-cion y base
para la tesis. La conclusion retoma lo expuesto y apoya la tesis. (2) S6lo la introduecion o la conclusién
se centran en la tesis (1) Ni ia introduccion ni la conclusion se centran en la tesis ()

Coherenciz y unidad interna 2 Los parrafos tienen coherencia y unidad interna; se emplean nexos para
lograrlo (2) Varios parrafos no se relacionan entre si nexos mal empleados (1) Escrito es muy deficiente en
unidad y ccherencia interna (0)

Citas textuales que apoyen los argumentos 2 Emplea al menos dos citas textuales (2) Emplea solo una
cita (1) No apoyd sus juicios con citas (0)

Incluye bibliografia 2 Emplea al menos tres fuentes (s0lo una de internet, usé revistas o periddicos, libros
especializados) (1.5) Incluyd solo fuentes de inernet o de enciclopedias electronicas (0.5) No incluyé
bibliografia (0)

Utiliza formato autorizade para empleo de citas y bibliografia 2 Hizo uso de] formato autorizado para
incluir citas y bibliografia (1.5) S6lo usd el formato autorzado para las citas o la bibliografia, pero no
ambos (0.5) No usé formato alguno{0)

Escritura

Grafias, puntuacion y ortogratia 4 No se permiten errores (4) Cada error ortogrifico es -1 punto Hasta
cuatro ()

Sintaxis y gramatica 3 Tres errores de: concordancia, uso de preposiciones, construceidn, vi-cios del
lenguaje, etc (3) Cuatro a cinco errores (2) Mas de cinco errores (0 pts.)

Formato

Extension de 3 a 3.5 cuartllas, datos del autor, tipo y tamafio de letra, mdrgenes 2 Cumplio en todos los
formatos (2) Falté alguno de los elementos mencionados (1) Faltan dos o mas elementos (0)

VIIL. BIBLIOGRAFIA
Bibliografia para consulia de profesores:

Diceionario de Escritores, Albourkrek, Aaron y Esther Herrera.

Hispanocamericanos. México. Ediciones Larousse. 1991,

Introduceidn a la novela contemporinea. Amoros, Andres. México, Catedra. 1996

Historia de la Literatura Hispanoamericana. Anderson Imbert. E Breviario del F.C.E. No. 156 México.
Fondo de Cuitura Econémica. 1961,

Andlisis estructural dei relato Barthes, Roland, A.}l. Greimas, U, Eco, etc. al. relato. 7.

Edicion. México. Premid. 1990.

{Qué es la literatura? Catagnino, Radl. Nova. Buenos Aires. 1976.

;Par qué leer los clisicos? Calvino, Italo. Tusquets Ed. México. 1993,

Seis propuestas para el nuevo milenia. Calvino, Italo. Ed. Siruela Madrid. 1989.

Acercarse a la literatura. Calvo Carrillo, José Luis. Alambra. México, 1994,

19 Protagonistas de la Literatura Mexicana del siglo XX. Carballo, Emmanuel. México. Empresas
Editorial. S.A. 1965.

Historia de la Literatura Hispanoamericana, a través de sus revistas. Carter, Boyd G. México. Ediciones De
Andrea, 1968.

Diccionario de los Ismos. Cirlot, I. E.  Barcelona. Editorial Argos. 1956,

Breve Historia de 1a Poesia Mexicana. Coleccion Manuales Studium Dauster, Frank. No 4. México,
Ediciones de Andrea. 1956

Historia del teatro Hispanoamericano. Siglos XIX y XX. Dauster, Frank México: Ediciones De Andrea.
1973

“El comentario del texto en la escuela”, en  Didactica de la lengua y literatura. Diaz Plaja, Ana y Antonio
Mendoza. Anaya. Madrid. 1988,

Una introduccion a la teoria literaria. Eagleton, Terry. FCE. México. 1989,

:Qué es un clasico? en Prometeus. Elliot, T.S. Revista Mexicana de Literatura. Vol. 1, No. 2. Meéxico.
Abril 1989.

El realismo magico en el cuento hispanoamericano. Flores, Angel. Premis. México.

1990.

Introduccidn a la Literatura Hispanoamericana. Franco, Jean Venezuela. Monte Avila Editores. 1970,
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La Nueva Novela Hispanoamericana. Fuentes, Carlos. México. Joaquin Mortiz. 1969

Problematica actual de la ensefianza de la literatura. Garcia Alzota, Ernesto. Lengua v literatura, pueblo y
educacidn. La Habana, Cuba. 1975.

Literatura Hispanoamericana. Tomo 11. Gomez Gil, Orlando. New York. Holt Rinehart and Winston.
1972.

Coémo acercarse z la Literatura. Gomis, Anamari. México. Editorial Limusa. 1991.

Las Corrientes Literarias en la América Hispanica. Henriguez Urefia, Pedro. México. Fondo de Cultura
Econdmica. 1964,

Historia sociai de la literatura y del arte. Vols. 1, 2, 3. 19%. Edic. Hauser, Arnold. Labor/Punto Omega.
Barcelona. 1985,

El arte de la novela. Kundera, Mildan. Ed. Vuelta. México. 1992.

La condicion posmoderna. Lyotard, Jean Francois. Ed. Rei. Argentina. 1990,

La literatura en su fuentes. Montes de Oca, Francisco. Porria. México. 1977,

Comentar textos literarios. Navarro Duran, Rosa. Nueva Breda Alambra. Ed. México.

1096.

Elarcoy lalira. 3* Paz, Qctavio. Ed. FCE. México. 1973.

Cien Afios de Teatro en México. Reyes de [a Maza, Luis. México. SEP. Setentas. 1971,

“La ensefianza de la literatura en la Gltima década”, en Lomas y Osaro. El enfoque comunicative de la
ensefianza. Rincén, Francisco. Piados. Madrid. 1993.

Historia de las Literaturas de Vanguardia. Tres tomos. Torre, Guillermo de. Madrid. Ediciones
Guadarrama. 1971

LECTURAS RECOMENDADAS:
Unidad 1
Balzac, Honoré. La piel de zapa, Eugenia Grandet...
Flaubert, Gustavo. Madame Bovary
Dostoievsky, F. El jugador, Noches blancas, El doble...
Gogol, Nicolas. Diario de un loco, La nariz
Tolstoi, Ledn. La muerte de Ivan Illich
Dickens, Ch. Cuento de Navidad
Robert Louis Stevenson. Dr. Jekyll y Mr. Hyde
Leopolde Alas, “Clarin™: Cuentos
Miguel de Unamuno: La tia Tula, Abel Sdnchez, Niebla...
Oscar Wilde: La impartancia de llamarse Ernesio
Anton Chejov: La gaviota, El jardin de los cerezos, Tio Vania
Enrique Ibsen: Casa de mufiecas, Espectros, Un enemigo del pueblo...
Rubén Dario: Azul, Cantos de vida y esperanza...

Unidad 2

Franz Kafka: La Metamoriosis

Albert Camus:  El extranjero

Virginia Wolf: Una habitacion propia

Herman Hesse: Bajo la rueda, Sidharta, Demian...
Giinther Grass: El tambor de hojalata

Aldous Huxley: Un mundo feliz

Ray Bradbury: Fahrenheit 451, Crénicas marcianas
George Orwell: 1984, Rebelion en la granja
Patrick Siiskind: La paloma, El contrabajo...
Wiliam Golding: El sefior de las moscas

José Saramago: Historia del cerco de Lisboa, Todos los nombres, La caverna...
Alessandro Baricco: La seda

Ernest Hemingwuay: El viejo v el mar

John Steinbeck: La perla

J.D. Salinger: EI guardian del centeno

Jorge Ludis Borges: Ficciones, el Aleph...

Juan Rulfo: Pedro Pdramo



Carlos Fuentes: Cantar de Ciegos, Aura, La frontera de cristal...

Julio Cortézar: Ultimo Round...

G.Garcia Mdrquez: La increible historia.... Cronica de una muerte anunciada. .
M. Vargas Llosa: Los cachorros, Los jefes...

José Agustin: De perfil, La tumba..,

José Emilio Pacheco: Las batallas en el desierio

Unidad 3

Tennessee Williams: Un tranvia llamado Deseo...
Arthur Miller: La muerte de un vigjante...
Rodolfo Usigli: El gesticulador...

Emilio Carballido: Rosa de dos aromas...

Elena Garro: La sefiora en su balcon...

Unidad 4
Montes de Oca, Francisco. Ocho siglos de poesia en lengua castellana
Aub, Max. La poesia espafioia contemporanea. Imprenta Universitaria
Alonso, Amado. Poesia y estilo de Pablo Neruda, Ed. Sudamericana
Castro Leal, Antonio. La poesfa mexicana moderna. FCE
Paz, Octavio. El arco y la lira
La Generacion del 27. Antologia de sus integrantes
Aridjis, Homerq. Poesia en movimiento
Zaid, Gabriel. Omnibus de la poesia mexicana
Poemas de amor. Recopilacion de Editores Unidos Mexicanos

IX. MATERIALES REQUERIDOS

Videos de las obras leidas, cafiones para proyeccidn de las investigaciones, espacios virtuales

X. INFRAESTRUCTURA REQUERIDA
Salones adecuados y con tecnologia para uso de plataforinas tecnoldgicas.
X1. PROFESIONISTAS QUE PUEDEN IMPARTIR LA MATERIA

Profesores egresados de carreras de letras, filosofia y letras o bien, de comunicaciones o relaciones
internacionales pero con maestria en humanidades
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