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Introduccién

La presente investigacion constituye un acercamiento al problema adn no
resuelto en el mundo actual: el de la discriminacién de [a mujer. En este caso, la
evidencia que ofrece se sustenta en un analisis de producciones liricas donde se
manifiestan diversas formas de representar a la mujer.

La motivacion para iniciar este frabajo parte de una observacion general de
los contenidos de poemas latinoamericanos y de los recursos de la lirica en los
cuales se plasman esos contenidos. Al respecto se observé que, en el pasado,
muchas veces los poetas manifestaban en sus creaciones la necesidad de tener
una musa que inspirara su creacion lirica. Respecto a este tipo de obras, baste
recordar a Gustavo Adolfo Bécquer y Garcilaso de la Vega.

Asi, es claro que la mujer ha representado un papel importante en la
literatura, y que su representacién como mera musa ya no es frecuente: ya no
sOlo es inspiradora de obras (narrativas,o liricas, si bien en cuanto al teatro si lo
es), sino también creadora. Se le encuentra como autora de rimas infantiles,
novelas, obras de teatro y poesia lirica entre otras manifestaciones del arte de la
palabra.

Esta transformacion se relaciona con otros acontecimientos socio-culturales:
aproximadamente hace cien afios el papel y la actuacién de la mujer cobraron
una gran importancia al integrarse como participante activa en la sociedad, y la
poesia no podia sustraerse a este cambio.

La presente investigacion tiene como objeto de estudio los recursos de la

liica mediante los cuales se plasma la representacidon de la mujer en una



muestra de poemas hispanoamericanos del siglo XX. Entre estos poemas los
hay escritos por poetas y poetisas, pues se considera que en esta época de
grandes cambios es distinta la forma en que se autovisualizan las mujeres
creadoras de poesia y la concepcion que de ellas manifiestan los poetas varones.

En el presente andlisis se expone de qué manera la metamorfosis de la mujer
ha influido en la forma en que creadores de uno y otro género la representan en
la poesia del siglo XX, y como, al hacerlo, unos y otras emplean los recursos de
la lirica que mejor plasman esta representacion.

A manera de avance se sefiala como, entre Lépez Velarde-quien emplea un
léxico rebuscado- y Minerva Margarita Villarreal - quien tiene estilo menos formal-
, S& puede plantear un continuum en el cual ocupa un lugar intermedio cada uno
de los demas autores seleccionados para su estudio.

E! objetivo general en este proyecto es definir los recursos utilizados por
poetas y poetisas en una muestra representativa de la creacion lirica
contemporanea donde se manifiestan distintas concepciones de la mujer.
Mediante el analisis formal de los poemas, se intenta identificar semejanzas
y diferencias en los recursos estéticos de los cuales se valen los autores
considerados en el presente estudio para recrear en ellos la representacion de la
muijer, y relacionar estos recursos con el contexto socio-histérico y cultural de las
creaciones.

Es muy importante ver como aon en la lirica, género literario considerado
como la expresion estética por antonomasia, se manifiestan funcionamientos
ideolégico-culturales.  Especificamente, en los poemas seleccionados se

manifiesta la distinta representacion de la mujer, puesto que no sélo son



creaciones estéticas, sino también manifestaciones de una cultura y de los
cambios de ésta en un periodo de la historia.

En la produccion lirica reciente, se hace patente que la mujer ha ido ganando
terreno en el ambito social. No obstante, en algunos poemas se ignora el
proceso de cambio experimentado por la mujer en la actualidad. Si bien, en el
pasado, la literatura en general y la expresion lfrica en particular estaban
constituidas principaimente por obras creadas por hombres, hoy en dia mas
mujeres tienen acceso a la escritura.

El propdsito de este trabajo de tesis es aportar un estudio al conocimiento de
la forma en que los poemas reflejan estos cambios histérico-culturales que
inciden en la creacion poética, sea consciente o inconscientemente.

Otro presupuesto tedrico de la presente tesis es que la creaciéon actual
evidencia una concepcion distinta cuando son ellas las que escriben versus
cuando la creaciéon literaria es producida por poetas varones. Considero al
respecto que ambos, al haber sido testigos de cémo se ha ido registrando el
cambio en la participacion social por parte de las mujeres, lo reflejan en sus
versos mediante distintos recursos.

Con el fin de conocer estudios que anteceden al presente proyecto, se han
revisado, entre otros, los ensayos de Griselda Alvarez y Angeles Mendieta, cuyas
aportaciones resuitan de utilidad para el tipo de analisis aqui propuesto. Por
ejemplo, un fragmento de un libro de Angeles Mendieta mueve a sus lectores a
considerar que “...las mujeres en las leyendas habian sido tristes, desleidas y
escurridizas como la ‘LLORONA’ cabalgante de los pueblos sin luz, empero con

la Revolucién se perfila un nuevo tipo de rasgos violentos y enérgicos, hembra



atrayente y dura...” (1). Este abordaje de la concepcién de la mujer en una
expresion literaria de la tradicién oral fundamenta el estudio de la lirica aqui
expuesto.

El tipo de investigacion. corresponde a la critica literaria con base en
propuestas del Formalismo Ruso Bajtin. De acuerdo con tales propuestas, fondo
y forma son inseparables. Asimismo, se toman en cuenta estudios
planteamientos de Damaso Alonso, sobre elementos de la lirica de siglos
anteriores que son aplicables a la del siglo XX (Véanse anexos IV y V).

El procedimiento utilizado es mas bien cualitativo al aplicarse en el analisis
formal y tematico; pero también es cuantitativo, en cuanto se considera la
frecuencia de los recursos liricos empleados por los autores para presentar su
percepcion de la mujer. Los datos numéricos y cualitativos se presentan en
cuadros dentro de las conclusiones y de los anexos, y constituyen ef apoyo para
lo reafirmado en el acercamiento cualitativo a los versos.

Considero como unidades de estudio los recursos de la lirica que muestran
ser de uso preferencial por parte de cada uno de los poetas y poetisas al plasmar
en su obra una concepcion de la mujer.

El analisis formal comprende acercamientos a la rima, el ritmo, métrica y
otros recursos, asi como su relacién con el mensaje. Dado que cada uno de

estos acercamientos requiere técnicas analiticas propias, las cuales han sido

(1) Mendieta Alatorre, Angeles. La Mujer en la Revolucién Mexicana. México, D.F.: Instituto Nacional de
Estudios Historicos de la Revolucion Mexicana, 1961, p. 163.




propuestas por distintas corrientes de la critica literaria de éstas se tomaron las
requeridas para dar una mejor luz al objeto de estudio.

Universo de estudio. Los autores a considerar fueron seleccionados,
basicamente, en cuanto al fondo. Son poetas y poetisas que reflejan a la mujer
en la lirica a través del siglo XX desde distintas perspectivas. A continuacion, se
exponen las razones para dicha seleccion:

La obra de Ramo6n Lépez Velarde marca el inicio de un periodo en la historia
de [a literatura en cuanto refleja los valores tradicionales dictados por la sociedad
dominante durante la primera etapa del siglo XX. La obra de Gabriela Misiral
presenta también aspectos de [a imagen de la mujer en el pasado, entre otros, 1os
roles de esposa y madre. Aln cuando no en todas sus creaciones se manifiestan
estos contenidos, si aparecen en ios poemas seleccionados.

En cambio, Mario Benedetti y Rosario Castellanos manifiestan en los poemas
elegidos el despertar de la mujer, cuando empieza ya a reclamar un lugar en el
mundo y a cuestionar los valores y patrones de vida impuesfos por la sociedad
dominada por el hombre. Es pertinente puntualizar que Rosario
Castellanos plasma estos contenidos desde un punto de vista critico e ironico.

Finalmente, después de mediados del siglo XX, se cristaliza la imagen de una
“‘nueva mujer’, la cual se hace patente en las creaciones liricas seleccionadas de
la obra de Minerva Margarita Villarreal, Leticia Herrera y Radl Caballero.

De Minerva Margarita Villarreal se eligieron tres poemas con el objeto de
analizar la forma en que los poemas manifiestan la representacién de las poetisas
en su propia produccion lirica. Asi, l|a obra de Herrera y de Villarreal son

relevantes en el universo de estudio porque ambas representan en sus poemas a



una mujer que estudia, trabaja y lucha constantemente por romper con los
canones del pasado. Ambas plasman en sus poemas la llamada “liberacién de la
mujer”, segun la cual el sexo ya no se considera tema prohibido.

La muestra que se sometié al analisis se sujeta a los criterios aqui expuestos,
y comprende trece poemas, uno largo o dos cortos de cada uno de los autores
mencionados. Por tanto, el analisis se aplicé a un corpus constituido por los
siguientes seis poemas escritos en la primera mitad del siglo XX:
“Jerezanas”, de Ramon Lopez Velarde, que hace patente diferentes aspectos de
la mujer de principios de siglo.
“Teresa Prats de Sarratea”, de Gabriela Mistral, que presenta valores
tradicionales de la mujer de la primera parte del siglo.
“La mujer estéril”, de Gabriela Mistral, cuyo punto central es la maternidad.
“Te quiero”, de Mario Benedetti, que revela la igualdad entre los sexos.
‘Recordatorio” y “Emblema de la virtuosa®, de Rosario Castellancs, que
manifiestan la imagen de la mujer tradicional como una invitacién a la reflexion.

Asimismo, se incluyen siete poemas cuya creacion es mas reciente;
“Soneto Caliente”, de Raul Caballero, que alude a la vida sexual de 1a mujer.
“Verdaderas fatigas del diario” y “Trascendencia”, de Minerva Margarita Villarreal,
ambos con referencias a la mujer en el mundo contemporaneo.
“Credo”, de Minerva Margarita Villarreal, y “Verdad a medias”, “Sexista”, y
“Diferencia™ de Leticia Herrera, que hacen evidente el punto de vista de la mujer
con respecto al sexo.

A continuacién se plantean las interrogantes que se resuelven en el presente

trabajo de tesis:



a. ¢Qué semejanzas y diferencias hay en cuanto a la imagen proyectada en la
obra de los poetas y las poetisas contemplados en este estudio?

b. ¢Qué aspectos referentes al papel de la mujer en la sociedad estan presentes
en los poemas considerados?

c. ¢Cudles son los recursos de la lirica utilizados para manifestar los valores
tradicionales que la sociedad de principios del siglo XX esperaba de la mujery
que pueden identificarse en las obras analizadas?

d. ;Como se evidencia la estrecha relacion entre fondo y forma al analizar la
influencia que ha tenido la metamorfosis de la imagen de la mujer durante el
siglo XX en la poesia que se somete a estudio?

e. ;Cudles recursos liricos son utilizados en forma preferencial por poetas
versus poetisas a fin de manifestar la imagen que se hacen de la mujer?

Con base en cada una de las preguntas de investigacién, se sometieron a
prueba las siguientes hipdtesis:

a. En la poesia actual, la forma en la creaciéon (ritmo, rima, estructura) es el
vehiculo que expresa el cambio del papel que representa la mujer, a
diferencia de los recursos utilizados en la literatura de siglos previos que
reflejaban la resistencia al cambio. La libertad de expresién caracteriza las
creaciones que se someten al analisis; y una explicacién de! cambio en la
estética puede pensarse en términos de que, al ceder a la poetisa la opcion de
utilizar palabras y frases para plasmar su sentir, transmite de manera mas
fluida sus reflexiones. Ei poeta, por su parte, se ve contagiado de esta
necesidad en busca de nuevas formas de expresion capaces de liegar a otro

tipo de lectores.



b. Las poetisas se represenfan a si mismas en sus poemas Como seres en
conflicto y ello se refleja en su seleccion de los recursos de la lirica. La
rebeldia, la capacidad intelectual y su sentimiento de lucha contra las ataduras
del pasado se hacen patentes en sus obras liricas. Es aqui donde se
registran cambios de tipo social y cultural, y esto se ve reflejado en la fusion
forma-fondo de sus creaciones.

¢. Si bien en algunos poemas escritos por hombres y mujeres se evidencia la
representacion de la mujer en proceso de cambio, en otros poemas se
construye poéticamente una imagen femenina que proviene del pasado segin
la cual la mujer limita su funcién a la naturaleza. En efecto, la poesia del siglo
XX hace patentes cierfos valores inherentes a la mujer, ya sea para
reforzarlos o para tomar conciencia de ellos con un matiz irénico. De acuerdo
con esta poética, la mujer que se precie de serlo debe manifestar en sus
creaciones liricas dulzura, sumisién, mansedumbre, ternura, fidelidad,
tranquilidad, feminidad, pureza (en cuerpo y alma), honestidad, suavidad,
sensibilidad, recato, bondad, religiosidad, fragilidad, pasividad. Sobre todo en
la poesia de la primera mitad del siglo XX, se hacé evidente el concepto de la
belleza femenina. Hay un cierto énfasis de la belleza fisica: pareciera que es
sumamente importante poseerla para merecer ser musa de un poeta. Con
todo, y pese a que las poetisas en las creaciones mas recientes parecen
querer verse reflejadas en una nueva imagen, algunos de sus poemas siguen
manifestando tradiciones y valores creados por el hombre para someterias.

d. Sobresale la incidencia de la llamada “liberacién sexual”en cuanto las obras

liricas remiten a la idea de que la mujer ha dejado de ser intocable. El poeta



aprovecha los recu;sos formales de la lirica para representarla como un ente
fisico, ¥y no solamente como inspiradora de {a creacién poética masculina. Se
representa asi a una mujer liberada y co-participe en actividades socio-
econdmicas. Todo lo anterior se une al hecho de que la mujer plasma
referencias que aluden mas a su cuerpo; de este tipo de factores se valen
tanto poetas como poetisas para representar a “la nueva mujer”. Al respecto
se hipotetiza que la representacion de la mujer en los poemas hara evidente
que ella ha dejado de ser pasiva, puede hablar de sexo con mayor apertura y
no se somete a tantos tables. Por supuesto que algunas obras liricas
vincularan el deseo sexual con el amor, el cual ha dejado de entenderse como
etéreo y se ha materializado. En cuanto al papel de la mujer en el plano
intelectual, se hipotetiza que éste es un tema que especialmente los poetas
varones aiin no abordan del todo.

. La metamorfosis de la mujer ha influido en la creacién poética actual, pues no
solamente se cuenta con nuevos recursos para plasmar las imagenes que de
ella manifiestan los poetas, sino que las creadoras mismas usan rasgos
estilisticos novedosos para realizar su auto-representacion a fin de contribuir
al reconocimiento de sus capacidades.

Los recursos de la lirica utilizados con mas frecuencia tanto por poetas como
por poetisas de la muestra son: la rima, el ritmo y la métrica. Asimismo, se
explota un uso predominante del sustantivo, o bien de: adjetivos, asindeton,
anafora, paralelismo, repeticion, antitesis, figuras comparativas y |la
exclamacién. Especialmente en los poemas de la primera mitad del siglo XX,

se puede observar una musicalidad, un esmero a veces exagerado por



encontrar ia palabra precisa que no solamente comunique lo que se desea,

sino que conserve dicha musicalidad. Igualmente se manifiesta un gran

cuidado del vocabulario.

g. Se hipotetiza también que el cambio en los recursos aqui utilizados contribuye
a que la poesia deje de ser elitista y se vuelva accesible a mas estratos
sociales.

La presente exposicidbn comprende cuatro capitulos. Estan organizados con
base en contexto y cronologia. Es decir, cada uno de ellos representa un
momento en la historia de la mujer del siglo XX y, por ende, un contexto que
detemmina una cierta concepcion de la mujer. En este caso, conforme avanza el
siglo se empieza a observar una evolucién de la misma, por ello se ha tomado en
cuenta que la cronologia vaya de la visidon mas tradicional de ta mujer a la mas
liberal.

El primer capitulo se basa, principalmente, en un acercamiento a la dualidad
sexo/género, ya que en la presente tesis se lieva a cabo un analisis de la imagen
de la mujer en la lirica hispanoamericana contemporanea, relacionandola con los
recursos utilizados por los poetas y poetisas que conforman el universo de
analisis. El capitulo referido se titula “Problematica en tormo al genero®. Dicha
dualidad se analiza tomando en cuenta diversos Ambitos remitidos en los poemas
estudiados en esie trabajo, tales como el econémico, el social, el sexual, el
religioso, y el cuttural. El segundo capitulo trata de los valores mas apreciados de
la mujer de principios del siglo XX, asi como los factores socio-culturales
inherentes a ellos. En el tercer capitulo se establecen los detonantes para el

despertar de la “nueva mujer”, es decir, qué fue lo que motivé tal cambio y de qué
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manera se empezo6 a dar. Por Gitimo, en el cuarto, se plantea ya la imagen de
una mujer distinta y transformada por 1a libertad de la que goza para expresar
ideas y sentimientos.

En cuanto a la llamada “liberacién sexual’, resulta de interés ver, solamente
desde esta perspectiva, en qué momento las autoras empezaron a manifestar
cierta desinhibicién en cuanto a su sexualidad y al hecho de sentir que era el
momento de plasmar en sus obras sus inquietudes e ideas acerca de ella. Es
decir, se analiza como el sexo dejo de ser un tabu y pasé a ser un tema mas facil
de abordar.

Es pertinente aclarar que hay mas trasfondo del que se deja ver en la
presente tesis, ya que si se extiende la muestra representativa podrian surgir
otras inquietudes e ideas que darian pie a nuevas hipétesis, o bien a darle un
nuevo giro a las ya presentadas en este trabajo. En consecuencia, se queda
para investigaciones futuras el estudio de o que sucederia, por ejemplo, sise
considerara a autores de nuevas generaciones. Por supuesto, tanto la
representacion de la mujer como los recursos por ellos empleados traeria
enfoques distintos. La gente de hoy tiene ofras preocupaciones e ideas que, al
plasmarse en la lirica, transforman sus recursos expresivos; por tanto, la
métrica tradicional ya no se toma en cuenta con tanta rigidez. La libertad de
expresion es muy importante, asi como la libertad de forma.

Todas estas transformaciones traen cambios en el léxico y el manejo del
lenguaje en general. Podria investigarse en el futuro de qué manera el léxico
empleado fue variando desde lo mas complejo y rebuscado hasta llegar a una

simpleza que, en algunos autores, raya en lo antes considerado como “vulgar’ y
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“soez". Se tiene, desde siempre, la idea de que la mujer es mas cuidadosa al
utilizar el lenguaje, todo ello como parte de esa represion en la que ella habia
vivido durante siglos. Pero, conforme avanza el tiempo, se encuentra que la
mujer manifiesta igualdad respecto al hombre incluso en su manera de escribir y
hablar.

Esto conlleva a observar que poetas y poetisas ya no siguen las mismas
normas, aunque tampoco se puede generalizar. Podria haber casos de autores
jévenes altamente influidos por la lirica tradicional.

Asi, es posible reconocer que el presente analisis se lleva a cabo con ciertas
limitaciones en cuanto al universo de andlisis y quiza en profundidad. Pero al
mismo tiempo confribuye al abrir una puerta a futuras investigaciones que
aprovechen los resultados del analisis sobre fondo y forma utilizados para
presentar {a figura femenina en una muestra de la poesia hispanoamericana.

Las convenciones graficas en esta tesis son:
 Silaba del verso donde recae el acento
L Unién sildbica
V Sinalefa
{ Hiato
~ Rima consonante
# Rima asonante

= Verso pareado

12



Asimismo, para efectos de titulos de libios se utilizard el subrayado; para
titulos de poemas, el entrecomillado; para fragmentos de poemas, la letra italica,

y para citas de diferentes autores, sélo el interlineado sencillo y margen especial.
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Capitulo I. Problematica en torno al género

Para distinguir y definir lo que se conoce como hombre y mujer, en un primer
intento se toma en cuenta su esencia biolégica. Mas al mismo tiempo, se
comprende que es el ser humano quien ha utilizado los criterios de toda
clasificacién y que muchas veces estos criterios no tienen que ver con la realidad
a fa que se aplican. Es asi que un individuo nacido hembra debe seguir ciertos
“patrones propios de su sexo”. Y lo mismo pasa con un individuo nacido hombre.
Es decir, tales patrones de conducta son propuestos en una atmdsfera netamente
cultural. Y, por consiguiente, los conceptos de hombre y mujer quedan
establecidos culturalmente. En lugar de esa distincion se podria hablar aqui de
“‘género”, y no de sexo. Para entender mejor esta diferenciacion, se hara una
revision de las propuestas planteadas desde aquéllas que hacen la distincion
considerando las caracteristicas biolégicas, hasta aquellas concemientes a la
cultura en los siguientes aspectos: Sexual, religioso, politico y econdmico. Y es
que es en el aspecto sexual de donde se parte para crear esa distincion e incluso,
el dominio sobre la mujer. La religion hace [o propio al proponer reglas
especiaimente en cuanto al comportamiento de la mujer, justificando la
supremacia del hombre apoyandose en un ente divino como lo es Dios.
Asimismo, en la indole econémica se vera de qué manera la mujer sufre una
cierta discriminacion desde el momento en que se le considera un ser inferior e
incapaz de desarrollarse plenamente en otras areas fuera del ambito doméstico.
Existe, atn, una ideologia que pretende frenar el avance de la mujer como

intelectual y profesionista. Iguaimente ocurre en el terreno politico, donde el
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simple hecho de ser mujer genera obstacufos al momento de pretander ocupar
ciertos cargos puablicos.

La literatura ha sido siempre un medio de expresion, especialmente para el
hombre. Mas en tiempos recientes la mujer, a partir de su incursion en los
espacios publicos, ha ido desarrollandose cada vez mas en esta area. Sus
experiencias, ideas y pensamientos acerca de o que sucede a su alrededor se
han plasmado en novelas, cuentos, ensayos, poemas. A través de la literatura,
las escritoras han mostrado y gozado, a raiz de los cambios en su situacion
hacia mediados del siglo XX, de mas libertad de expresion. Se manifiesta un
mayor auge en cuanto a la mujer intelectual. Se le empieza a reconocer, atin
cuando todavia quedan resabios reflejados en los escritores que no pueden
concebir que una mujer, un ser perteneciente al género femenino, sea capaz de
mostrar {anto potencial intelectual. Luego, entonces, se vuelve a hacer esa
distinciéon entre las capacidades de la mujer como ser humano, y las expectativas
que la sociedad le ha impuesto a través del hombre. En 1a presente tesis, se
analiza esa manera de visualizar a {a mujer especialmente en la poesia
hispanoamericana del siglo XX y de qué manera esa dualidad sexo-género ha
afectado, en gran medida, la lirica y los recursos utilizados tanto por poetas como

por poetisas.

1.1.  Diferencias bioldgicas

Enconfrar una explicacion acerca del por qué hombres y mujeres son

diferentes en cuanto al aspecto biolégico se torna una tarea facil si se concibe al
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ser humano como parte del reino animal. Pero, jseria suficiente esta
explicacién? Varios estudiosos han llegado a la conclusién de que no lo es. El
ser humano ha creado su propio mundo, una cultura. Al respecto, una peruana,

Raquel Garcia, dice:

Segln un modelo que en sus rasgos basicos converge desde diferentes culturas, las
mujeres no pueden trascender su naturaleza, tienden a lo bioldgico; no dominan su
cuerpo ni su intelecto y requieren por ello de la autoridad del varén; se las destina a tareas
de reproduccion y conservacion biolégica y afectiva de la especie. Para ellas esta
reservado el ambilo privado, lo doméstico, los afectos, la familia. Los hombres, por el
contrario, por su constitucidon, aptos para doblegar determinantes biolégicas ¥
circunstancias histéricas, monopolizan la aventura y el riesgo, los descubrimientos y las
conquistas, el espacio plblico y el poder social. Para las mujeres, mantener la vida; para
los hombres, disponer de la vida como juzguen oportuno, y crear todo lo otro que hubiese
de creable en el mundo. (2)

En efecto, muchas veces se considera que el cuerpo de la mujer es fragil, que
esta condicidon puede llegar a privarla de realizar actividades que pongan a
prueba su destreza, y que es preferible protegeria y limitar su influencia sélo al
‘ambito privado’. El hombre, por su parte, se concibe desde esta perspectiva
como quien tiene la oportunidad, debido a su constitucién, de conquistar, y
aventurar. Su fuerza fisica parece equipararse a su entereza mental, por lo
que se le reserva el dominio en ‘el espacio puablico’, y a quien se le adjudica la
capacidad de pensar y de tomar decisiones. Marta Lamas refuerza esta posici6n
respecto a la fragilidad y la fuerza al referir el trabajo de Ortner y Whitehead, dos
compiladoras quienes afirman que “se suele valorar la fuerza sobre a debilidad, y

se considera que los varones son fuertes y las mujeres las débiles.” (3) Esta es

{2) Garcia, Raquel. "Otra Vez Grandes Palabras: Mujeres, Literatura, Milenio.” 22/02/03
<http:Awww.maz.uasnet.nomaryarena/enero/RaquelGarcia.htm>

{3} Lamas, Marta, E| Género: La construccién cultural de la diferencia sexual. Méxice, D.F.: Pomia, 1998,
p.121.
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solamente una pequeiia muestra de! grado en que las diferencias biolégicas
entre hombre y mujer se traducen en actividades y roles determinados, como se
analizara mas detenidamente a lo largo del presente trabajo.

No .obstante, en nuestro tiempo, la mujer parece estar integrandose ya al
espacio y a las actividades que se creian propios de los varones. Griselda
Martinez y Rafael Montesinos, dos estudiosos de las diferencias entre hombre y

mujer, aclaran:

Existe un cambio radical en el papel de la mujer conforme aparece la figura femenina, por
ejemplo, en actividades deportivas (tales como el boxeo y la lucha)... [aunque] todavia no se
ha superado ia concepcion de la sociedad patriarcal como reproductora permanente de
simbolos masculinos de poder. {4)

En su propuesta ya aparecen los términos: “masculine” y “femenino”, con
cuya introduccion los autores siguen reconociendo la diferencia como biolagica.
Se sigue admitiendo que el sexo determinaria tas actividades a realizar por parte
de hembras y machos. Sin embargo, en lugar de “sexo” habra de hablarse de
“‘género”, ya que estd demostrado que el nacer hombre y mujer no
necesariamente conlleva a hacer lo que se espera de él o de ella como lo
evidencian Martinez y Montesinos. Es decir, al hablar de “género” se
trasciende el caracter meramente biolégico de los seres humanos y se entra en el

terreno de lo social.

(4) Martinez V., Griselda y Montesinos, Rafael, etal “Mujeres con poder: Nuevas representaciones
simbdlicas.” Nueva logia. Revista de Ciencias Sociales"Poder y Género® México, D.F.. Marzo,

1996. Vol. 49, p.96.
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1.2. Explicaciones socio-culturales de la diferencia genérica

En el apartado anterior se planted la dualidad sexo-género. El sexo es un
concepto meramente biolégico; no obstante, es el mismo ser humano
quien construye los parametros para definir lo que se espera del hombre y de la
mujer. Dichos parametros se establecen en una cultura dada a través de
patrones y normas a seguir, por ello para fines de esta investigacion utilizamos el
concepto de género como determinado a nivel social, y con influencia de lo
econémico y cultural,

En la medida en que el ser humano ha ido evolucionando, ha creado
condiciones de vida diferentes a las de los otros seres animales. En virtud de su
racionalidad ha formado sociedades, en las cuales se constituyen reglas,
costumbres y maneras de conducirse que rigen la vida de hombres y mujeres.

Se delimita asi lo que es masculino y lo que es femenino, de modo que:

...Io que determina la identidad y et comportamiento de género no es el sexo biolégico, sino
el hecho de haber vivido desde ef nacimiento las experiencias, ritos y costumbres
atribuidos a cierto génere... la asignacion y adquisicion de una identidad es mas importante

que la carga genética, hormonal y biologica. (5)
Marta Lamas explica la diferencia sexo/género como “el conjunto de
disposiciones por el que una sociedad transforma la sexualidad bioldgica en

productos de la actividad humana, y en el cual se satisfacen esas necesidades

humanas transformadas.” (6) Esas disposiciones trascienden el punto de

(5) Lamas, Marta. Op. Cit., p.113.
(6) Ibidemn., p.37.
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anatomico. Una vez conocida su condicién sexual, incluso antes de nacer, el
sujeto ya es motivo de expectativas por parte de los padres. Hay cierto
comportamiento que se espera de él o de elia. La sociedad dicta que si ese nifio
es varén, ha de jugar en espacios abiertos, como a las canicas y carritos; y si
es nifia, en cambio, habra de jugar con mufiecas. Asimismo, un nifio no puede
usar falda y debe evitar sentarse con las piernas cruzadas; la nifia, en cambio,
no ha de jugar de manera brusca o tosca. Asi, se comienza la asignacion de
roles. Se podria resumir lo anterior con Graciela Maturo, diciendo que “ia
diferenciacion de hombre y mujer, diferenciacion que se hace evidente en su
naturaleza fisica, en su funcionalidad sexual, en su constitucion sicolbégica y en su
conducta sociocultural.”(7) Véase entonces esta diferenciacion en base a criterios
de religiosidad, la sexualidad y el nivel econémico-social.

Marta Lamas ve la division del trabajo por sexos como “un tabid contra la
igualdad de hombres y mujeres... la organizacién social del sexo se basa en el
género, la heterosexualidad obligatoia y la constriccion de la
sexualidad femenina.” (8) En torno al género se crean estigmas: La mujer debe
ser sumisa y delicada; y lo mismo sucede con el cuidado de la virginidad y del
recato. El hombre, por el contrario, tiene mas libertad. No ha de preocuparse
por seguir reglas de horario o de otra indole en su relacién con la mujer, y la

pérdida de la virginidad no es un estigma para él. Una mujer es devaluada

{7) Cicchitti, Vicente y ofros. La Mujer Simbolo del Mundo Nuevo. Buenos Aires: Ed. Femando Garcia
Cambeiro, 1976, p.35.
{8) Lamas, Marta. Op. Cit., p.58.
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cuando ha tenido varios hombres. El hombre, en cambio, gana mas prestigio
en esa situacion, y en cietos grupos llega aln a aplaudirse el hecho de
que tenga muchas mujeres. Marcela Suarez se remonta a la época de principios

de siglo y comenta:

Con una doble moral sexual pemmisiva para el varén y restrictiva para las mujeres, se
consideraba natural y necesario conservar la virginidad hasta el matrimonio, ¥ ‘un mal paso’
lo contrario, ya gue el paradigma era el matrimonio cristiano y el modelo judeo cristiano de
sexualidad. El gjercicio de la sexualidad en la mujer debia restringirse al espacio
conyugal, justificado en lo que se pensaba eran cualidades de la naturaleza femenina, la
debilidad y la castidad. (9)

Dentro del ambito de la sexualidad, el rol de reproduccién, especialmente en la
mujer, es muy importante para fundar una familia. Mabel Burin e lrene Meler lo

acotan de la siguiente manera:

Los roles masculinos, en cambio, estdn definidos en nuestra sociedad como no-
familiares...sino extrafamiliares, especialmente laborales..se ha caracterizado la funcidn
materna como aquella que debe satisfacer las siguientes capacidades: a) nutricias {(de
alimentacién); b) de sostén: emocional (contencion); ¢) de cuidados personales...el rol patemo
predominante es proveer econémicamente a ia familia... (10)

Si bien es cierto que la maternidad implica la concepcitn de! bebé en el
vientre de la madre, es importante también destacar la actitud y madurez mental
que prepara a la mujer para tal acontecimiento. Y este nuevo abordaje conduce
a plantear el tema del rol maternal interiorizado en la conducta de la mujer

desde la nifiez a través de los juegos de las muiiecas. Cabria preguntarse:

(9) Sudrez Escobar, Marcela. "La familia burguesa y la mujer mexicana en los inicios del siglo XX". En
Campuzano, Luisa. (compiladora) Mujeres latinoamericanas dei siglo XX. Historia y Cuttura. Tomo I
México, D.F.:  Universidad Auténoma Metropolitana. Casa de Las Amesicas, 19388, p.298.

(10) Burin, Mabel y Meler, irene. Género_y familia. Pod mor_y_sexualidad en ngtruccién de |
subietividad. Buenos Aires: Paidés, 1999, p.8.
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équé pasara con estas raujeres preparadas exclusivamente para ser madres si
no llegan a concebir, por una razén dada? ;Perderian el llamado ‘“instinto
maternal”? ¢;Hablar dJe maternidad es sindnimo de capacidad para concebir?

Graciela Maturo despeja estas interrogantes de la siguiente manera:

Buytendijk cala muy hondo en ia femineidad cuando presenta a la mujer-madre como figura
de la plenitud de la mujer, y aun de la plenitud humana..."Debemos ver en la vocacion
maternal —dice- un fenémeno puramente humano —por tanto no determinado por el sexo- y
genéricamente humano- por tanto independiente de la maternidad-. Sélo entonces
podemos reconocerlo como constitutivo de la existencia humana, tanio en sus
manifestaciones espirituales como en las vitales. (11)

Verdaderamente, la funcibn matemal juega un importante papel en la
concepcion que se tiene de una verdadera mujer. No obstante, en una situacién
ideal de los tiempos que carren, la mujer se habria erigido como la unica en
decidir sobre su cuerpo. Esta situacion se refleja en que puede usar
anticonceptivos para refrasar la matemidad, ademas de concebir fuera del
matrimonio. Inclusive, la imposibilidad de tener hijos ya no representa un motivo
de angustia, tan arraigado como antes, puesto que las aspiraciones de Ila
nueva mujer son diferentes a las de aquellas de principios del siglo XX.
Asimismo, la solteria ya no constituye un estigma que provoque comentarios
negativos en la sociedad. Con todo, sigue pendiente la despenalizacion del
aborto.

Es decir que, por una parte, el ser humano ha desarrollado toda una serie de

costumbres y normas que distinguen a su vez alas mujeres de los hombres.

{11) Cicchitti, Vicente y olros. Op. Cit., p.35.
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Aunque: “Los genitales son el (nico criterio para asignar a los individuos en una
categoria en el momento de nacer. A cada categoria queda asociada una
amplia gama de actividades, actitudes, valores, objetos, simbolos vy
expectativas...” (12)

Asi, la historia registra casos en que las mujeres han traspasado la
diferencia biolégica y cultural para ganar ciertos derechos o luchar por un ideal.
Sor Juana Inés de la Cruz tuvo que vestirse de hombre para poder estudiar.
Juana de Arco se visti6 de soldado para ir a la guerra. En cuanto al hombre, ha
habido escritores famosos que han desafiado también los preceptos de lo que se
considera “ser todo un hombre™; Salvador Novo, Carlos Pellicer y Oscar Wilde,
por referir algunos. Aunque biolégicamente lo son, se niegan a aceptar
conductas que se han marcado como propias de su sexo. En respuesta se les
ha tachado de “afeminados® y “homosexuales”  Estos casos de excepcion
demuestran que el nacer hombre o mujer no garantiza que el individuo
adquiera el género que le dicta la cultura. Como otros ejemplos de la idiosincrasia

de varias culturas podriamos habiar:

Del hombre andaluz que es humillado por otro, se dice que ‘se ha bajado los pantalones’
frente a su adversario; de la mujer pieguina a quien la edad y la riqueza acumulada le
confieren por lo general una posicién social prominente, se dice que tiene ‘corazén varonil®
varonil'...el muchacho que no se muestra interesado en deportes violentos es calificado
como ‘nifa’... (13)

Se puede decir, no obstante, que el siglo XX trajo un cambio en la perspectiva

(12) Lamas, Marta. Op. Cit., p.184.
(13) Ibidem., p.159.
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en rz2lacion al sexo. Especialmente despues de la primera mitad del siglo, con la
irrupcion de las mujeres al espacio publico en los ambitos econdmico, politico y
social, se abren los caminos hacia una nueva vision de la mujer: En
consecuencia: empieza a mostrar mas de su cuerpo y a derribar tables que {a
mantenian al margen. Osvaldo Quijada ahonda un poco en esta etapa de

transicion.

Desde los afios 60 el sexo sale del desvan y toma posicion preeminente en la vida del ser
humano. Hay cambios de actitudes. Instituciones occidentales basicas, como el
matrimonio, son cuestionadas. Hoy se habla de relaciones prematrimoniales libres, de
intercambio de parejas, de mafrimonio abierto, de matrimonios colectives, cuando no
directamente de una sociedad sin matrimonio. Se izan las banderas de una ‘casi’ revolucion
que postula la dignificacion del coito y del orgasmo, |a libertad sexual y el combate abierto
contra el puritanismo antinatural...Todo es licito, segun los sexdlogos v legistadores, siempre
que sea en privado, se haga con placer, con libertad y sin daflo a la parsja. (14)

Es decir, surge aqui un mundo nuevo en e} cual la fibertad de pensamiento se
hace presente y donde las fronteras entre hombre y mujer se rompen. Yanoes
solamente el hombre quien puede expresar sin tapujos fo que siente y desea.
Ahora la mujer ha adquirido ese privilegio. Tan es asi, que, en nuestros dias,
temas como las relaciones sexuales y la anticoncepciéon son comunes en platicas
de ambos sexos. La unidn libre es una practica extendida al deteriorarse, poco a
poco, la concepcion del matrimonio.

Es claro que se habla de una mujer que ha comenzado a derribar barreras y

restricciones. Cierta y desafortunadamente, éste es solamente el inicio de su

{14) Quijada, Osvaldo A. Informe Especial. rtamiento_sexual en México. El_hombre, México, D.F.:
Tinta Libre, 1977, pp.23-4.
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dignificacibn como ser humano, Queda una sombra por diluir en este dificil
camino: el machismo, que tiende a mantenerse como prueba de la resistencia
del hombre ante la fuerza de la mujer nueva. Ya que el presente trabajo aborda
la imagen de la mujer en la poesia hispanoamericana, es imposible dejar de lado
la figura, aun persistente, del macho latino que se niega a perder su dominio
sobre la mujer. Al respecto, Osvaldo Quijada analiza, especialmente, la figura

del macho mexicano y comenta que existe:

una sobrevaloracién de los atributos de la genitalidad (tamafic peneano especialmente),
fuerte agresividad que compensa un profundo sentimiento de inferioridad, actitud
despectiva de los roles femeninos...amaigo de la dicotomia madre-prostituta en actitudes
que sobreestiman la virginidad,la fidelidad y [a sumisién, donjuanismo, culto sexual a la
exiranjera, repulsa a la homosexualidad masculing, inseguridad sexual, falla de escripulos
en las relaciones sexuales, desconfianza por la mujer, fantaslas sexuales de agresion. (15)

Por ofra parte, es indiscutible que la religién es una de las instituciones que
mas fuetemente han contribuido en la definicion de lo que se considera “la
esencia de la mujer”. Y ello repercute en la difusion sin cuestionamiento de los
elementos del ideal femenino: la pasividad, la dulzura, la bondad, el recato, el
recogimiento, la sumisién. Lo interesante aqui es de qué manera surgid esta
relacion quasi natural entre la mujer y la religion. Podriamos remontamos al
ofigen del hombre, propuesto por la Biblia; es decir, la creaciéon. EI libro de
Génesis presenta dos relatos al respecto. En el primero, hay una connotacion de

simultaneidad en la relacién del hombre y [a mujer:

Y cre6 Dios al hombre a su imagen, a imagen de Dios lo cred, varén y hembra cred. Y los
bendijo Dios y les dijo: Fructificad y multiplicaos y llenad la tierra y sojuzgadla; y
sefioread en los peces del mar, en las aves de ios ciefos y en todas la bestias que se
mueven sobre la tierra. (16)

(15) Quijada, Osvaldo A. Op. Cit,, pp.43-4.
(16) ‘El Génesis y sus interpretaciones tradicionales”. Gn., 1, 26-28 06/04/03
<www.helsinki.fi'sciencehantippa/wes/westextiwes262 . himt>
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Algo mas se deja entrever aqui: los dos son creados con los misinos
derechos, ambos pueden ‘sefiorear. No existe una subordinacion, sino una
condicion de igualdad. Otro punto esencial aqui es la reproduccién como un
mandato de Dios, Asi, Burnn y Meler recurren al Génesis para referir que “la
infertilidad es un castigo divino...es a dios, como imagen jerarquica del patriarca,
a quien la mujer debe pedir un hijo."” (17)

No obstante, segln el segundo relato el hombre fue creado primero, y Dios lo
envia a vivir al Jardin del Edén. Pero luego el mismo Dios pensé que “no
era bueno que el hombre estuviera solo”, asi que, mientras Adan dormia
profundamente, “tomd una de sus costillas y cerré la came en su lugar. Y de
ta costilla que Jehova Dios tomdé del hombre, hizo una mujer y la trajo hombre.”
(18) Asi, queda justificada la subordinacion de la mujer, ya que fue creada
para venir a darle compaiiia al hombre, es decir, fue creada para él.

Una practica religiosa que también influyd en la definicion del rol de las
mujeres que cuando iban a la iglesia debian utilizar un velo en la cabeza;
mientras los hombres nunca lo necesitaron. La Biblia ofrece una explicacion

sexista para ello:

*Porque el varén no debe cubrirse la cabeza, pues él es imagen y gloria de Dios; pera la
mujer es gloria del varén, Porque el varén no procede de la mujer,  sino la mujer del
varon- Y tampoco €l varon fue creado por causa de la mujer, sino 1a miujer por causa del
varon.” (19)

{17) Burin, Mabel y Meler, Irene. Op. Cit., p.72.
{18) "E) Génesis y sus interpretaciones tradicionales”. Op. Cit., Gn. 2; 18-24, 06/04/03.
{19) “E! Génesis y sus interpretaciones tradicionales”, Op. Cit., Cor. 11; 2-16, 06-04-03,
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La familia ha sido la base de toda sociedad, y de acuerdo con el cristianismo,
es lo mas importante para la mujer. Su papel dentro de ella ha sido determinado,
no por el hombre, sino por mandato divino. Ella debe ser el eje y cuidar que las

buenas costumbres prevalezcan.

Segln los grupos tradicionalistas, es Dios quien ha querido determinar las posiciones
jerarquicas y las tareas en el hogar: la distribucion de los roles del hombre y de la mujer es
entonces natural, porque reconoce raices trascendentes. (20)

Asi, el hombre ejerce un control sobre la mujer a través de un ente divino y
superior, Dios; de este modo consigue la sumision, que la hace aceptar lo que él
diga. Mabel Burin e Irene Meler lo confirnan al decir, respecto a las mujeres y
surolen la sociedad, que “su definicibh como sujetos sociales estaba dada
por el hecho de que fueran reconocidas y confimadas por los hombres,
asociados al poder divino, mas que al concepto que las mujeres tuvieran de si

mismas”. (21)

1.3. El género en el entorno econémico

Remitirse a la asignacién del espacio, publico para el hombre y el privado
para la mujer, permitird entender de qué manera la divisién de trabajo se ve
definida en estos términos. Para empezar, hay que recordar que durante mucho

tiempo se clasificaron dos tipos de empleo: los propios de los hombres (policia,

(20} Gimenez Béliveau, Veronica. "La imagen de la mujer en las comunidades Catélicas: entre la tradicién y
€l cambio®. 05 04-03<http./Mmww.naya.or.ar./congreso2002/ponencialveranica_gimenez_beliveau htm>

(21) Burin, Mabel. Op. Cit., p.73.
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bombero, soldador, albafiil, herrero, politico, chofer, zbogado, médico, entre
otros) y los propios de las mujeres (por mencionar algunos, nifiera, enfermera,
secretaria, sirvienta, cocinera, modista, maestra). En realidad, antes la mujer
que tenia que sostenerse econdémicamente no podia aspirar a cargos altos pues
ni siquiera tenia la oportunidad de estudiar. Su lugar estaba en la casa o en una
extension de ésta. Al respecto, se tenia la firme idea de que “una mujer con una
instruccion superior, ha de aspirar a otros horizontes que los del hogar...sera un
inconveniente porque el ideal de fodas las mujeres es el casamiento.”(22) La
mujer de clase acomodada solamente se empenaba en conseguir un marido rico
que le brindara el bienestar econdmico necesario.  Poco a poco se empezaron
a abrir las puertas de la universidad a las mujeres, pero en cuanto se graduaban
tenian que pugnar porque la sociedad les ofreciera oportunidades de desarrollo.
Debian demostrar que tenian la misma capacidad que el hombre, no sélo
académica, sino también laboralmente.  Hay que recordar que los espacios
publicos eran mas que nada masculinos, y por ende, cualquier ocupacidn que
requiriera moverse en ellos. Aun cuando la mujer ha avanzado y conseguido
introducirse en dichos espacios, todavia hay recelo entre los varones. No se
puede, sin embargo, generalizar. Hay hombres que valoran muchisimo el
trabajo y dan el debido mérito a las mujeres. Luis Pintor es uno de ellos, y ha
hecho un pequeno analisis al respecto: “ No hace fatta decir que la preparacion
del género femenino es —como minimo- equiparable a la del varén, su
competitividad puede ser aiin mayor.” (23)

(22) Vitale, Luis. Historia y Sociclogia de la mujer latinoamericana. Barcelona: Fontamara, 1981, p. 108.
(23) Pintor, Luis. "La mujer en la encrucijada laboral”. 10/04/03

<htlp./iwww. diariodiracto/.com/ecolopinion/mujerQ4mar.htmi™>
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El hacer referencia a la faceta de la mujer como profesionista
necesariamente hace dirigir la mirada hacia la mujer como intelectual. El
hombre, en su afan por preservar su dominio, le negd a la mujer su derecho
natural de desarrollar su intelecto, restringiendo, como ya se ha comentado, sus
posibilidades de estudio. La figura femenina era un mero ente decorativo, un
objeto. La capacidad de pensamiento era privativa del hombre y la inteligencia de
la mujer era mas bien reconocida como intuicion femenina. Verdad es que
podriamos mencionar a mujeres dotadas de gran inteligencia como Juana de
Arco, Sor Juana Inés de la Cruz, Marie Curie, Dofa Josefa Ortiz de
Dominguez, entre otras. Ahora bien, adentrandonos un poco, Sor Juana
Inés de la Cruz merece una mencion especial, pues fue capaz de desafiar
las restricciones intelectuales de su época. Fue una gran poetisa y poseedora de
un ingenio y profundidad de pensamiento que demostré al mundo la potencia
intelectual de la que era capaz una mujer. Desgraciadamente, y tal vez
precisamente por ello, la sociedad misma acalld su voz, mas nunca dicha
potencia intelectual.

Considerado el pensamiento, asi, como una cualidad privativa del hombre,
la mujer que deseaba mostrar tal cualidad estaba en peligro de perder su
femineidad, entendida en términos de una cultura que veia a la mujer como un
objeto, y no como un sujeto pensante. Desgraciadamente, quedan
reminiscencias de ello en la sociedad actual. Joan Riviere intenta
demostrar, mediante un estudio llamado “La Femineidad puede llevarse como
una mascara’, que “las mujeres que tienen anhelos de masculinidad pueden

llevar una mascara de femineidad a fin de eludir la ansiedad y el tan temido y
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justo castigo de los hombres™(24). Expone el caso de una mujer intelectual, muy
habil como ama de casa, profesionista exitosa y con una magnifica relacion con
su marido, quien descubrié que sufria una cierta inestabilidad emocional, ya que
después de escribir y hablar en ptblico, sentfa una gran ansiedad, pues no
estaba segura si todo lo que habia hecho estaba correcto. Entonces, trataba de
obtener ia atencién de los hombres, para gozar de sus cumplidos. Asi, lo que en
realidad anhelaba era convertirse en objeto de deseo. Riviere aclara: “el hecho
de exhibir en pulblico su capacidad intelectual significaba exhibirse ella misma
en posesién del pene paterno, o sea, haberlo castrado®(25). Y mas adelante
expone el tipo de mujer que, al dar una conferencia, se viste especiaimente
femenina. Asi, al hacer gala de su masculinidad frente al sexo opuesto, es como
si se fratara de algo irreal, ya que en ningun momento puede visualizarse a si
misma en igualdad con el hombre. Adriana Inés Novoa refiere, acerca de elio,
que, a principios de siglo ain se evidencia un “conflicto entre ser mujer,
intelectual y profesional de las letras®(26). Asli, en esa época, las mujeres qQue
querian demostrar que podian sostenerse econdmicamente fuera del hogar, en la
vida publica, dice Adriana . Novoa, tenian dos caminos: ser prostitutas o
intelectuales.

Otro rasgo caracteristico de la discriminacién hacia las mujeres es que, en

algunas empresas, los puestos de mayor rango estan destinados a los varones.

(24) Riviere, Joan. "“L.a femineidad como una méascara”. 27-04-03
<http:limit.com/sch/sigmasD14Mascarada.htm>
{25) Ibidem.

(26) Novoa, Adriana Inés. Novoa, Adriana Inés. “Género autobiografico y mujeres argentinas.” En Maiz,
Magdalena y Luis H. Pefia. Modalidades de representacidn del sujeto autobiggrafico femenino, San Nicolas
de los Garza: Facultad de Filosofia y Letras UJANL, 1987, p.235.
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Asimismo, los mejores sueldos son para ellos.
Otro rasgo caracteristico de la discriminacién hacia las mujeres es que, en

algunas empresas, los puestos de mayor rango estan destinados a los varones.

A menudo, al monto de los salarios todavia es determinado por el géneroc antes que por fa
destreza que la tarea requiere lo que viene a redundar en salario desigual por trabajo igual.
Las capacidades de {as mujeres son un recurso necesario para el crecimiento y desarrollo
econémico. Por lo tanto, las mujeres deben estar plenamente integradas al mercado laboral,

sin discriminacion alguna. (27)
Si una mujer es casada, el estigma se agiganta pues la matemidad puede
ser un obstaculo a la hora de cumplir con las obligaciones que requiere un cierto
cargo. Por otra parte, incluso muchas veces el hombre casado es mas requerido,

pues ello demuestra que ha adquirido responsabilidad y madurez.

Para Mabel Burin, la separacién entre el ambito publico y el privado, origind dos areas de
poder identificadas con cada ambito; a los varones se les identificd con el poder racional y
el poder econémico y a las mujeres con el poder de los afectos, los valores socialmente
reconocidos siendo aquellos identificados con los varones... la matemidad es el factor
determinante para la no seleccién en puestos de mayor responsabilidad y decision. {28)

La maternidad puede frenar las aspiraciones de la mujer profesionista. Dado
que dentro de ella se gesta el producto, puede llegar a verse privada de
oportunidades para su desarrollo laboral y profesional. Asi lo ve también Luis
Pintor, aunque reconoce que en los ultimos tiempos la mujer misma ha ido

encontrando soluciones al respecto:

(27) "La Mujer y la Globalizacién de la economla mundial”. Reunién del Buro. 18-18/01/97. Roma, ltalia.
22/02/03 <www.socintwomen.or.uk/RESOLUTIONS-SPANISH/Roma_html>
(28) Martinez V. Griselda y Montesinos, Rafael. Op. Cit., pp. 94-5.
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Queda por supuesto el obstaculo de la maten:idad. Esa desventaja, entendida como
dificultad afiadida para desempefiar una determinada actividad laboral, cambia en las
nuevas generaciones las prioridades, y explica en parte la caida drastica de la tasa de
natalidad. Con menos hijos, con maternidades mas tardias, otros proyectos facilitan la
compatibilidad con el trabajo: cuidado compartido de los hijos en la pareja, guarderfas... (29)

Claro esta que si la misma sociedad empieza a restringir a la mujer las
posibilidades de permanecer sin problemas en un empleo o de darle el
puesto que se merece, ella muchas veces se ve obligada a aceptar o buscar
empleos donde tenga que ir de un lade para otro, exponiendo en un caso

extremo su vida misma. Por desgracia, esto es una realidad.

En muchos palses en vias de desarrollo, donde hay una aguda escasez de oportunidades
de emplec remunerado, millones de mujeres optan por el trabajo itinerante, especialmente
en areas donde quedan mas expuestas a la violencia ya sea emocional, sicologica, flsica o
sexual. (30)

Al no contar con proteccion, la mayor parte de las veces deciden arriesgarlo
todo en pro de mejores condiciones econdmicas, especialmente si tienen hijos
que mantener. Luis Pintor habla también sobre una opci6én: el trabajo de medio
tiempo: “No es trabajo-basura; puede ser remunerado con ingresos aceptables
y otorga espacio para ocupaciones de alto interés, familia, ocio.. . Cambia, en
definitiva, dinero por tiempo libre.’(31). Esta ultima alternativa es por la que optan
las solteras que estudian y las casadas cuyo esposo les brinda un desahogo
econdmico suficiente como para no depender totalmente de 1a remuneracién de

un empleo.

(29} Pintor, Luis. Op. Cit., 10/04/03.
(30) “La Mujer y la Globalizacion de la economia mundial”. Op. Cit., 22/02/03.
(31) Pintor, Luis. Op. Cit., 10/04/03.
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Mencidén aparte merece el ama de casa. Hablamos de una inujer que realiza
el trabajo doméstico, el cual se considera como propio de su sexo y no se
remunera, aun cuando no tiene horario ni dia de descanso. Se dice siempre:
“Ella no trabaja, es ama de casa’.

Las mujeres se convierten en un engranaje del capitalismo. ;Cémo es esto?

La mercancia adquirida debe ser consumida a traves del frabajo domestico:

El trabajo doméstica es un elemento clave en el proceso de reproduccién del trabajador del
que se extrae plusvalia. Como en general son mujeres quienes hacen el trabajo
doméstico...es a traves de la reproduccidon de la fuerza de trabajo que las mujeres se
articulan en el nexo de la plusvalla...puesto que no se paga salario...contribuye a la
cantidad final de plusvalia realizada por el capitalista. (32)

Especialmente en el pasado, era comun que fa mujer pobre realizara labores
como apoyo para el marido, como ocumia y sigue ocurriendo con la mujer
campesina. Una forma de discriminacion es cuando la mujer realiza gran parte
del trabajo y aun asi no tiene derecho sobre lo que produce. Estamos hablando
de la mujer que realmente se convierte en un motor de la economia, y que, sin

embargo, no puede disfrutar de los beneficios que ello conlleva.

Se le considera un medio de produccién, nada mas.

En Africa, en donde las mujeres forman parte de mas de la mitad de los pequefios
agricultores, ellas producen alrededor del 80 por ciento del alimento y constituyen cerca de
las tres cuartas partes de la fuerza laboral en la produccion y procesamienta de los
alimentos. Pero las mujeres todavia no tienen acceso a la tierra.  Sin derechos seguros de
propiedad, eflas no estan en condiciones de obtener ni créditos ni apoyo para ia
produccion.” (33)

{32) Marta Lamas. Op. Cit., p-40.
(33) “La mujer y la globalizacién de la economia mundial®, Op, Cit., 22/02/03.
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L dgicamente, sb6lo en el momento en el que hagan valer su derecho como
agricultoras y se vuelvan duerias de la tiera que trabajan de sol a sol, se

independizaran de sus hombres.

1.4. El género en el nivel politico

Se hablaba anteriormente de cé6mo el hombre sigue discriminando a la mujer
en el ambito econdmico. El reconocimiento de este dominio hace necesario un
analisis del reparto del poder. Ya se ha dicho que los espacios ptiblicos siguen
siendo dominados por el hombre. Ya sea en una empresa, 0 en cargos
importantes para la sociedad, el hombre sigue manteniendo su hegemonia, sigue
disponiendo y organizando. Y se le reconoce por ello. Mas adn cuando se ha
visto que comete errores, este auto-proclamado lider estd decidido a seguir
desempefiando tal funcidn. Esto nos adentra en lo que se denomina como
politica, la cual esta relacionada con el poder y la autoridad. Los hombres se
desenvuelven en su propio ambito como jefes de estado,
senadores, presidentes y demas. Marta Lamas abre este panorama de la

siguiente manera:

..los hombres controlan el funcionamiento social en sus niveles de mayor envergadura —sin
importar que este control redunde o no de manera invariable en el bien de la colectividad-,
mientras que los horizontes sociales de las mujeres se encuentran restringidos a 1a estrecha
gama de sus parientes cercanos y a sus necesidades inmediatas. (34)

De manera que, por ejemplo, la madre es respetada y puede ejercer un

(34) Marta Lamas. Op. Cit., p.141.
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control sobre los hijos como autoridad en la casa, y sin embargo todavia persiste
la figura masculina como autoridad superior a la de ella. El sigue siendo el
patriarca de una sociedad construida por €l mismo; y asi, al obtener el poder y
tener la oportunidad de servir a esa sociedad, tiene asimismo la posibilidad de
convertirse en un lider mas grande ain, y vanagloriarse de logros que rebasan
el ambito familiar. Ahora bien, ¢qué es lo que impide a una mujer llegar a
ocupar puestos tan altos como los hombres? La matemidad es un factor que
obstaculiza el cumplir con todas las responsabilidades que un cargo asi conlleva.
Al estar mas relacionada al bienestar de sus allegados, la mujer constituye una
especie de apoyo social para su familia y para la comunidad. Si no, veamos lo

que opina Norexa Pinto, una diputada venezolana:

Por otra parte, existe la tendencia de que en el sector pablico, las mujeres ocupan cargos
considerados de menor rango y con teméticas sociales, tales como ministerios de cultura, educacién,
juventud y bienestar social, mientras que en las dreas consideradas como importantes centros de
poder politico, su participacién es menor, como Hacienda o Relaciones Exteriores. Sin
embargo, existe un incremento paulatino en el nombramiento de mujeres a
importantes cargos de alto nivel. Ademas existe predisposicidn por aquelias candidatas a
cargos publicos que estan emparentadas con algin personaje politico masculino de
impoertancia. En entrevista realizada a once parlamentarias latinoamericanas, ocho
reconocieron que su llegada al pariamento efectivamente se habla visto facilitada por sus
vinculos familiares. {Rivera-Cira 1993) {35)

Esta ultima aseveracion lleva a otra desventaja: las mismas mujeres aceptan
que no llegaron ahi por meritos propios. Podria pensarse entonces que ellas
no fienen suficiente capacidad mental, o bien puede ser que vean en los empleos
sin prestigio solamente un escalén para después mostrar todo su potencial, en
vista de las pocas oportunidades que podrian consequir si se detuvieran a

(35) Pinto, Norexa. “Participacion Politica de la Mujer. Grupo Padamentario Venezolano, Parfatino. Comisién
de la Mujer”. 22/02/03 <htip:/iwww.grupoese.com.ni2002/bm/edG4/particip64.htm>
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esperar que el hombre mismo reconozca la igualdad entre hombre y mujer y se

las conceda.

1.5. Literatura y género

Ciertamente, una vez reconocida su capacidad intelectual, son cada vez
mas las mujeres que dedican su vida a la literatura, en cualquiera de sus
géneros. El presente analisis esta dirigido al analisis de la poesia: no solamente
la producida por mujeres, sino también aquella creada por hombres.
Encontramos diferencias en fondo y forma respecto a las cuales es pertinente
recordar que el poeta ileva una ventaja sobre la poetisa: ha gozado de siglos de
libertad de expresion, puesto que, como ya se ha dicho anteriormente, sele
reconocia su capacidad de pensamiento, sus ideas eran valoradas. La mujer
pocas veces se adentraba en el campo de la cultura y las artes. Y cuando lo
hacia, por lo general, sus temas recumrentes eran los que estaban relacionados
con la funcién que la sociedad misma les habfa asignado: vida social, moda,
religion, entre otros. Adriana inés Novoa nos habla del uso de la ficcion y no-
ficcion: “las mujeres escriben ficcion cuando hablan de ellas mismas y no ficcion
cuando hablan de los demas, exactamente al revés de lo que hacen los
hombres”. (36) Es muy dificil encontrar textos de esa época donde las autoras se

refieran a ellas mismas, por lo general hablan de lo que les ocurre a los demas.

{36) Novoa, Adriana Inés, Op. Cit.,, p.234.
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Ante las restricciones para expresar lo que deseaba, la mujer recurrié a los
diarios. En ellos dejaba fluir cosas demasiado profundas e intimas como para
hablarlas abietamente. No obstante, éste era un privilegio de la mujer soltera.
Al casarse, debia renunciar a continuar escribiendo su diario ya que no debia
tener secretos para su marido. Adriana Inés Novoa dice que la mujer tenia plena
conciencia “de que para poder hacer lo que expresaba en su diario, que era tener
una vida independiente y original, era necesario desatar los lazos con la vida
social de la época y resignarse a estar sola.” ( 37)

En los dltimos afios, el boom de la poesia escrita por mujeres ha sido cada
vez mayor. El siglo XX fue testigo de ello y conté con figuras como Gabriela
Mistral, Pita Amor, Rosario Castellanos, quienes expresaron en su obra su sentir
por la situacion que habia vivido y padecido desde siempre la mujer.
Especialmente hacia la segunda mitad del siglo, empiezan a surgir los frutos de la
obra de autoras que, influidas precisamente por sus predecesoras ,cada vez
abren mas su espacio de expresién, con una creciente libertad de pensamiento
e, incluso, dejando atras las formas liricas tradicionales para crear una revolucién
ideolbgica y literaria.

Surge el feminismo como un movimiento que pretende causar cambios en la
sociedad dominada por el hombre. Es asi como, a través de la poesia, la mujer
encuentra una forma de expresar sus ideas, de hacer sentir su voz. Se abordan
temas como [a sexualidad de la mujer, su rechazo hacia los patrones patriarcales

establecidos, y un deseo de identidad propia. Adelaida Martinez lo dice asi:

(37) Novoa, Adriana Inés. Op. Cit., p.237.
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La escritora contemporanea rompe con el status que y crea universos que comesponden a
sus propios valores, sin negar su biologia y desde su perspectiva de mujer. El resultado es
un nuevo canon en la literatura: una imagen de 1a realidad captada con ojos de mujer y
plasmada con discurso hémbrico. (38)

Hablar de literatura necesariamente es hablar del lenguaje utilizado en ella. A
principios del siglo XX se observa, tanto en poetas como en poetisas, una lirica
muy cuidada, en cuanto al lenguaje y a la métrica. Es [a poetisa quien
principalmente ha aportado cambios en la lirica, los cuales abarcan “las
convenciones lingiaisticas, sintacticas y metafisicas de la escritura patriarcal
registrando |a totalidad de la experiencia femenina...” (39) Las formas liricas se
vuelven mas dinamicas. Se recurre a proverbios y relatos, y aparece el
metalenguaje como parte del contenido, todo ello en consecuencia de la

transformacion de la poética convencional.

(38) Martinez, Adelaida. Op. Cit., 15/02/03.
(39) Ibidem,



Capitulo 1l. Imagenes tradicionales de la mujer en la poesia hispanoamericana

del siglo XX

La lirca hispanoamericana de principios de siglo refleja aun las
caracteristicas que prevalecieron durante siglos respecto a la manera de
visualizar a la mujer, y, simultaneamente encontramos una lirica plenamente
conservadora en cuanto a forma y fondo. La mujer es presentada desde la
perspectiva de una sociedad dominada por el hombre. Valores tales como la
bondad, la dulzura, el recato, la sumision y el silencio son constitutivos del ideal
femenino de la época. En la poesia, se plasma el intento de preservar tales
valores, generacion tras generacién. Tales valores trascienden al plano fisico.
La mujer ideal debe tener cierta presencia. Este ideal se manifiesta a través de
su forma de vestir, su peinado y accesorios, siempre regidos por la idea de que el
rol de la mujer es la reproducciéon. Por lo mismo, la figura de la madre es muy
importante. La matemidad se ensalza de manera que primero se incita a la mujer
a casarse y, enseguida a embarazarse para que se disponga a cumplir su rol
maternal. Distintos poetas e incluso poetisas la representaron asf en sus obras:
Rubén Dario, Pablo Neruda, Gabriela Mistral, Ramoén Lépez Velarde, entre otros.

Para efectos de la presente tesis, se han seleccionado precisamente a éstos
dos Ultimos. De Ramén Lopez Velarde, se eligid un solo, pero extenso poema:
“Las Jerezanas”, donde rinde un tributo a sus paisanas. En cuanto a Gabriela
Mistral, se analizan dos poemas: “Teresa Prats de Samratea” y “La Mujer
estéril”. En el primero, la poetisa habla del ideal femenino, y en el segundo

resalta la relevancia de la matemidad. Enseguida expongo los resultados de este
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primer acercamiento a la imagan de la mujer tradicional como se plasma en estas

muestras de la lirica hispanoamericana.

2.1. En la poesia creada por varones: Ramoén Lépez Velarde.

Ramoén Lopez Velarde es un poeta mexicano contemporaneo. En su obra, la
figura de la mujer es muy importante. Esta caracteristica es absolutamente
palpable. Fueron varias musas las que fungieron como fuente de su potencial
creador. Algunas mas importantes que otras, como el caso de ‘Fuensanta’, una
mujer mayor que él, a la cual conocié siendo apenas un adolescente. ‘Fuensanta’
no era su nombre real. Esta mujer se llamaba Josefa de los Rios; pero, al
parecer, fue muy especial para Lopez Velarde. Hubo otras, como Margarita
Quijano {profesora de Literatura en la Normal, y con la cual sostuvo un romance)
o0 Maria Magdalena Nevares (una novia potosina, sefiorita de buena posicién
social) por mencionar algunas. Mas en el presente apartado nos ocuparemos en
el andlisis del poema “Jerezanas’, dedicado precisamente a sus paisanas. El
poeta siente admiracién, carifio y respeto por todas eflas. Dicho poema es parte
de su libro Zozobra (1919).

Es necesario hacer mencion de que LoOpez Velarde nacié en Jerez,
Zacatecas, en 1888. Dice José Luis Martinez, en su examen de Ramén Lépez
Velarde, que en la época en la que escribe el poema “continba soltero v,

amando a todas las mujeres, ninguna lo acompafia constante.” (40) En el

(40) L6pez Velarde, Ramén. Obras, México, D.F.: Fondo de Cultura Econdémica, 1994, p.11.
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citado examen, mas adelante, comenta Martinez que Lépez Velarde era “un
hombre lleno de presencias femeninas... encarnadas, vivientes y nos atraen por
la gracia cordial y buriona con que estan pintados sus encantos y galas, por la
intensidad de los rasgos con que el poeta ilustra sus entusiasmos...” (41)

Hay varios elementos presentes en el poema que nos ocupa. En él, Lopez

Velarde menciona tres aspectos ligados al hecho de ser mujer:
Mujer-religiosidad
Mujer-tradicion
Mujer-revolucién

Veremos cOmo el poeta relaciona cada uno de estos elementos con la idea de
la feminidad. Hay que considerar que los rasgos que seran presentados
responden a un prototipo de mujer ideal distinto hasta cierto punto ya que vivimos
en una época diferente a la de Lopez Velarde.

En la época de Lopez Velarde, la mujer es religiosa, recatada. Son
caracteristicas esenciales en una dama. Es lo que se busca en ella, entre otras
cosas. Véase el siguiente fragmento:

Jerezanas, paisanas,

institutrices de mi corazén,

buenas mujeres y buenas cristianas.
Os retral6 la sefiora que dijo:
“Cuando busque mi hijo

a su media naranja,
lo mandaré vendado hasfa Jerez.” (42)

{41) Lopez Velarde, Ramon, Op. Cit., p.42.
{42) Ibidem., p. 225.
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La mujer jerezana posee todos los requisitos que un  hombre busca en una
esposa. Entre ellos, ser buena y cristiana. Es mas, el poeta fue educado por
jerezanas, y, por lo tanto, ellas fueron sus institutnices en cuanto a sus
sentimientos se refiere. Ellas alimentaron su espiritu, hicieron de él un hombre
bueno. Una mujer que se precie de tener esta caracteristica no tiene malicia ni
odio en su corazén, comprende y sabe querer. En cuanto a ser una ‘buena
cristiana’, se puede entrever que la mujer sigue al pie de la letra los canones de la
religion, es respetuosa, bondadosa y recatada, va a misa, se confiesa, no cbra
mal en contra de nadie, entre ofras cosas. Hay que tener en cuenta que Jerez
es un pueblo de provincia. Asi, en los pueblos las mujeres no estan ain
contaminadas por las ideas liberales ni la "suciedad” de la capital, 0 de cualquier
otra ciudad del mundo, donde la modemidad y el progreso a veces son
determinantes para dar pie a actitudes negativas o que vayan en contra de las
buenas costumbres y el decoro.

Notese como el poeta inicia con una especie de convocatoria, para lo cual
utiliza tanto adjetivos como sustantivos, recurriendo al asindeton (recurso lirico
mediante el cual se yuxtaponen palabras o frases) para darle agilidad al poema
desde el principio. Pero no se trata nada mas de una mera yuxtaposicion. Cada
palabra es mas intensa que la anterior, es como si el autor nos fuera llevando,
poco a poco pero con la agilidad ya referida, hacia un ambiente mas intimo. Por
otra parte, relaciona los dos Gitimos sustantivos, que si bien no tienen relacién
uno con el otro, se manifiesta desde ya el sentido figurado. Por otro lado, es
interesante lo mucho que el poeta puede llegar a expresar sin necesidad de

incluir un verbo.
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Es para el poeta necesario utilizar el recurso de la repeticién del calificativo
buenas, para enfatizar dicha caracteristica de la mujer. Vemos una vez mas de
qué manera la adjetivacién se hace presente, aun cuando se reitere el adjetivo
buenas en una suerie de redundancia, para reforzar la idea de |la bondad de la
mujer. Tal repeticion nos lleva a otro recurso llamado anafora (repeticidn
intermitente de una idea, ya sea con fas mismas o con otras palabras).

El poeta ahonda mas en ello:

Jerezanas,
os debo mis virtudes catdlicas y humanas, (43)

Ya no es simplemente el hecho de que la mujer sea una buena cristiana o
catdlica. Ella es la encargada de promover esos valores. Dice Octavio Paz que
en ta poesia de Lopez Velarde “la mujer es la llave del mundo, la presencia que
reconcilia y ata realidades disgregadas; pero es una presencia que se multiplica y
asi se niega en infinitas presencias, todas ellas mortales.” (44) También Lourdes
Arizpe, una autora que se dio a la tarea de estudiar el papel de la mujer en la
cultura, dice que una mujer que quiera ser una buena esposa “debe ser muy
religiosa e inculcar en los hijos los valores éticos y religiosos de la familia. Frente
al hombre debe ser como el pilar o la base que sostiene la moral familiar.” (45)
La mujer debe hacer todo lo posible por continuar las tradiciones, por transmitirlas
de generacién en generacion.

Se sigue reforzando la imagen de la mujer como educadora o fuente de

(43) Lopez Velarde, Ramon, Op. Cit., p. 225.

(44) Paz, Octavio. Cuadrivip. México, D.F.; Planeta, 1981, p.78.

(45) Arizpe, Lourdes y otros. La Mujer v el Desamollo. La Mujer vy la Unidad doméstica: Antologia. México,
D.F.: Septentrias Diana, 1982, p. 167.
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valores tradicionales. El poeta tiende a utilizar dos adjetivos juntos en un solo
verso. Esto le permite explayarse mas aun en lo que desea expresar. Ahora,
calolicas y humanas son adjetivos que van de la mano para sequir refiriendose a
las jerezanas, a su forma de ser.

Otro detalle del estilo del poema queda de manifiesto a través de la forma os,
la cual nos remite a un espanol antiguo, mas refinado, y a través del cual el poeta
remarca el vosotros, quiere enfatizar que se dirige a ellas, a las jerezanas, en
general. Esta simple palabra le da distincion al estilo, lo torma ain mas formal
de lo que ya es de por sl. Y es que es tanto el respeto que siente el yo lirico por
las jerezanas que las quiere tratar con la mayor formalidad posible. Mas
adelante, el poeta insiste en colocar a las jerezanas a un nivel mas religioso, mas
divino:

Jerezanas,

panes benditos,

por vosotras, el Miércoles de Ceniza, simula

el pueblo una gran frente llena de Jesusitos. (46)

La jerezana deja de ser simplemente una mujer. Se convierte en algo
bendito. EIl pueblo, asi, se torna un ente religioso, gracias a las mujeres. Y no
conforme con llamarlas panes benditos, el poeta las eleva ain mas, hasta un
plano que una simple mortal no podria alcanzar. El poeta menciona el Miércoles
de Ceniza. Esto es muy significativo, pues la ceniza representa el perdon de los

pecados.

El recurso llamado encabalgamiento, de nueva cuenta: por vosotras, el

{46) Lopez Velarde, Raman. Op. Cit., p.226,
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Miércoles de Ceniza, simula/el pueblo una gran frente llena de de Jesusitos. Ello
le da agilidad al poema sirviendo ademas como marco al hipérbaton. Este Gltimo
recurso refuerza esa distincion y formalidad mencionados con anterioridad.

Ya hacia el final del poema, el poeta cierra de esta manera:

Cada paisana mia se eslabona
como la letra de la Virgen:
encima de una nube y con una corona. (47)

Para el poeta, la mujer jerezana es sagrada, tanto como la misma Virgen. En
general, toda mujer representa “la luz, el angel de (a guarda, la ‘dulce hermana’
inalcanzable que ha de iluminarlo y conduciro; esa deidad sentimental gque
Corona sus versos... © (48)

Es notorio como el poema cierra con una imagen que parece expresar toda la
pureza de las jerezanas. El autor lo logra a través de meros sustantivos, los
cuales son la base para la recreacion de la Virgen representada en la mujer
misma, en una suerte de sacrilegio. Asi mismo, las preposiciones encima y con
cumplen el mismo objetivo.

La luz divina que caracteriza a la jerezana es tanta, que no se encuentra ya
solamente en el plano espiritual, sino también en el fisico:

Jerezanas,

traslucidas y beatas denfaduras(...)
en que el Cielo y la Tierra se dan cita (49)

(47) Lopez Velarde, Ramoén. Op. Cit., p.229.
{48) Villarreal, José Javier. Los Fantasmas de la Pasion. México, D.F.: Aldus. 1897, p.85.

(49) Lopez Velarde, Ramén. Op. Cit., p. 226.




Los dientes de las mujeres son beatos. Es decir, hasta sus bocas son
inmaculadas. Sus sonrisas son sinceras, frescas. En ellas no hay malicia,
nimaldad. Esto se ve reflejado en los rezos. Todo lo que emana de sus bocas
esta bendito por el Sefior. Sus palabras son sagradas. Hay en sus bocas una
comunién entre el Cielo y la Tierra. El Cielo esta representado por sus palabras,
sus frases; se trata de una cuestion espiritual. Por otro lado, la Tiemra esta
representada por los dientes, los cuales forman parte de la mujer, son materia,
lo terreno, lo mortal. En fin, que la mujer jerezana, desde esta perspectiva, es ya
una santa. Aqul, quizas, es pertinente evocar un comentario que hace Octavio
Paz, sobre que en la poesia de L6pez Velarde existe “la sistematica y voluntaria
confusion entre el lenguaje religioso y el erético, no a la manera natural de los
misticos sino con una suerte de exasperacién blasfema... En una palabra, hay el
mismo amor por el sacrilegio.” (50)

Es importante como dos simples adjetivos reflejan la manera en que se eleva
la imagen de la mujer a un plano espiritual y religioso. De nuevo, el inicio de la
estrofa se da sin necesidad del verbo, como ocurre constantemente a lo largo de
este poema. Asimismo, el modernismo se hace patente a través de la palabra
dentaduras la cual, por si sola, no tendria ningln efecto poético si no fuera por los
adjetivos previos a ella: beatas y traslicidas, los cuales le dan intensidad al la
estrofa. La santidad es tan plena que ya no solamente se manifiesta en la forma
de ser, sino que se revela hasta en sus dientes, de manera que se maternializa

dicha caracteristica. Pero, no conforme con ello, el poeta hace uso de dos

(80) Paz, Octavio. Op. Cit,, p.73.
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sustantivos que igualmente le dan fuerza a la idea de la santidad de la mujer: e/
Cielo y la Tierra.  La metafora es utilizada en todo el fragmento, presentando
una imagen de la mujer en partes, en este caso, transfigurandola en la dentadura.

Ya se menciond que la mujer de Jerez es el prototipo de la esposa ideal. Es
asi que el poeta continia mencionando mas caracteristicas que un hombre desea
encontrar en una mujer; o bien, que van de acuerdo a lo que [a cultura dicta que
debe ser. Veamos:

Jerezanas,

grito y mueca de azoro

a las tres de la tards, por el humor del foro
que en la sala se cuela bobeando, y esta
como un inofensivo calavera

ante la sefiorita tumbada en el sofa. (51)

Ella es tan femenina que su naturaleza choca con la de un animal como el
toro. El toro representa la fuerza, la brusquedad, lo rastico. Ella grita, y se
desmaya, tal vez. Su naturaleza es débil, suave, delicada. Asi, necesita de la
fuerza y la proteccion del hombre. No sabe qué hacer para librarse de esa bestia,
la cual la asusta, aunque, en realidad, el toro no tenga la intencion de lastimaria.

La mujer no puede sobrevivir por sl sola. Depende del hombre para todo.

Comenta Carmen Naranjo que

{a concepcidn de la mujer como un ser derivado de otro, ha grabado sustandalmente la relacidn
humana... El mito de Eva ha lanzado al tempo esa imagen de dependencia, de subondinacion, de
ser al servicio de otro... El forddo y ta forma de su estado és una derivacion de la dependencia
absoluta, como si no hubiera encontrado voz propia en coro humano. (52}

(51) Lopez, Velarde, Ramén, Op. Cit., p.226.
(52) Naranjo, Carmen y otros. La_Mujer v el Desamolio. La Mujer v la Cultura, México, D.F.: Septentrias:
Diana, 1981, p.13.
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La p_sividad es otro requisito en una buena esposa. Esto le asegura al
hombre que la mujer se sometera a su voluntad, que sera sumisa. Ella grita y se
asusta, pero no ataca al toro; no toma un rifle, no lo golpea, no corre... no hay una
iniciativa sobre lo qué hacer. Légicamente, en el momento en que ella reaccione
y se defienda, se volverd fuerte y se defendera sin ayuda del hombre. Luego
entonces, empezara a ser independiente.

Otro detalle: Ella es una sefiorita. Como ya se menciond, al buscar una
esposa, el hombre quiere que ella guarde su castidad, su pureza; desea tener la
certeza de que él sera el primer hombre en su vida. Al respecto, Carmen Naranjo
dice:

Confundido con creencias religiosas y establecido en actitudes culturales, e mito de la
virginidad es una especie de garantia a priori de primera pertenencia... Es a mujer la

chservada, la valorada, la exigida en téminos de calidad y de posibles actitudes futuras.
(63}

Lo anterior hace parecer a una mujer como si fuera un simpie producto, cuyo
precio es alto o bajo segin su experiencia sexual. Hay una dualidad que José
Javier Villarreal refiere: “el leén y la virgen”, al hacer mencién de ofro poema de

Lopez Velarde: “la ascension y la asuncion.” Dice que

la ascensidn corresponde a lo masculino, al deseo, dentro de este universo poético; ya que
la ascension es la subida de Jesucristo al cielo por & mismo. Mientras que la
*asuncién” comrespondera a lo femenino, y en este ¢aso, a la castidad... consiste en ser
fuerzas que ala vez que se rechazan se atraen. (54)

En este caso el toro ‘podria’ representar un elemento masculino. Bobea, no

(53} Naranjo, Carmen. Op. Cit., p.23.
(54) Villarreal, José Javier. Op. Cit., p. 112.
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piensa, posee la fuerza bruta. No es que los hombres no piensen. Es sélo
que, como ya se habia comentado, la mujer es la encargada de ‘conducir al
hombre, de ‘guiarlo’ hacia el bien. Aldn cuando esta teoria podria sonar un poco
contradictoria respecto a la ideologia de ese entonces, una mujer no tenia ni voz
ni voto. Tal vez el hecho de guiar la conducta de los demas es relativo: La
mujer es la encargada de la educacion, mas una educacion basada en principios
y normas impuestos por esa sociedad dominada por el hombre. Cualquier
desfase 0 rasgo que se salga de ese paradigma es considerado una falta de
ética, un gran disgusto, un motivo de escandalo. Pero al parecer, las jerezanas
en particular no representan ningun tipo de peligro. Una vez mas, la frecuencia de
sustantivos al inicio de la estrofa sirve de marco para la descripcion de la escena,
para darle mas realismo a la imagen de la mujer de la época. Asimismo, el
encabalgamiento hace lo propio: ...por el humor de! foro/que en la sala se cuela
bobeando, y estéa/como un inofensive calavera. Hay aqui una especie de tono
narrativo, de prosa, cumpliendo asi con el objetivo de representar mas fielmente
a la mujer. La estrofa completa en si mantiene ese tono narrativo que es capaz
de transportamos, de envolvernos en la escena misma. Es mas, el poema
prosigue asi:

Porque jugando a la gallina ciega

con vosoiras, el jugador

atrapa una alma linda y una pudica tez. (55)

Otra vez, los adjetivos son fundamentales para darnos un panorama mas

abierto de la jerezana; linday pudica son palabras bastante significativas para

(55) Lopez Velarde, Ramédn. Op. Cit., p.225.
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describiffa.  Por cierto, el primer adjetivo deja entrever de qué manera ia
hermosura de una mujer esta intimamente ligada al amor, y, por ende, al ideal
femenino de la época en la que se escribe este poema. Otra caracteristica que
se puede observar es el encabalgamiento, recurso que pemite rebasar los
limites del verso para proseguir la idea en el siguiente: Porque jugando a la
gallina ciega/con vosolras el jugador/atrapa... Es asi que, mediante tal recurso,
el poeta se muestra apasionado, como dejandose llevar por la emocidén. Segun
Helena Beristain, este recurso “puede estimular la velocidad de la lectura para
subrayar una impresion de impetuosidad que armonice con la pasion
expresada...significa un retomo a la prosa puesto que suprime en cierta medida la
forma que es caracteristica del verso.” (56)
Lépez Velarde refiere también ciertas labores propias de cualquier mujer que

desee agradar al esposo.

Jerezanas,

abismase mi ser

en las aguas de la misericordia

al evocar la méaquina de coser

que al impulso de vuestra zapatilla,

sobre mi vocacién y vuestros linos
enhebraba una bastilla

(.)
ante los pulcros dedos hacendosos
resbalando a la aguja empedemida. (57)

Una buena esposa debe saber, entre otras cosas, coser. Es importante
hacer notar que la jerezana usa una maquina de coser. Hay que considerar

aqui, si se trata de una seforita ‘bien’, es decir, de una mujer de sociedad, si

(56) Beristin, Helena. Diccionario de Retérica y Poética. México, D.F.:Pomia, 2001, p.170.
(57) Lopez Velarde, Ramon. Op. Cit., pp. 226-7.
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tiene los medios suficientes para adquirir un artefacto como éste. Y seria bueno
también recordar que en esa época no cualquier mujer es considerada una
sefiorita. Nos es sélo el hecho de ser virgen o no estar casada. El término
denota ademas un cierto tipo de educacién, un cierto status social. La sociedad
(entendiendo por ello, las altas esferas) es muy estricta en este sentido. La mujer
usa, ademas, zapatillas. No cualquiera puede calzarlas. Aparte, sus dedos son
pulcros. Una sefiorita es limpia. Son, ademas, dedos que saben manejar la
aguja. Son hacendosos. Esta mujer tiene ésta y otras habilidades.

De nueva cuenta, hay un juego de sintaxis a través del hipérbaton que en el
espaiiol es muy comun y que le da esa riqueza ya mencionada con anterioridad.
La metafora se hace presente también: en las aguas de la misernicordia, lo cual
aporta a la evocacién un aire dramatico que parece atenuarse al concentrarse
después en el recuerdo de la maquina de coser. Los sustantivos, ya hemos visto,
son clave en este poema para hacer toda una recreacién de la mujer de la época,
por lo que palabras como maquina de coser y zapatilla adquieren asi un tono
poético. Y, por supuesto, vuesfra es una forma que le brinda mas elegancia y
formalidad al estilo. Los adjetivos son esenciales aqui, pues mediante ellos la
recreacion se vuelve mas real, como cuando habla de los dedos hacendosos, as|,
se puede observar a lo largo del poema, el autor recurre frecuentemente a la
mencién de partes del cuerpo, pero siempre desde una perspectiva mas bien
espiritval que camal. Ahora bien, la escena se complementa utilizando gerundios
tales como: resbalando, lo cual le da agilidad a la estrofa desde el principio,

tratando de ‘pintarnos’ esa imagen que se hace de la mujer.
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Jerezanas,

a cuyos rostros que nimbaba el denso
vapor estimulante de la sopa,

ol comensal airado y desairado
disparaba el suspiro a quemarropa. (58)

Los hombres se sienten bien al mirar el rostro bello e iluminado de las
mujeres a través del vapor que desprende el calido platillo. No pueden evitar
suspirar. La imagen es muy importante. Es interesante cdmo en cuatro versos el
poeta puede expresar tanto. El vapor es estimulante. podria tratarse de la sopa
en si, o del hermoso rostro de la mujer. Ahora, también dice que no importa si el
comensal esta enojado o se siente menospreciado. No importa si la mujer no
muestra interés en él, o finge no tenerlo, el suspiro que provoca en el hombre es
el mismo: a quemarmopa, directo, sin reparo, sincero. Esto también habla mucho
de la diferencia en cuanto a las muestras afectivas: El hombre tiene la fibertad de
mostrar interés o lanzar un piropo. Una mujer no puede hacerlo. Ella debe
esperar. Este es un rasgo de su pasividad, la cual, como ya se ha dicho, es
esencial en una buena esposa.

En relacién a las habilidades y cosas que toda buena esposa debe saber,
Carmen Naranjo comenta algunas “como saber llevar una casa, tener gusto por
las cosas buenas y bonitas, cocinar bien, recibir, vestirse con elegancia, llevar
una conversacion agradable...” (59)

La sinalefa, al igual que el encabalgamiento, le da a la estrofa una

musicalidad impresionante, ademas de fluidez: nimbaba el, disparaba €l

(58) Lépez Velarde, Ramén. Op. Cit., pp. 227-8.
(69) Naranjo, Carmen. Op. Cit., p.167. 1 4 8 9 B 8
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suspiro a. Asimismo, el encabalgamiento hace lo propio en denso/vapor. La
metafora del suspiro a quemarropa es importante para describir la escena.

Otfro detalle interesante e inherente a la feminidad: la vestimenta y los
accesorios. Una mujer debia mostrar que lo era en todo el sentido de la palabra:

Acababan de irse

el polisén y la cninolina,

pero alcancé las caudalosas colas
que alargan el iman del ave femenina
de las cinturas hasta las consolas (60)

Efectivamente, el polison o mirifiaque (e! cual daba a las mujeres el efecto de
tener gliteos mas prominentes) y la crinolina son ya cosa del pasado en la época
referida. Las caudalosas colas son un sello distintivo en los vestidos de las
damas que se precian de serlo. Otro detalle importante: las cinfuras. Las
mujeres esbeltas son altamente valoradas La esbeltez es simbolo de belleza,
delicadeza, fragilidad. La mujer lo sabe y si tuviera algan problema para logrario,
siempre existe una solucién: ‘el corsé era prenda indispensable de las mujeres
bien y muestra dignidad, higiene y clase.” (61)

En la época referida, las mujeres usan adn falda larga. Las faldas tienen
una caida prominente que empieza en la cintura y que va hasta el piso, y que
hace que la mujer arrastre los faldones. Es una especie de ‘cola’ que la asemeja
a un ave. Tal caracteristica de la falda era un verdadero atractivo para el sexo
opuesto. Los gliiteos se veian mas prominentes, Por eso habla de unimén. El
poeta llama a una mujer asi: ave femenina. Tiene cierta tendencia a comparar
a la mujer con las aves. Tal tendencia se repetira a través del poema, lo cual

{60) Lépez Velarde, Ramén. Op. Git., p. 225,
(61) Suérez Escobar, Marcela. Op.Cit., p. 297.
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quiere decir que el poen:a presenta un recurso llamado ‘metafora’, mediante el
cual se relacionan palabras cuyos significados no tienen nada que ver sino hasta
que el poeta les encuentra sentido para trabajar asi con la comparacién. En
definitiva, hasta la moda influye en el ideal femenino exigido por la sociedad.
Una mujer bien vestida es sefial de decoro y decencia.

Se conoce que el espafiol es un idioma rico en formas y que ademas permite
la libertad de sintaxis, tal y como ocurre al principio de la estrofa. Esta vez, la
enumeracién de sustantivos, los cuales son clave para darnos una idea de la
vestimenta propia de las damas, se da mediante el nexo llamado conjuncidn.
Respecto al vocabulario seleccionado por el autor, hay que recordar que el
incluir nombres de cosas que a simple vista no llevan un contenido poético, es
una caracteristica del modemismo, movimiento del cual, como ya se ha
mencionado, el autor del poema aqui analizado es precursor. Tal enumeracion
es esencial para seguir ‘dibujando’ a la mujer con la que tado hombre de la época
suena fener como esposa. Hacia el final de la estrofa, se presenta de nuevo el
encabalgamiento: pero alcancé las caudalosas colas/que alargan el imén del ave
femenina, el cual permite al poeta explayarse un poco mas.

y también por los mofios enormes que en mi infancia (62)
Los mofios son un accesorio clasico. Por lo que aqui se revela otro aspecto
interesante: Una mujer realmente femenina tiene cabelio largo {atn cuando
podria tratarse de mofios en el vestido, también). Pareciera una nimiedad en

nuestros dias, pero en esa época el cabello largo era un simbolo de identidad de

(62) Lépez Velafde, Ramdn, Op. Cit., p.225.
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la mujer, lo que la distinguia del sexo opuesto. Si unz mujer se cortaba el
cabello era sefial de que deseaba igualarse al hombre, razén por la cual no
resultaba atractiva para él. “Las damas usaban el cabello largo ya que el corto
indicaba ligereza”. (63)

de los undosos bucles

que enjugaron sin mofa mis pucheros,

de los bucles rielantes (64)

Los bucles son caracteristicos de una sefiorita, de una dama.

velandome de amor, como las frentes
se velaban debajo del tupé (65)

El tupé y los grandes y sofisticados peinados que tan elegantes hacen parecer
a una mujer. Como podemos observar, se refiere en especial a la mujer jerezana
con educacion, con un cierto nivel social.

La anafora se hace presente mediante la repeticion de la palabra de. Tal
repeticion es necesaria para concentrarse en el recuerdo de los bucles, palabra
que también se repite en esta parte del poema. Esto sirve de marco para
enfatizar un recuerdo muy vivido que el poeta tiene de sus paisanas y lo plasma
asi. Al respecto de caracteristicas como las antedormente mencionadas,
Carmen Naranjo dice que el principal rol de la mujer es la reproduccién. Para
conseguirlo, debe tener los atributos suficientes para atraer al hombre. Menciona
tres aspectos importantes: el estético, el emotivo y el de la pasividad. En cuanto
al estético, dice que “"debe traducirse en un tipo de constitucion fisica, de
apariencia personal y ambiental, de acuerdo con los canones estéticos vigentes
{63) Suarez Escobar, Marcela. Op. cit,, p.297.

{64) Lopez Velarde, Ramén, Op. Cit., p. 227.
(65) Ibidem., p. 225.
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en cada época y circunstancia historica.” (66) Por su parte, el emotivo se refiere
a la llamada “intuiciéon femenina”, y el de la pasividad, a que su rol de
reproduccién no requiere ningun tipo de iniciativa.

En general, Lopez Velarde no se ocupd demasiado de hablar de aquelias
mujeres que se unieron a la causa de la Revolucién Mexicana, las que siguieron
en la lucha a sus hombres, tal como la mitica ‘Adelita’, o de aquellas que los
apoyaron desde casa. Pero, en el poema que se aqui se analiza, hace alusion
al momento por el que muchas de ellas tuvieron que pasar. Veamos el siguiente
fragmento:

Jerezanas,
abismase mi ser

en las aguas de la misericordia
al evocar la maquina de coser

()

Dios quiera que esté salvada
la maquina de actsticos golpes,
por la cual fue mi ayer melédica jomada (67)

Y uno se pregunta: salvada, ¢de qué? Sera que las luchas de la
Revolucién tal vez hicieron mengua de objetos como la mencionada maquina?
Hay que recordar que durante el periodo de la Revolucién Mexicana, muchas
casas de la gente de la clase acomodada fueron saqueadas por los caudillos y
sus tropas, los cuales consideraban que era lo menos que podian hacer, pues era
injusto que ellos, los ricos, tuvieran de sobra lo que a otros les hacia falta. O,

como dice Angeles Mendieta, autora que abord6 el tema, muchas mujeres se

desprendieron de sus fortunas, su bienestar y su propia libertad, para colaborar

(66) Naranjo, Carmen. Op. Cit., p.106.
(67) Lopez Velarde, Ramdn. Op. Cit., pp.226-7.
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con la causa que considsraban justa...” (68). Tal vez, muchas jerezanas de clase
alta se encontraron en estos casos. Pero cabe destacar que en el fragmento
referido, el poeta parece mas preocupado por las cosas materiales, pues son las
que le traen nostalgia, recuerdos. También es necesario tomar en cuenta que el
autor habla de misericordia. Sélo se puede sentir esto por alguien que sufre, vy,
tal vez, las jerezanas sufrieron. El poeta piensa en ellas con pena y dolor al
recordarlas trabajando, tranquilas, sin ninguna preocupacion.

Los adjetivos acusticos y melbddica le brindan dulzura al recuerdo. La
maquina cobra asi un sentido poético, al volverse clave en medio de la nostalgia
que embarga al yo lirico masculino.

Asimismo, Lépez Velarde alude a aquellas mujeres que se mostraron
decididas.
Jerazanas,
briosas cual galope que me llené de espanto
&l veros devorar la llanura y el rio
sobre el raudo sefiorio
del albardon de las abuelas;
erguidas como la araucana,
y débiles como el futuro
de un huevecillo de canarnia. (69)

Estas mujeres se portaron tan firmes y decididas, que hasta montaban a

caballo, con gran garbo, erguidas. El poeta se horroriza al verlas hacer eso.

¢Por que? Quizas porque jamas se imaginé que una mujer, siendo tan fragil,

pudiera galopar de esa manera. Aun cuando, al final del fragmento, él las ve

(68) Mendieta Alatorre, Angeles. La Muijer en la Revolucién Mexicana. México, D.F.: Instituto Nacional de
Estudios Historicos de la Revolucion Mexicana, 1961, p.173.
(69) Lépez Velarde, Ramén Op. Cit., p.228.
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asl, débiles, susceptibles. Piensa que alguien podria hacerles dafio. Pero antes
de ahondar en este dltimo comentario, nos referiremos una vez mas a Angeles
Mendieta cuando habla de la mujer decidida, fuerte y dura, pero, aun asi,
“atrayente”. Es este el nuevo concepto de la mujer surgido del movimiento
revolucionario. Incluso, los hombres, burlandose un poco (o un mucho),
empezaron a inventar apodos para este tipo de mujer tales como ‘La Generala’ o
‘La Cucaracha'.

Los adjetivos vuelven a ser fundamentales en la recreacidn de la mujer:
briosas, erguidas y débiles. La recreacion se complementa con el uso de la
metafora. briosas da la idea de una mujer llena de energia, de animo, de
empuje. El paralelismo cual galope que me llené de espamtos nos remite a la
mujer gue galopa, lo cual va en contra del ideal femenino propuesto hasia el
momento. El poeta utiliza la frase: erguidas como la araucana. La metafora se
hace necesaria una vez mas, pues la araucaria es un arbol que alcanza 50 m de
altura, por lo que esta posicion denota seguridad, firmeza y fuerza. La mujer
erguida se ve mas alta, es como si fuera capaz de alcanzar metas mayores.
Sin embargo el poeta sigue viéndolas débiles, y vuelve a compararlas con las
aves.

Volviendo a la idea que Ldpez Velarde tiene de que alguien podria dadfar a
sus paisanas, no estaba equivocado. Muchas mujeres sufrieron los horrores de

la Revolucién.

Tomad las fechas de mi vida

como hilas del pafiuelo de un hermano
para curar vuestra herida

segun la vieja usanza,

y para abrigar el nido
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del pajaro consentido. (70)

El yo lirico se solidariza con las mujeres, se ofrece a curar sus heridas. E!
siempre estara con ellas cada vez que lo necesiten. Incluso, ofrece su propia
vida a cambio del bienestar de sus paisanas segun la vieja usanza. O sea, que
no importa que la mujer empiece a valerse por si misma, €l estara ahi para
protegerla, como lo habia hecho tradicionalmente. Aqui vuelve Lépez Velarde a
retomar la idea de que la mujer necesita del hombre, ella depende de &l siempre,
ella requiere de la fuerza masculina para sobrevivir, €lla es, para el poeta, como
un pajarito indefenso, desvalido. Hay que hacer notar que, en varias ocasiones,
el poeta equipara a la mujer con las aves: ave femenina, canaria, pé&jaro
consentido. Pero es un ave enclaustrada en una jaula forjada con los barrotes
impuestos por las normas de la sociedad, una sociedad dominada por el
hombre. Aunque en el periodo de la Revolucion, la participaciéon de la mujer fue
significativa, dice Griselda Alvarez, otra autora que abordé el tema, que “su
condicion de madre-esposa hizo que se integrara a la lucha en diversas formas...
En la etapa posterior a la Revolucién, el pais vivid un periodo de decadencia
econbémica, crisis social y politica y un alto grado de desempleo. Esta situacion
conllevd a que la participacion de la mujer en el plano industrial se redujera... la
mujer fue relegada de nuevo a la vida del hogar... “ (71) La metafora sigue
manifestandose a través de las fechas de mi vida y coino hilas de

pqﬁuelo, asi como péjaro consentido. Hay en esta (ltima frase una especie de

(70) Lopez Velarde, Ramén. Op.cit, p.228.
(71) Alvarez, Griselda. La Muijer en el Desarrollo Econdémico del Pals, Colima: Universidad de Colima, 1982,
p-20.
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personificacion. La mujer es vista como un pajaro que quiere volar pero necesita
de los cuidados y la proteccibn de un hombre. El encabalgamiento y la
conjuncion también se hacen presentes hacia el final de la estrofa

Loépez Velarde menciona algo sobre el sufrimiento que las jerezanas
padecieron;

Jerezanas,

he visto el menoscabo

de los bucles que alabo,

de los undosos bucles

Que enjugaron sin mofa mis pucheros,
De los bucles rielantes,

()

he visto revolar la ditima brizna

de vuestras gracias proverbiales;

he visto deformada vuestra hermosura

por todas las dolencias y por todos los males

h(;)sido el centinela de vuestros cuatro cinos;
pero ninguna chanza del presente
logra desprestigiaros, porque sois el tupé, (72)

El yo lirico siente un profundo pesar. Sabe que sus paisanas han sido
victimas, les han causado un gran dafio. Angeles Mendieta cuenta, entre otros
horrores, que precisamente: “En el Estado de Zacatecas, todas las mujeres
fueron violadas y abandonadas a la orilla de los barrancos después de espantosa
orgia.” (73)

Lopez Velarde no alcanza realmente a describir el dolor que siente. Las
gracias proverbiales de las mujeres se han ido, ellas ya no son tan hemmosas

como antes; las han manchado y maltratado. Pero el poeta sigue

adorandolas, porque ellas son tan especiales que nada ni nadie lograra

(72) Lépez Velarde, Ramon. Op. Cit., p.227,
{73) Mendieta, Angeles. Op. Cit., p.160,
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