desprestigiarlas; incluso, habla de las mujeres muertas. Sabe que ellas fueron
un elemento pasivo, que no hubieran sido capaces de provocar algin deseo
insano. Hay que recordar que lo que amaba el poeta, entre otras cosas, era el
recato y Ia religiosidad de las jerezanas. Por eso, a pesar de todo, él las
mantiene en una suerte de pedestal.

Y es que aunquée muchas mujeres desempeiriaron un rol muy importante en la
Revolucion Mexicana “la mayoria solamente encontrd muerte, miseria,
encarcelamientos, persecuciones, burla y violacion.” (74) Mas que mujeres, eran
seres humanos que estaban luchando por una causa que, para ellas, era justa.
S6lo anhelaban un México mejor, un futuro prometedor, para sus hijos,
principaimente. Con toda la razén, Lopez Velarde se conduele y siente una
infinita misericordia por sus paisanas; aunque no debemos olvidar que abusos
como estos se suscitaron en otras partes del pais, pero al poeta le puede por
tratarse de mujeres de su pueblo natal.

La repeticion de he visfo refuerza la posicidn del poeta como testigo de lo
acontecido a las jerezanas. Las formas posesivas de la segunda persona en
plural vuestros y vuestras asi como la forma verbal sois nos remiten a formas
arcaicas del lenguaje, pero que connotan un enorme respeto por la mujer. Los
sustantivos alusivos al cabello, como bucles, nos dan toda una vision del
recuerdo que Ramoén Lépez Velarde guarda por las jerezanas.

Jerezanas,
cuyo heroico destino

desemboca en la iglesia y lucha con el vino
vistiendo santos

{74} Mendieta, Angeles. Op. Cit., p.160.
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o desvistiendo ebrios, con la misma
caridad de los cantos
que os hinchan las arterias en el cuello. (75)

La mujer tiene un heroico destino. O sea, se admite que ser mujer no es facil,
que su destino es sortear toda clase de dificultades. Ella es una heroina. El
poeta presenta algunos caminos a seguir utilizando una frase muy caracteristica:
vistiendo santos o desvistiendo ebrios. En el primer caso, la mujer no se casa,
permanece soltera. Aqui aparece implicita la figura de la solterona, la cual se
convirti6 en un karma para aquellas mujeres que no conseguian marido y eran
terriblemente sefialadas.  Esta mujer encuentra refugio en la liglesia, en Ia
religiobn. Ese es su destino. En cuanto a la segunda opcion, se nos presenta la
imagen de la mujer casada, cuyo deber es ser sumisa y capaz de soportar todo,
incluso que su marido beba sin control. Es responsabilidad suya cuidar y
encargarse de él, aln cuando la situacidn no sea precisamente agradable. Y
sea cual sea su futuro, ella jamas olvida su caridad. No importa si no es feliz.
La mujer canta. Esta puede considerarse una caracteristica mas para atraer a
un hombre.

El gerundio es esencial para enmarcar la imagen de la mujer propuesta por la
sociedad del momento. vistiendo...desvistiendo. El poeta se vale de la antitesis.
El encabalgamiento, de nueva cuenta: con fa misma/candad de los cantos/que.
Una caracteristica mas: los versos no siguen la misma métrica. Es decir, unos

versos son mas extensos que ofros, pero esto se da para continuar con la

musicalidad y la rima.

(75) Lépez Velarde, Raman. Op. Cit., p.228,
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2.2. En la poesla creada por mujeres: Gabriela Mistral.

Gabriela Mistral es una poeta chilena considerada como un icono de la
literatura al ser una de las maximas exponentes del papel de la mujer de su
tiempo. A través de su obra se palpa la figura femenina transfigurada en tragedia,
dolor y soledad, pero también en el amor representado principaimente por la
matemidad, tema que aborda en gran parte de su obra. La maternidad es una
fuente viva de ternura y entrega. Mas, por su parte, también existe en su obra un
personaje constante: la maestra, quien vuelca todo su carifio maternal en sus
pequefios alumnos. Su poesia manifiesta toda una descarga de emotividad, asi
como “también el reconocimiento de la inteligencia creadora de la mujer mas alla
de su fortaleza vital”. (76) Es decir, Mistral nos muestra a la mujer como un ente
de amor, pero también como una persona con cierta preparacion mediante {a cual
demuestra su capacidad intelectual.

Nacida en Vicuiia, en la provincia de Coquimbo, Chile, 1a futura poetisa siente
desde pequefia una gran inclinacion hacia la docencia. De hecho, es a esta
actividad a la que se dedica hasta 1922, cuando se va a México invitada por José
Vasconcelos para analizar ciertas reformas educativas. Es asi como empieza a
vigjar por distintos lugares del mundo hasta llegar a ser Cénsul en la ciudad de

Los Angeles. En cuanto a su obra literaria, es Desolacién su obra maestra,

(76) Alboukrek, Aardn y Hemera, Esther. Diccionario de escritores hispanoamericanos del siglo XV al siglo
XX, México, D.F.: Larousse, 1998, p.217.
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cuyos versos fueron escritos, principalmente, entre 1912 y 1918. Se
analizaran dos poemas : “Teresa Prats de Sarratea” y “La mujer estéril”. En este

orden se presentara el estudio de dichos poemas.

“Teresa Prats de Sarratea”

En el verso siguiente iniciamos el analisis:

Era la mansa, Ia silenciosa, la escondida, (77)

Como puede verse, el yo lirico afirma que la mujer es mansa. Es pertinente
recordar el caracter de pasividad necesario en la mujer ideal. Marcela Suarez, en
su articulo, “La familia burguesa y la mujer mexicana en los Inicios del siglo
XX*, dice que el positivismo manejaba ciertos aspectos biolégicos "que
plantearon espacios de actividad y pasividad para hombres y mujeres, quedando
como pasivo el papel reproductor.” (78)

Otra caracteristica femenina es la de ser sifenciosa. De acuerdo con ello, la
mujer debe ser discreta y hablar solamente cuando se le requiera. De hecho,
esta condicién aldn puede encontrarse en algunas regiones de Chile. Quien
habla detenta el poder. Asi sucede con los araucanos de este pais del sur. A las
mujeres se les inculca que deben callar, mientras que los hombres son educados

para hablar. En el pasado, en Europa, la mujer debia esperar a que el hombre le

(77) Mistral, Gabriela Poesias Completas Madrid: Aguilar, 1962, p.39.

(78) Su#rez, Escobar, Marcela. “La famiiia burguesa y la mujer mexicana en los inicios del siglo XX". En
Campuzane, Luisa {compiladora) Mujeres latinoamericanas del siglo XX. Historia y Cuttura. Tomo ll. Méxica,
D.F.: Universidad Autonoma Metropolitana. Casa de Las Américas, 1998, p.265.
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para hablar. En el pasado, en Europa, la mujer debia esperar a que el hombre le

{77) Mistral, Gabriela. Poesias Completas. Madrid: Aguilar, 1962, p.39.

(78) Suarez, Escobar, Marcela. “La familia burguesa y la mujer mexicana en los inicios del siglo XX™. En
Campuzano, Luisa (compitadora) .Mujeres latinoamericanas del siglo XX, Historia y Cultura. Tomo il. México,
D.F.: Universidad Autdnoma Metropolitana. Casa de Las Américas, 1998, p.295.
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permitiera hablar, en este caso, su marido o su padre. Carlos Lomas aborda
esta caracteristica al afirmar: “Todavia hoy existe aquello de ‘sé bonita y callate’
cuya variante es ‘remienda mis calcetines y callate’. Las consejeras de la
prensa del corazén aconsejan a las jovencitas que dejen hablar a los chicos."(79)

Al parecer, el silencio y la mansedumbre son valores muy apreciados en el
ideal femenino quien debia reunir cualidades como abnegada, discreta, amorosa
y con una gran capacidad de sufrimiento para soportarlo todo, tal y como lo
asegura Marcela Suarez. Asimismo, se le llama fa escondida. Ella solamente
debe dejarse ver lo estrictamente necesario. “...parecia que la reclusion
garantizaba la pureza femenina y el contacto con otras clases y otros hombres
implicaba corrupcidn®.(80) Vive a la sombra del varén. No es un ser que brille ni
tenga luz propia. Se sabe que existe, pero permanece relegada, atras del
hombre.

De tal manera que se definieron los espacios en forma muy clara y rotunda,
dice Marcela Suarez: el privado, para la mujer, y el publico, para el hombre. Es
pertinente recordar que Raquel Garcia, estudiosa del tema, habia abordado ya tal
division de los espacios. atribuyéndola ademas a una indole biolégica.

Asi, de entrada, en tres palabras, como rafagas de fuego, |a poetisa deja
al descubierto la posicidon de la mujer en la época. La imagen se establece
desde el principio.  Tres adjetivos exponen rapidamente la dolorosa e injusta
realidad que envuelve a la mujer. El asindeton le brinda agilidad al estilo. Se

da la sensacidn de caminar por una galeria y encontramos de frente con tres

(79) Lomas, Carlos. slquales o diferentes? Género, dderencia sexual, lenguaje v Educacion. Barcelona:
Piados, 1999, p.104.
{80) Suérez Escobar, Marcela. Op. Cit., p.206.




imagenes que parecen hablar por si solas. Asi, los adjetivos le inyectan
intensidad al poema desde el principio.

y de la came llevaba sélo la apariencia;

pero cuando elfa hablaba era honda la vida

y el saberia en el mundo limpiaba la existencia. (81)

La mujer es came, materia. Se sabe que esta ahi, como un mero ente fisico.
Sin embargo, al hablar, puede tomar la vida honda. Asli, una mujer no ofrece,
aparentemente, mas que su presencia. No obstante, es capaz de transmitir
ideas profundas. Claro esta, siempre que tales ideas no se salgan de los
lineamientos establecidos por la sociedad. Una mujer puede hablar de preceptos
religiosos, de sentimientos, hasta donde le es pemmitido. “...se pensaba que las
mujeres eran seres débiles e inferiores, pero con posibilidades en aigunos
terrenos, como el sensible o el emocional.” (82) Una mujer también es
‘educadora’ no solamente en el ambito doméstico, sino en el laboral.

Luego, Mistral dice que la presencia de la mujer limpiaba la existencia. Quiza
la existencia esta tan manchada de sentimientos viles y corrompida que basta
con que la mujer, llena de pureza, que pueda volverla clara y transparente. Se
sabe que ella esta ahi, y ello elimina la suciedad del alma. Ya se ha visto,
anteriomente, en la obra de Lopez Velarde, de qué manera la pureza es un
requisito indispensable en el ideal femenino. Ya Marcela Suarez habia
destacado esta gran diferencia en cuanto a la importancia de la virginidad para

hombres y mujeres.

(81) Mistral, Gabriela. Op. Cit., p.39.
(82) Suarez Escobar, Marcela. Op. Cit., p.295.

65



El polisindeton, es decir, la repeticibon de la conjuncibn y podria
parecer innecesaria, mas en la presente estrofa sirve para unir dos ideas
estrechamente relacionadas. Luego el manejo de la sintaxis al principio, el
cambio de la estructura que es esencial para llevar a cabo la rima y por ende, la
musicalidad. Otro recurso es la sinalefa: la apariencia, cuando ella hablaba. |e
da al estilo mayor fluidez, tal como el encabalgamiento, el cual nos indica que
son tantas cosas que quiere expresar que un verso no basta para abarcar una
idea completa.. El adjetivo honda refleja la profundidad que la autora quiere
plasmar en la estrofa.

Estaba mas cansada que el que marchase
siglos por una estepa que el sol tremendo inunda. (83)

Se puede hablar de una mujer cansada, fisicamente. La madre o la esposa
tiene muchas actividades diarias. O se puede hablar también de un cansancio
moral y espiritual. Hay un dolor implicito en esta parte del poema que refleja
toda la dureza que representa el hecho de ser mujer. Mistral lo hace ain mas
patente: ftreinta siglos. La mujer lleva siglos y siglos soportando la dominacion
del hombre. Por lo mismo, esto se deja entrever cuando habla de la estepa que
el sol tremendo inunda. No hay tregua, ella tiene que seguir bajo ese sol de
injusticia y sumision, en esa estepa que parece no tener fin.

Estos dos versos transmiten toda una sensacion de desmayo y desanimo por
la vida. Hay una especie de paralelismo cuando menciona la estepa. Esta
imagen, aunada al concepto de tiempo y al adjetivo cansada, forma una mezcla

de desgano y desesperacion que indiscutiblemente liena de intensidad el poema.

(83) Mistral, Gabriela. Op. Cit., p.39.

66



Y el cambio de la sintaxis en el paralelismo le da al estilo un toque refinado, que
realza este ditimo recurso.

Era fodas las fuentes y se hallaba sedienta;
era también la fuente y estaba monbunda (84)

La mujer es presentada aqui como la fuente de todo. De ella surge todo, la
vida, fa honestidad, las buenas costumbres, el arraigo a la familia, en fin, ella es
fundamental, ain cuando sea como apoyo o mero ente decorativo muchas veces.
Mas las ideas que de ella surgen son aprendidas en medio de una cultura donde
en realidad el eje es el hombre. Ella es, a su vez, inspiradora de grandes
ideales, contiendas y poemas. Al respecto, Marta Lamas habla sobre [a

importancia del papel de la esposa quien, en muchas sociedades,

suele ser una ventaja para la produccion y, especialmente, una fuente de bienes empleados en
actividades de intercambio que generan prestigio masculino, o en actividades sociales que permiten al
€sposo ser visto como hombre magnanimo y generoso: tal es el caso de la hospitalidad. (85)

Mas esta sedienta, sufre. Tiene ‘'sed’ de algo. No obtiene mucho a cambio,
siente un gran vacio. Estad monbunda. De nada le sirve ser ‘tan esencial’ en la
transmision de valores, si su destino es ‘morir' un poco, cada dia, en vida. La
mujer vive sometida a la voluntad de una sociedad que, de alguna manera, le ha
robado su propia identidad, su derecho a vivir su vida de la manera maés libre
posible. Se nos presenta la imagen de una mujer que no se siente completa ni
feliz. Algunas de las razones podrian ser las restricciones que aun sufre a nivel

educativo. Su instruccion sigue siendo muy limitada, adn cuando se le confiera

(84) Mistral, Gabsiela. Op. Cit., p.40.
(85) Lamas, Marta. El Género: La con i ltural de la dife ia sexual. México, D.F.: Pomia, 1996,
p.169.
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un titulo de maestra de niffos. Al respecto, ya se ha comentado que se tenia la
fime idea de que una mujer que contara con una instruccién superior, anhelaria
alcanzar otras metas mas alla del matrimonio y el hogar.

La metafora pura, la cual resalta el papel de la mujer en la sociedad. EI
polisindeton, en cuanto a la conjuncién, asi como la anéfora, al repetir ‘era’. El
uso de estos recursos le da agilidad al estilo, intensificando las ideas. Los
adjetivos sedienta y moribunda transmiten dolor y pena.

Como la sé gloriosa fa canto sollozando; (86)

La mujer referida en el poema ha muerto, mas el yo lirico tiene la conviccién
de que ella ha recibido el premio de la Gloria eterna. Hay una contradiccién en
los sentimientos. Por un lado, la felicidad por saberia en el Cielo, y por el otro, el
dolor causado por la pérdida. Mientras la sabe en el gozo de la paz, en un
mundo donde ha dejado de padecer, el yo lirico sigue viviendo en este “valle de
lagrimas” y el desconsuelo. Es pertinente sefalar que el libro que marcé la vida
y la obra de Gabriela Mistral fue la Biblia, la cual leyé mucho. En sia lo fargo de
este poema se puede palpar un ambiente de religiosidad.. En este sentido, el
adjetivo glonosa es basico para darle realce y profundidad al verso. Los verbos
canfo y sollozando definen sentimientos encontrados, asi como nos remiten a una
escena de desolacién.

Sé que limpiase mi alma si hacia mi lo volviera;
sé que si abre los ojos me enlrega entero a Cristo. (87}

{86) Mistral, Gabrieta. Op. Cit., p.40.
{87} Inidem.
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El yo lirico sabe que su alma se purificaria con sélo encontrarse con la mirada
de la mujer. Tan segura esta asl de su santidad. Y aun mas, es tan limpio su
espiritu que es capaz de guiar a una persona hasta Cristo. Hay aqui un gran
sentido de religiosidad. Una vez mas, la mujer deja de ser representada como
un simple ser humano para convertirse en un ser divino, etéreo. Casi se podria
afirmar que esta mujer es una religiosa. La imagen de la mujer semeja mucho a
la que se manifiesta en los poemas de Ramén Lopez Velarde: una mujer elevada
a la categoria de divinidad e inmaculada. Tan es asi que se convierte en una
emisaria de Dios.

La anéfora refuerza la idea de vehemencia con la que la autora cree lo que
expresa. Asimismo, hay un sentido hipotético en el condicional y en los verbos

limpiase y volviera.

“La mujer estéril”
La mujer que no mece un hijo en el regazo
(cuya calor y aroma alcance las entrafias),

tiene una laxitud de mundo entre los brazos;
fodo su corazén congoja inmensa baria (88)

()
En este poema hay un rasgo muy valorado en la mujer. la matemidad.
Desde el principio se pone en claro el aito concepto, respeto y admiracion que la
autora le confiere. La madre se define aqui como aquella que mece un hijo. La

madre es ternura, la brinda a través del arrullo, de ese mecer constante. Pero

(88) Mistral, Gabriela. Poesias Complelas. Madrid: Aguilar, 1962, p.16.
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eso no es todo. La mujer que se precie de ser madre tiene que haberlo sentido
desde sus entraitas. Si no es asi, hay un vacio en ella, y la llena de congoja. La
estrofa tiene ese dejo de dolor por no tener un hijo; mas aqui solamente hay
referencia a la esterilidad femenina, no a la masculina. El concepto de la madre
es altamente valorado. Ya se ha mencionado antes que la mujer tiene en la

sociedad un papel reproductor. Marta Lamas comenta al respecto:

...aunque la idea de los navajo acerca de la matemidad puede referirse tanto a las mujeres
que engendran como a las que crian, una madre puede ser s6lo una mujer-una persona
que al menos tedncamente sea capaz de engendrar al nifio...(89)

Los sustantivos son fundamentales para sumergimos en el contexto de ia
maternidad. Es tan fuerte la idea de la madre biolégica, y no solamente de
crianza, que ya el hecho de aludir a las entrafias lo dice todo. El hipérbaton, o
cambio en la sintaxis hacia el final de la estrofa, asi como la seleccién de léxico
rebuscado, le dan un toque de distincién al poema. El sentido figurado a través
de la metafora termina por recrudecer ese lamento por la matemnidad frustrada.

1Y una mendiga grévida, cuyo seno florece
cual la parva de enero, de vergilenza la cubre! (90)

Una mujer estéril se siente tan mal por serlo que puede llegar a sentir envidia
hasta de una mendiga embarazada. WNo le interesa si esa mujer no tiene los
mismos recursos econdmicos que ella, si no sabe como va a criar a su hijo. Ha
logrado lo que ella no podra jamas. Lleva un tesoro en su vientre. Eso le trae un

sentimiento de vergiienza de ella misma, se siente inutil, siente que se le escapa

{89) Lamas, Marta. Op. cit., p.190.
(90) Mistral, Gabriela. Op. Cit., p.18.
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una de las cosas mas bellas que el sistema patriarcal puede admirar en una
mujer.

La exclamacion le da un aire de dramatizacibn asi como el paralelismo le
imprime intensidad a la verglienza sentida por el yo lirico femenino. Finalmente, el
hipérbaton cierra con broche de oro todo el sentimiento desgarmrado. El estilo
refinado continda, como un sello particular de la poetisa.

A manera de conclusion de este capitulo, es importante reiterar que en los
poemas analizados se identifica la representacion de una mujer tradicional
cuyo rol mas importante es el de ser madre. Este contenido lirico se plasma a su
vez en un manejo tradicional de la forma, en un léxico cuidado y en versos

nmados. Véase el anexo | en seguida.

Andlisis de la métrica de Lopez Velarde y Mistral

Ramén Ldpez Velarde
“Jerezanas”
Fragmento Recursos de la métrica
Jerezanas, paisanas, (7) heptasilabo dactilico, verso llano
Wy w T = o paroxitona, arte menor, nma
3 6 consonante
institutrices de mi corazén, (10+1) verso agudo u oxitono, arte
vwu v T mayof,
4 7 10 endecasllabo dactilico
buenas mujeres y buenas cristanas (11) endecasilabo dactihco, verso
Vv Ty v Ty P flano,
1 4 7 10 arte mayor, nma consonante
Os retrald la seflora que dyo; (11) verso llano, arte mayor,
vuw Tuu Tuou v s = endecasilabo  dactilico, rima
4 7 10 consonante, pareado
*Cuando busque mu hijo (7) verso llano, arte menor, hiato,
Ty T u Uy s = heptasflabo polirritmico, fima
1 3 6 consonante, pareado
a su media naranja, (7) verso liano, arte menor ,
U VI VI WISV’ heptasilabo dactliico
3 6
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lo mandaré vendado hasta Jerez." (11+1=12)
v vy v 'Jduu’

verso agudo, arte mayor, hiato

4 6 8 1
Jerezanas, (4) verso llano, arte menot, rima
w oy = = consonante, pareado
3
05 debo mus virtudes calbiicas y humanas, (14) verso llano, arte mayor, pareado,
(VIR VIR VRN U VIR WV WA Y RV = sinalefa, nma consonante
2 8 9 13
Jerezanas, (4) verso llano, arte menor
w oy
3
panes benditos, (5) pentasilabo dactiico, verso llano,
wow Tu ® arte menor, rima consonante
1 4

por vosotras, el miércoles de centza, simula (15)
vVuUy vl wuy wy Uy

verso liano, arte mayor

3 8 1 14
&l pueblo una gran frente llena de Jesustos (13) verso liano, arte mayor, sinalefa,
u v R VIR VAR VW WA = nma consonante
2 4 5 7 12
cada paisana mia se eslabona (11) verso llano, arte mayor, sinalefa,
VIRV U R N VI V) = diéresis, ima consonante
1 4 6 10

como la letra de la Virgen (9)
vy vy v

verso llano, arte mayor

1 4 8
encima de una nube y con una corona. (13} versa flano, arte mayor. Sinalefa,
vy Vu TV u vuluy = nma consonante

2 6 ] 12

traslicidas y beatas dentaduras (12)

vy 'w vy vu T

verso  llano, arte  mayor,
endecasiiabo

2 7 1" heroico, diéresis
enque of Cielo y fa Tierra se dan cita (11) verso llano, arte mayor, sinalefa
’ vV "'V u 'uu o
1 3 6 9 10

gnito y mueca de azoro (7)

verso llano, arte menor, sinalefa,

YV Ou V Ty = = nma consonante, pareado

1 3 6
alas lres de Ia tarde, por ef humor del toro (14) verso llano, arte mayor, rima
O L W L O Y Y V) = consonante, pareado

3 6 i1 13 =
que en Ia sala se cuela bobeando, y esta (12+1=13) verso agudo, arte mayor, sinalefa,
Vv vy vu T UV o hiato
3 6 9 12

como un inofensivo calavera (11)
TV v v o
1 6 10

verso llano, arte mayor, sinalefa

anle fa seftonta tumbada en el sofa. (13 +1)

VIVIV. VARV, vV uvu’
1 6 9 13

verso agudo, arte mayor, sinalefa
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Porque jugando a la galhna ciega (11)
vyt VYuuu Cu
1 4 8 10

verso liang, arte mayor,
endecasilabo safico, sinalefa

con vosotras, el jugador (8+1)

vuu w.Y)

verso agudo, arte mayor,
eneaslilabo mixto

3 5 8
atrapa una aima hnda y una pudica tez. (14+1) verso agudo, arte mayor, sinalefa,
Ut vuuiu T Vi Twu hiato
2 6 7 2 11 14
al evocar la maquina de coser (11+1=12) verso agudo, arte mayor
vw Ty T u oy
4 6 11
que al impulso de vuestra zapatilia, (11) verso llano, arte mayor, sinalefa,
Vo vuu " v w 'y rima consonante
3 6 10
enhebraba una bastilla (B) verso llano, arte menor, sinalefa,
w S Vo u 'y = octosllabo trocaico, fima
3 7 consonante

ante los pulcros dedos hacendosos (11)
vy v Uow U
1 4 6 10

verso  llano, arte  mayor,
endecasilabo polirritmico

resbalando a la aguja empedomida (11)
vuu® V V 'V w v

verso llang, arte mayor, sinalefa

3 6 10
Jerezanas, (4) verso  arle menor, llano,
S UV asimetrico trocaico
3
a cuyos rostros que nimbaba el denso {11) verso llano, arte mayor, sinalefa
vy Ty v VT
2 4 8 10
vapor estimulante de la sopa, (11) endecasllabo heroico, verso
v Tuvy v = lano, arte mayor, rima
2 6 10 consonante

ol comensal arado y desairado (11)
vuuw Tw TV v v

verso llano, arte mayor, sinalefa,
endecasilabo heroico

4 6 10
disparaba el suspiro & quemamopa. (11) verso liano, arte mayor, sinalefa,
ve’' ¥ u TV Tu Ty = rima consonante
3 6 8 10

Acababan de irse (7)
w o o

verso llano, arte menor, verso
libre,

3 6 hiato, heptasilabo dactilico
el polisén y !a crinolina, (10) verso ltano, arte mayor, fima
VRV VIR VERNY VNV’ = consonante
4 6 9

pero alcancé las caudalosas colas (11)
RV VN VR U U R W
1 4 8 10

verso llano, arte mayor, sinalefa,
rima consonante

que alargan el iman def ave femenmna (13)
V vuwuu’ v vwu U
2 [ 8 12

verso llano, arte mayor, sinalefa,
fima consonante

de fas cinturas hasta las consolas (...} (11)
yv v 'y Tuuwy Ty
q 6 10

=

verso llano, arte mayor,
endecasilabo
safico, rima consonante
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y lambién por las moftos enormes que en mi infancia (15)
w Ty v uwy v .YV
3 6 g 12 14

verso llano, arte mayor,
alejandnno

a la francesa, sinalefa,
hialo

de 105 undosos bucles (7)
vy vy o

heptasilabo trocaico, verso llano,
arte

4 6 menor
que enjugaron sin mofa rms pucheros {11) verso llano, arte mayor
Vuvu v ‘v v v
3 6 8 10

de los bucles nelantes (7)
vy v ouw T

heptasilabo dactllico, verso llano,
arte menor, sinéresis

3 6
veldndome de amor, como las frentes {11) verso llano, arte mayor, sinalefa,
vuiw VO Tu v T endecasilabo heroico
2 6 7 10

se velaban debajo del tupé (10+1)
VRV VERVER VAT VE

verso agudo, arte mayor

3 6 10
Jerazanas, (4) verso llano, asimétrico, arle
w Ty menor
3
abismase mi ser (6+1=7) verso agudo, arte menor,
uiw v 7 ~ heptasilabo
2 6 trocaico, ima consonante

en las aguas de la m:semord:a (11)
VIRV VIR V.V V)

verso llano, arte mayor

1 3 6 10
al evocar!a maquina de coser () (1141=12) verso agudo, arte mayor,
vw Ty Tuyw T g » fima consonante
4 6 9 1"
Dios quiera que esté salvada (8) verso arte mayor, llano, sinalefa,
R vV v v = rima consonanie
1 2 5 7
por Ja cual fue mi ayer me.'ddfca jomada (13) verso lano, arte mayor, sinalefa,
vy V' viwu Tu & nma consonante, versos libres a
3 4 6 8 12 lo largo de la estrofa

Jerezanas, (4)

verso flano, arte menof,
asimétrico

Wy
3
briosas cuaf galope que me llend de espanto {13) verso Mano, arte mayor, sinalefa
U v vuu V¥ )
i 3 5 10 12
al veros devorar la lanura y ef rlo (13) verso llano, arte mayor, diéresis,
(WERS VRS URE I W R A" r sinalefa, ima consonante,
2 6 9 12 pareado

sobm el raudo sefiorio (8)
v uw” = =
1 3 7

verso ilano, arle menor, sinatefa
diéresis, nma consonante,
pareado

dei albard6n de las abuelas, (9)

T o vuy Ty
1 4 8

verso llano, arte mayor
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erguidas como la araucana, (9)

verso llano, arte mayor, sinalefa,

vy ‘u Vo 'y = nima consonante
2 4 8
y débiles como el futuro (9) verso llano, arte mayor, sinalefa
viuw TV vy
2 5 8

de un huevecilo de canana (9)
V vu vu vy

4 8 =

verso llano, arte mayor, nma
consonante

Tomad las fechas de mi vida (9)
uvloouw Tuuu v
2 4 8

=

verso llano, arte mayor,
nma consonante

como hias del pafiuelo de un hermano (12)
v u Tu VU Ty

verso llano, arte mayor, sinalefa,
hiato

1 3 7 11

para curar vuestra henda (B) smalefa, verso llano, arte menor,
(VR U A" ARV octosilaba dactilico, sinalefa, rima
1 4 5 7 5 consonante

Segun la vieja usanza, (7)
vy 'V Tu

verso llano, arte menor, sinalefa,
heptasliabo trocaico

2 4 6
y para abrigar el nido (8) verso llano, arte menor, sinalefa,
v ' Vu’ v Ty x = octosilabo mixto, rima

2 5 7 consonante, pareado
de! pajaro consantido (8) verso llano, arte menor, rima
v vy v s consonante, pareado

2 7
Jerezanas, (4) verso llano, arte menor, verso
w oy asimétnco frocaco

3

he visto ef menoscabo (7) verso llano, arte menor,
u' v o Y heptasilabo

2 6 x o trocarco, sinalefa, rima

consonante, pareado
de los bucles que alabo, (7) verso ltano, arte menos,
vu 'y v ‘v heptasilabo
3 6 PN dactilico, sinalefa, rima
consonante, pareado
de los undosos bucles (7) verso llano, arte menor,
vu v Ty v heptasilabo
4 6 trocaico

que enjugaron sin mofa mus pucheros, (11)

verso llano arte mayor, sinalefa

Vu'uvuu 'u ™ v 'y
3 6 8 10
de los bucles nelantes, (7) verso llano, arte menor,
vy u oulu heptasilabo
3 6 dactilico

he visto revolar la alfima brizna {12) versq llano, arte mayor, hiato
(VERS VIV WY A U

2 6 8 11
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de vuesiras gracias proverbiales, (9)
u v o ouw Tw
2 4 8 r

verso llano, arte mayor, rima
consonante

he visto deformada vuestra hermosura (12)
(VA VIV vV v v
2 6 8 11

verso llano, arte mayor,
sinalefa

por todas las dolencias y por todos los males (14)
v ivivuiyuuuyu vy v
2 6 10 13 ®

verso llano, arte mayor,
alejandnno
a la francesa, nima consonante

he sido of centinefa da vuestros cuatro cinos, {(14)
v 'V uw vy Ty VIRV
2 6 ) 11 13

VErso llano, arte
alejandrino
a la francesa, sinalefa

mayor,

pero ningquna chanza del presente (11)
vy Tuu vy
1 4 6 10

verso llano, arte mayor,
endecasilabo
safico

fogra despreshgraros, porque s0is ef tupé, (13+1=14)

verso agudo, arte mayor

BV VY I VR (WL I
1 6 8 10 13
Jerezanas, (4) verso asimetrico, llano, arte
woTu menor
3
cuyo heroico destino (7) verso llano, arte menor,
VY v vu = = heplasitabo
1 3 6 polirritmico, sinalefa, pareado,
nma consonante

desemboca en la iglesia y lucha con el vino (13),

verso llano, arte mayor, sinalefa,

vy V¥ V 'V 'v vuu = = pareado, rima consonante
3 6 8 12
vistiendo santos (5) verso  llano, arte  menor,
vy Ty & pentasliabo
2 4 trocaico, nma consonante
o desvisliendo ebnios, con la misma (11) verso llano, ante mayor,
vuw S oulTu vuoTu endecasllabo
4 6 10 safico, hiato
caridad de fos cantos (7) versa llano, arte menor,
wiu v Ty e heptasitabo
3 6 dactilico, nma consonante
que os hinchan las arterias en el cuello (11) Verso llano, arte mayor, sinalefa
V "v vy vy
2 6 10
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Gabnela Mistral

“Teresa Prals de Sarratea®

Fragmento

Recursos de la métrnica

Erala mansa, la silenciosa, la escondida, (14)
Vu Tuvuw Tu Vv iy
1 4 9 13

verso llano, arle mayor, sinalefa,
alejandnno a la francesa. rima
consonante

y de la came llevaba s6lo la apanencia; (14) =
uwtuy Y uwVu T

verso liano, arte mayor, sinalefa,
alejandnno a fa francesa, ima

1 4 7 ] 13 consonanie
pem cuando ella hablaba era honda la vida (15) verso llano, arte mayor, sinalefa,
VR UY A ARV Y W SR I & i W hiato, nma consonante

1 3 5 7.9 1 14

y el saberfa en el mundo impiaba la existencia. ( ..) (14)

verso llano, arte mayor, sinalefa,

Vv Vu "uuu "v Vu "u = alejandnno a la francesa, rima
3 6 9 13 consonante
Estaba mas cansada que of que marchase fmmra (14) verso llano, arte mayor, sinalefa
vy Uy Vo ouvuu Ty Ty owm alejandnno trocaico, fima
2 4 6 11 13 consonante

s:g!osporuna estepa que elsolmunda {12)
ww TV Y V '"v'y =
1 4 6 9 1

verso llano, arte mayor, sinalefa,
nma consonante

Era todas las fuentes y se hallaba sedwenta; (14) »

verso llano, arle mayor, sinalefa,

v'vuu Tuu VvV vy Ty w fima consonante

1 3 6 10 13

era también Ia fuente y esfaba moribunda. (14) verso lano, arte mayor, sinalefa,
vy v VvV v oww T (™ nma consonante

1 4 8 ] 13

Como la sé gloriosa la canto solfozando {...) (14)
Tuy T uTuu Tu W T
1 4 6 8 13

verso llang, arte mayor

Sé que limpiase mi alma si hacia mi lo volviera; (16)

verso llanog, arte mayor,

SRV VIR VINVY MAVEY MRV VIV IARY tuato
1 4 7 10 12 15
sé que si abre los qos me entrega entero a Cnsto (15) verso llano, arte mayor, sinalefa,
'y uuvuu VOV v v hiato
1 4 7 10 12 14
"La mujer estéril®

Fragmento

Recursos de la métrica

La mujer que no mece un hifo en el regazo (14)
uvu vv Tu TV v u e
K] 6 8 9 13

verso llano, arle mayor, sinalefa,
alejandnno a la francesa, hiato,
rima consonante

(cuyo calor y aroma alcance a sus entrafias) (13)
ERVE VIR v ° V ’ vy o
1 4 -] 8 10 12

verso llano, arte mayor, sinalefa,
rima consonante
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tiene una laxitud de mundo entre los brazos; (15)

verso llano, arte mayor, hiato,

wfow’™ v U vu U s nma consonante

1 3 7 9 M 14

fodo Su corazon congoja inmensa bafia. (..) (13) verso ilano, arte mayor, sinalefa,
v w vV Ty o s nma consonante

1 3 6 8 10 12

jY una mendiga gravida, cuyo senc florece (16)
VR VAV V.V I VIR VW IR Y
Ulz v 5 7 10 12 15

verso llano, arte mayor, sinalefa
hiato

cual Ia parva de enero, de verglenza la cubre! (14)
oV Tuwuu T uu Ty
VY 3 6 10 13

verso llano, arte mayor, sinalefa
algjandrino a la francesa
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Capitulo lIl. Hacia una nueva percepcion de la mujer: Sus marcas en la nueva

poética

La segunda parte del siglo XX presencié un cambio notable en cuanto a la
participacién de la mujer en diferentes ambitos de la sociedad. El ideal femenino
se reconstruyd con base en la nueva posicién que fue adquiriendo en el mundo
de la politica y economia, asi como en los ambitos social e intelectual. En esta
época se inscribieron mas mujeres en las universidades, con el afan de buscar
mejores oportunidades de trabajo. Su voz se empieza a escuchar ya en el
espacio publico, antes privativo del sexo opuesto. La mujer expresa un poco
més lo que aqueja a sus congéneres. Tal participacion no fue ignorada por la
literatura. En la novela, el cuento y la poesia encuentran las escritoras el medio
ideal para iniciar toda una revolucion en la forma de representarse estéticamente.
Principalmente, una vez ganado su acceso a la universidad, la mujer
experimenta otro tipo de aspiraciones y preocupaciones, y se percata que hay
otros horizontes mas alla del matrimonio y la matemidad. El hombre no puede
ignorar tal situacion y también lo expresa a través de la literatura.

Toda esa visualizacién de la mujer se plasma en nuevas formas de la lirica,
tanto en la métrica como en el uso de figuras retdricas. Especialmente, las
poetisas revolucionan el estilo de la misma manera en que se rebelan y crean
cambios en la sociedad. EI cambio en la métrica y el empleo de la retérica, al
expresa sus ideas y sentimientos respecto a su nueva situacion. Por su parte,
aun cuandg los poetas no se sustraen a este cambio en la situacion de la mujer, y

empiezan a verla en términos de igualdad, lo expresan conservando la poética
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tradicional. Como un ejemplo, se analiza en la presente tesis el poema “Te
quiero®, de Mario Benedetti, quien en su obra ve a la mujer como pareja, como
igual. En cuanto a las poetisas, Rosario Castellanos intenta, con su lirica, incitar
a la reflexién en cuanto a ia situacién que vive la mujer. Y lo hace a través de la
ironia. De esta autora, se presentan como muestra dos poemas: “Recordatorio” y
*Emblema de la virtuosa.”

Enseguida se exponen los resultados de este segundo acercamiento a la

lirica hispanoamericana del siglo XX.

3.1. Recursos retoricos en la obra de poetas varones: Mario Benedetti.

Mario Beneditti es un poeta uruguayo que evidencia en su obra la
metamorfosis vivida por la mujer hacia mediados del siglo XX. La mujer, en sus
obras, ya no es un ente sagrado, sino un ser humango, igual al hombre., En su
liica, ambos se complementan, son pareja. Al plasmar esta representacion
femenina no la expresa de manera tan alambicada como Lopez Velarde. Lo hace
con extrema sencillez. A través de este cambio en la expresion se palpa con mas
claridad una nueva imagen de la mujer, quien aparece como un sef comin y
comiente: un ser inmerso en la cotidianeidad.  Para Benedetti, la mujer es la
encamacion mas palpable del amor capaz de renovar y mejorar al mundo;
ademas es un ser clave en el porvenir del hombre, quien aun a la muerte puede
encarar con mas fuerza, debido a la presencia de la mujer.

Respecto a la sencillez y a la cotidianeidad, Aardn Alboukrek comenta:
Con extracrdinaria sencillez y una aguda observacién que produce a la vez dolor y

ternura, su pluma penetra e el intenor dinamico de sus personajes, seres comunes que €n
la aparente simplicidad de lo cotidano viven en una encrucijada citadina... el tono
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conversaciones, la caracterizacion psicoldgica de los personajes, la habilidad para delinear
ambrentes ¥ una fina ironla. (81)

En el poema “Te quiero”, introduce Benedetti los siguientes versos:

Tus manos son mi caricia
mis acordes cotidianos (92)

Se comienza hablando de las manos de la mujer. Ya desde el titulo del poema
se utiliza un lenguaje directo, podriamos llamarle familiar. mi caricia indica algo
sublime, suave y lo mas importante, contacto. En la connotacion, la mujer es un
ser asequible, es posible llegar a ella. Se le puede tocar. Pero tal contacto no es
fortuito. Sus manos representan acordes cotidianos. El contacto con la mujer es
diario y acariciador. Hay musicalidad en la estrofa.

Mas ello no se limita a musicalidad y suavidad. Hay un manejo exacto de
adjetivos, mediante los cuales el poeta da a entender una relacién hombre-mujer
pacificadora. Lo mismo sucede con los sustantivos. manos, como ya se ha dicho,
da una idea de que hay contacto fisico; y acordes indica que se da de manera
sana y limpia. El autor, ademas, maneja el posesivo fus con una connotacion que
remite a una cercania con la mujer. Asimismo, la ausencia de verbo en el
segundo verso y el asindeton sirven como recurso para hilar de manera natural,
cual cascada, el primero y segundo versos, y continuar hablando en ellos de las

manos.

(1) Alboukrek, Aardn y Hermera, Esther. Diccionario de escritores hispanoamesicanos del siglo XV al siglo
XX México, D.F,; Larousse, 1998, p.38.

(82) Benedetti, Mario. El amor, las muieres v ia vida, México, D.F.: Afaguara, 1999, p.43.
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te quiero porque tus manos
trabajan por la justicia (93)

En estos dos versos, la significacién poética de las manos de la mujer se
enriquece al aludir que no solamente acarician, sino también trabajan. Pareciera
presentarse una especie de paradoja, pues mientras en el fragmento anterior se
da la idea de algo suave, connotada en el término ‘caricia’, en este otro se da la
idea de ‘fuerza’. Se nos revela un nuevo tipo de mujer, llena de matices. Ella es
un ser que trabaja para lograr justicia, ya no se conforma con su destino ni con el
mundo que le toca vivir. Acerca del uso de las manos de la mujer, podriamos
hablar sobre el movimiento feminista chileno: “Varias mujeres escribian articulos
sobre la liberacion de la mujer en periddicos y revistas, reclamando derechos
igualitarios a los del hombre.. Martina Barros de Omego publicd en 1917 en la
Revista Chilena, una de las mas importantes de ese periodo, un polémico articulo
sobre el voto femenino.” (94) La mujer utiliza asi sus manos para algo mas que
preparar la comida o lavar. Decide escribir para defender lo que cree que es
justo. Finalmente, en Uruguay, la mujer consigue su derecho al voto en 1932,
mientras en Chile no se da hasta 1947.

Otra forma de utilizar las manos para ‘luchar’ por sus derechos se da por
medio de las ammas. Ya antes se ha comentado el papel de la soldadera, como
elemento activo de la Revolucion Mexicana. Guadalupe Rios de la Torre
resalta algunas funciones de la soldadera a lo largo de la contienda: “Fueron

cargadoras del petate, de mantas, trastes y utensilios necesarios en la labor

{93) Benedetti, Mario Op Cit P. 43.
(94} Vitale, Luis. Historia y Sociologia de la mujer latinoamericana. Barcelona: Fontamara, 1981, p.105.
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doméstica... cargaban fusiles, rodaban cafiones...cooperaron atendiendo heridos,
hacian de espias, de correo o abastecedoras de amas..."(95) Las soldaderas,
ademas, también se desempefiaron como enfermeras, telegrafistas y maestras,
menciona Rios de Torre.

En los versos que se someten a analisis, el encabalgamiento sirve de enlace
para seguir describiendo a esta nueva mujer y esas manos incansables. A pesar
del fono descriptivo, las palabras siguen en una ténica métrica exacta y con una
coordinacién perfecta, recurso mediante el cual Benedetti se expresa acerca de la
muijer, y todo en un lenguaje por demas sencillo, fuera de toda complejidad léxica.

si te quiero es porque sos
mi amor, mi complice y todo (96)

Se presenta el amor de un hombre hacia una mujer, pero no como en los
esquemas anteriores, ahora es de came y hueso, amiga, complice del hombre.
Ya no es la veneracion hacia un ser perfecto e inalcanzable, ain cuando siente
admiracién y respeto por ella. Es un amor entre seres iguales que se ayudan, se
complementan. No es el hombre arrodillado ante una mujer y viceversa. Hay
amor y amistad. Ella es la amante, la amiga, la mujer y la hermana, todo. Al
respecto, en 1915 ya se empezaba a configurar este tipo de mujer.  El propio
Gobierno Revolucionario del Estado de Yucatdn estuvo de acuerdo en “Que
se eduque a la mujer intelectualmente para que puedan el hombre y la mujer

completarse en cualquier dificultad y el hombre encuentre siempre en la mujer

(95) Rios de la Torre, Guadalupe. "Las soldaduras mexicanas y la primera revolucién del siglo XX". En
Campuzano, Luisa. Mujeres latinoamericanas del silg XX. Histona y Cultura Tomo II. México, D.F. :
Universidad Auténoma Metropolitana. Casa de Las Americas, 1998, p.302.

(96) Benedetti, Mario. Op. Cit. P. 43,
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un ser igual a él...Deben abrirse a la mujer las puertas de todos los campos de
accién en que el hombre libra a diario la lucha por la vida®.(97)

En estos dos versos, la anafora da al estilo esa sensacion de emotividad, de
no poder contener {as palabras y dejarlas salir una tras otra como borbotén, como
si no bastaran para expresar todo lo que el yo linco desea decir de ella. El tono
posesivo mi connota apoderamiento, sin negarie a la mujer ese espacio que
necesita como ser humano. La significacién que ahi se plasma es que la siente
muy ligada a él. La enumeracion se da porque el poeta quiere recalcar todo lo
que la mujer representa en su vida.

y en la calfe codo a codo
somos mucho mas que dos (98)

Ya la mujer no va atras del varon. Ni tampoco es quien va adelante,
necesitada de proteccidn. Ahora caminan juntos. Son pareja, en el mas literal y
absoluto sentido de la palabra; incluso se compenetran tanto, que llegan a ser
mucho mas que la pareja que se observa por la calle. Es {a unidén implicita en
este fragmento lo que le da intensidad. En relacion a este aspecto de igualdad,
en Chile, en 1935, aparece un articulo sobre la mujer que trabaja, en el cual se
comenta. "Lado a lado del hombre, no es la mujer su enemiga, sino su
compafiera y si compiten, es un juego leal que gana quien tiene mayores

méritos.” (99}

(87) Vitale, Luis. Op. Cit., pp. 112, 114.
(98) Benedatti, Mario. Op. Cit., p 43.
(99) “La mujer que trabaja”. 12/04/03 < www.siglo20 tercera.cl>
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Por ofra parte, la sinalefa le pone intensidad y ntmo a esa forma de describir
la escena de la mujer al lado del hombre, y el verbo en primera persona del
plural somos da de nuevo la idea de la pareja que se trasciende mas alla de ser
dos.

tus 0jos son mi conjuro
contra la mala jomada (100)

Hay familiandad en el uso del posesivo de la segunda persona, fus. Remite a
una stgnificacion segun la cual la mujer, con su sola mirada, es capaz de aliviar
las penas que el hombre pasa durante su jornada laboral. Le transmite paz. De
nuevo, el sustantivo gjos revela otra parte del cuerpo de la mujer, como se vera a
lo largo del poema. Es como si se conformara una especie de ‘rompecabezas’
que presenta, parte a parte, una cierta imagen de la muyer.

lgualmente, la metafora que relaciona los ojos con un conjuro da a la figura
de la mujer ese toque de misticismo y poderoso misterio; por tanto, la seleccidon
de los sustantivos es recurso clave en esta metafora.

le quiero por tu mirada
que mira y siembra fuluro (101)

La mirada de la mujer no umcamente transmite paz;, ademas, simboliza el
porvenir. Ella es el motor del hombre, su Inspiracion, su esperanza en el futuro,
juntos. Al respecto, José Carlos Becerra dice que “en la relacion amorosa, lo
que es verdadero amor se da en instantes donde la presencia de la mujer se
convierte en una apancion reveladora que nos invade y que invadimos, y

donde por un momento obtenemos la vida total, pasada, presente y futura.’(102)
(100) Benedett, Mano Op Cit P 43

(101) Ivdem.
(102) Becerra, Jose Carlos El Otono recorre ias Islas Mexico, 0 F Era, 1973, p 287
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A Benedetti, el encabalgamiento que se manifiesta a través de la palabra que
le sirve como marco para describir de qué manera la mirada de la mujer es capaz
de inspirar el futuro, y mas que ‘mirarlo’, ‘sembrarlo’ De este sentir poético brota
la metafora de los ojos con el futuro.

tu boca que es luya y mia (103)

El amor entre ellos hace que se pertenezcan en esencia y espiritu; mas dicha
pertenencia trasciende al plano fisico Ya toda ella, es suya.

La misma conjuncion que refuerza aqui la idea de pertenencia de la boca de
la mujer, y la sinalefa le da al verso cierta agiidad y romanticismo al estilo. Las
formas posesivas, asi, son imprescindibles para referir tal pertenencia, y el poeta
sigue aludiendo a las partes del cuerpo:

tu boca no se equivoca
te quiero porque tu boca
sabe gntar rebeldia (104)

En estos versos el yo linco reconoce que la mujer dice verdades. Ya no calla
lo que siente y piensa, se nos presenta la imagen de la mujer que se rebela, y
que sabe como hacerlo Mas no lo hace en forma indirecta, lo ‘grita’. £s una
mujer que ya se ha cansado de su situacion. El yo lirico no se imita a admitirlo,
sino que lo aplaude. Mas adn, es una de las razones por las que siente canfio
porella. Como un eemplo de esta rebeldia, en Colombia, en 1920, la mujer
empieza a freclamar lo que piensa que es justo. El caso de Betsabé

Espinosa, obrera textily lider de una huelga, es muy destacable: “Las obreras

(103) Benedeth, Mano Op Ci P 43
{104) Ibidem
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se pusieron en ia puerta de la fabnica impidiendo la entrada de los ‘Krumiros'.
Betsabé Espinosa fue la encargada de discutir el pltlego de peticiones con el
gerente de la empresa, logrando un aumento del 40% de los salarios.”(105)

Por otra parte, Benedetti se sirve del encabalgamiento que se sostiene la
rima: el poeta sigue exponiendo asi una valiosa razén por la cual la boca de la
mujer ya ha dejado de medirse desde el aspecto estético, ahora la boca es un
mero instrumento por el cual la mujer siente la necesidad de decir lo que siente y
lo que quiere.

y por tu rostro sincero
y tu paso vagabundo (106)

Esta mujer habla honestamente Ya ha dejado atras esa pasividad mediante
la cual lograba aceptacion por parte de la sociedad, y que, por tanto, la llevaba a
fingir 0 esconder lo que sentia. Ahora, su rostro muestra sinceridad. De manera
que es mas facil conocerla a profundidad Y no se conforma con hablar, pues ya
tiene mas libertad de ir a donde quiera, sin temor

En cuanto a la alusion al paso vagabundo el yo linco vuelve a remitir al lector a
las soldaderas  “...siempre, en tiempos de lucha y en medio de condiciones
cadticas adversas, peregrinaron de un lugar a otro, durmiendo aqui, aca y
aculla en campamentos improvisados o en carros de ferrocarnl..."(107)

En estos versos |la anafora y el polisintedon son el medio para seguir
enumerando las razones por las cuales el yo lirico siente carifio por esta mujer.

Una razdn viene tras otra, como si se tratarade una lluvia deideas que se

(105) Vitale, Lws Op Cn p 108
(106) Benedeth, Mano Op Cit p 43
(107) Rios de la Torre, Guadalupe Op Cit, p 302
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manifiestan sin fin.

y tu llanto por ef mundo
porque sos pueblo te quiero (108)

Al adjudicar Benedett: a la mujer el llanto por el mundo la revela como un ser
sensible, bondadoso, que se preocupa verdaderamente por lo que ocurre a su
alrededor Ya no es la mujer que calla su dolor con tal de conservar su lugar en
la sociedad o aquella que ejerce una falsa religiosidad. En su actuacién se
refuerza su franco dolor por los que sufren  Ella, sea cual fuere su condicion es
capaz de solidanizarse con los humildes Se les une, de modo que forma parte
del pueblo  Asi, vuelve a evocarse en la lectura a la soldadera; de ella se dice
que, entre sus funciones, estaba “la de defensoras e intercesoras para salvar a
padres, hermanos y esposos del pelotdon de fusilamiento...no es de extraiar que
las mujeres abandonasen su reclusion para abogar por sus familias.”(109)

El autor sigue utilizando la conjuncidn para enumerar mas razones del amor
del yo lirico por esta mujer. Y en el hipérbaton parece resumir esas razones al
equiparla definitvamente con el pueblo. Al respecto, Graciela Maturo nos remite

a la figura de Eva Perdn, quien, en su libro La Razén de mi Vida, propone que:

La mujer auténtica es la que ‘vive el pueblo y va creando, todos los dias, un poco de pueblo’ En
otras palabras, ia mision de 1a mujer en esta edad sombrnia es la de ser creadora de la felicidad
del pueblo es la mision que Evila se impuso a s| mIsma, y por eso se consideraba madre de su
pueblo  (110)

(108) Benedetti, Mano Op Ci,p 43
(109) Rios de la Torre, Guadalupe Op Cit, p 305
(110} Crcchitt, Vicente y otros La Mujer Simbolo del Mundo Nuevo Buenos Awes Ed Fernando Garcia

Cambero, 1976 pp 30-1.
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Yy porque amor no es aureola
m candida moraleja (111)

El yo linco masculino reconoce las cualidades de la mujer asi como sus
defectos, sabe que es un ser humano La ama, pero no ve en ella una aureola
La ama por cdmo es, simplemente  No la concibe como a un angel ni como a
un ser perfecto Y sabe que ella o0 ve y lo ama de la misma manera

Aqui se evidencia que el Iéxico es basico para entender esa nueva forma de
ver la relacion hombre-mujer  candida y aureola

y porque somos parefa (112)

Como se puede comprobar, la mujer ha pasado de ser un ente de veneracion
y adoracion, a formar parte de una pareja

La voz del poeta insiste en incluir a la mujer a su mundo, al decir somos.

le quiero en mi paraiso

es decir que en mi pails

la gente viva felz

aunque no tenga permiso (113)

Junto a la mujer, el yo linco masculino hipotetiza un paraiso, que podria ser
el de Adan y Eva, donde ambos eran felices Es pertinente recordar que la Biblia
dice que Dios cred a Eva para que fuera la compariera de Adan. Precisamente,
como ha podido corroborarse a lo largo del presente analisis, para Benedetti es
fundamental ver a la mujer como ‘companera’ Mas ahora, €l poeta ya no piensa
unicamente en ellos dos. Ahora desea que todo el mundo sea feliz, tanto como

ély su amada A través del poema vemos como el amor es ya entre un hombre

y una mujer que se acercan, se complementan y se funden. Ese amor no es

(111) Benedetl, Mano Op Ci . p44
(112) Ibidem
{113) lbidem
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no €s egoista ni exclusivista. Pues a través de él, tanto el hombre como la
muyjer parecen luchar juntos por un mundo mejor

Es asi como la nma abrazada sirve de marco a Benedetti para expresar ese
deseo de una relacién armoniosa con la mujer. En esta estrofa, el sustantivo

paraiso y el adjetivo feliz reflejan en si mismas ese anhelo de felicidad.

3.2. Recursos retéricos en la obra de poetisas Rosario Castellanos

Nacida en la Ciudad de México, en 1925, Rosario Castellanos figura en la
historia de la poesia hispanoamericana como la precursora de una nueva poética
que intenta llevar a la reflexion sobre los conflictos por los que atraviesa la mujer
hacia mitad del siglo XX. Para ello utiliza la ironia, pues mediante ella es capaz
de recrear todo ese dolor e njusticia que mantienen sometida y sumisa a la

mujer. Albourkerk lo dice asi.

Escrtora preocupada por tos conflictos sociales de su iempo, especialmente por los de la
mujer, su vida y obra ofrecen el testimomnio de un drama interor que nvita a la reflexidn
profunda la busqueda de una mujer por lograr su Wentidad, la lucha de uns er que a través
de la palabra hecha Ineratura albergd una esperanza en su humandad En su poesia
destaca a mas de la fuerza linca l1a elegancia y el uso de penetrantes metaforas (114)

Se podria decir que su linca es altamente feminista Es una lirica tan
profunda que llega a la intelectualizacion, sin necesidad de recurrir a estrictos

recursos metricos ni retoricos

(114) Alboukrek, Aaron y Herrera, Esther Op Cit, pp 75,77
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De Castellanos se eligieron para el analisis dos poemas en los que se plasma
la representacidén de la mujer recién descrita:  “Recordatorio” y “Emblema de la

vituosa". Ensegquida presento su estudio.

“Recordatorio”

Obedec], sefiores, las consignas. (115)

El yo lirico femenino comienza hablando de la obediencia. Asi, hace un
recuento de su vida a través del poema. La mujer no hace las cosas por voluntad
propia. Aqui esta implicita la obligacion. Desde el primer instante se siente la
intencidn irénica que contintia a lo largo del poema.

El poema, directamente, va dirigido a los hombres; ella les habla con mucha
propiedad, para lo cual existe una seleccion léxica; el ‘yo’ implica seguridad y
valentia de decir las cosas de frente, sin miedo; este se presenta hasta el final
del poema. Al respecto, Adelaida Martinez comenta la existencia de “una
revolucién ideoldgica que...ha cambiado la faz cultural de la tierra. Haciendo
visibles a las mujeres y dotandolas de voz propia, es decir, convirtiéndolas en
agentes de poder politico... "(116)

Hice la reverencia de la entrada

bailé los bailes de la adolescente
y me senté a aguardar el amibo del principe. (117)

{115) Caslellanos, Rosano Poesia no eres tu México, DF.: Lelras Mexicanas. Fondo de Cultura
Econdmica, 1972., p.218
{118)  Martinez, Adelaida Feminismo y Litecatura en  Latinoamérica.  22/02/03

<hlip:Aisololiteratura comAerfeminismoylit htm>
(117) Castellanos, Rosano, Op Cit, p 218
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La reverencia nos remite a la época de siglos pasados, donde tanto el hombre
como a mujer tenian que saludar de esta forma al entrar a algan lugar. Ella tuvo
una vida nomal, de acueido a las costumbres de la época. No podia
aventurarse a aceptar a cualquier hombre. Sofiaba como cualquier chica con el
princips, tan pregonado en los cuentos de hadas. Pero ella tenla que aguardar,
no podia ir a buscarlo. No era condicidén de la mujer hacerlo. Incluso, la ironia se

deja sentir aqui al hablar de ese principe.

Las escntoras latinoamericanas se han rebelado contra los clichés de los ensayos
moralistas, 05 cuentos de hadas, las novelas rosas, las canciones romanticas y los
refranes (que tenlan sujeta a la mujer en estereotipos absurdes) aproprandose
intertextuaimente de ellos para denunciarios y superarios. (118}

El poliptoton (recurso retérico mediante el cual se utilizan palabras derivadas),
si bien es cierto, le roba un poco de creatividad al estilo, llegando a la
redundancia, sirve para reforzar la idea del baile, de ese danzar en el que todas
las jovenes estan inmersas, como rasgo tipico de la juventud; existe una ausencia
de rima; parece que ahora lo importante es lo que se quiere expresar, mas que la
musicalidad. Hay tono narrativo, testimonial. Adelaida Martinez habla de la

importancia de este tipo de literatura:

Inimamente ligado a propésitos de denuncia y protesta.. foma su iniciativa de textos
documentales, muchas veces recogidos en cintas magnetofénicas, que han contribuido a
revitahizar esa vieja forma de registrar ia hustona y la ficcion: el relato oral a cargo de voces
femeninas. (119)

(118) Martinez, Adelaida. Qp. Cit., 203/03.
{119) Ibidem.
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La enumeracion, asimismo, se utiliza para seguir narrando todo lo que la mujer
hacia en aquella época.

Se me acercaron unos con ese gesto de astuto
y suficiente, del chalan de feria; (120)

Los hombres se acercaban a ella, no al revés. No era propio de una seforita
insinuarse o abordar a los hombres. Ya previamente, en la obra de Lopez
Velarde, se ha hecho hincapié en esta cuestion del recato femenino. *...el honor y
la reputacion femeninos eran, como en la época colonial, base importante del
honor de los miembros de la famiha...” (121) Tuvo pretendientes, mas no eran el
principe que ella esperaba, sino mas bien hombres que no estaban dispuestos a
tratarta decorosamente.

El encabalgamiento es una muestra mas de todo lo que la mujer desea
expresar y que no es posible terminar una idea en un solo verso; la conjuncidn es
utilizada aqui para describir con mayor claridad el gesto de esos hombres que la
acosaban; hay intensidad en los adjetivos para hacer mas vivida la descripcion.

ofros me sopesaron
para fijar el monto de mi dote (122)

En épocas pasadas, la mujer, al casarse, llevaba una dote. Su padre reunia
cieta cantidad de dinero que se le hacia entrega al marido al momento de
casarse. Muchas veces, el interés no era tanto en ella, sino en su dote. Aqui
se puede apreciar de qué manera la mujer era objeto de codicia y de intereses

econdmicos, lo cual rebajaba su condicion de ser humano, sin apreciarla como

(120) Casteflanos, Rosano Op . p 219

(121) Sudrez Escobar, Marcela “La famila burguesa y la mujer mexicana en los inicios del siglo XX". En
Campuzano, Luisa Mujeres latincamencanas del siglo XX Historia y Cultura. Tomo Il. Méxco, D.F. :
Universidad Autdnoma Metropolitana Casa de Las Amencas, 1998, p 208

(122) Castellanos, Rosano. Op Cit p 219.
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tal, ni con respeto alguno. Ella valia lo mismo que su dote, no por ella misma.
Se puede observar que los versos no tienen la misma métrica, pero el tono
testimonial continua, lo cual, para la poetisa, es lo mas importante: lo que quiere

transmitir.

Y alguien se fié del tacto de sus dedos
y asl saber la urdimbre de mi entrafia. (123)

La mujer fue victima del abuso del hombre, quien con ef tacfo de sus dedos
se pemmitio6 fattarle al respeto. Aqui se presenta otro tipo de denuncia, al poner de
manifiesto como los hombres dejan de ver a la mujer como persona y la
consideran como un objeto de deseo, y buscan traspasar su intimidad.

La anafora sirve para hilar el retato, relacionando lo que el hombre hacia y el
propbsito que perseguia con ello; la seleccidn lexica es basica en este fragmento
del poema. Es importante observar aqui cémo en medio de su verglienza y
pudor, no es capaz de llamarle a las cosas por su nombre.

Ah, destino, destino.

He pagado el tributo de mi especie

pues di a la tierra, al mundo, esa criatura
en que se glorifica y se sustenta (124)

De manera irbnica, como lo hace a lo largo del poema, la voz lirica femenina
hace referencia al destino que le tocd vivir. Hay alusién a la matemidad, mas
como una especie de obligacion, un trbufo a la sociedad. Hay un deber implicito.

esa crigtura a la que le da vida es la que glorifica al mundo. Ella ha

cumplido con uno de los roles que la naturaleza y la sociedad le han impuesto.

(123) Castellanos, Rosario. Op. Cit., p.219.
{124) Ibidem.
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Y se siente orgullosa de ello, mas no se siente como algo hecho voluntariamente.
Adriana Inés Novoa lo confirma al hablar, especialmente, de la mujer de clase
alla cuyas obligaciones eran; “..ser ejemplo del ideal de lo “femenino”; en
segundo lugar, debia abocarse a buscar un candidato adecuado para casarse lo
antes posible; en tercero, ser madre inmediatamente después del
casamiento.”(125)

La ausencia de verbo en el primer verso indica, tal y como al principio, una
especie de convocatoria; hay ironfa; el encabalgamiento pretende redundar en la
idea previamente iniciada; la enumeracion se utiliza aqui para equiparar a la
tierra con el mundo y, de paso, con la sociedad; la conjuncidn tiene una funcién
simitar al enumerar los beneficios que esa criatura le ha traido al mundo. Esa
criatura que ella ha engendrado es la que permite que el mundo siga en pie,
funcionando, siguiendo su curso.

porque ya la tarea ha sido terminada (126)

La mujer siente que sus obligaciones terminaron, que la misidon que vino a
cumplir a este mundo esta realizada. Ha cumplido su deber de esposa y madre.
Todo implica deber.

La sencillez de lenguaje le da mucha claridad al verso; la ironia, aln subsiste.

Sin embargo, yo ain permanezco en mi sitio.
Sefiores ¢;no olvidasteis
dictar la orden de que me retire? (127)

(125} Novoa, Adnana Inés “Género aulobtografico y mureres argentinas”. En Maiz, Magdalena y Luis H.
Pefia {compiladores) Modalidades de representacion del sujelo autofiografico femening. San Nicolas de los
Garza: Facultad de Filosofla y Letras UANL, 1997, p.236.

(126} Castellanos. Rosano QOp Cit. P4g 219.

{127} Ibdem.
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Aun cuando siente que ya ha cumplido, ella sigue en pie. No se ha
marchado, irbnicamente, deja entrever que es el hombre el que no le permite
hacerlo. Es decir, ya no es Dios quien decide el momento de partir, sino el
hombre. Tal vez hay otro tipo de denuncia de cdmo el hombre, quien ha
dominado al mundo y dictado reglas en él durante siglos, cree que se ha
convertido en una especie de dios que hace y deshace, que rige, ordena y
dispone sobre la mujer.

La interrogacién es un medio para dar a entender que la mujer no se maneja
por sl misma y que es el hombre quien debe decir la dltima palabra. Asli, el
poema finaliza de la manera que comienza, con una convocatoria; hay cierta
reminiscencia del espafol antiguo, tal vez para remitirse a aquellos tiempos en
que la dominacion del hombre sobre la mujer era ain mas intensa; lo expresa asi

sin dejar de lado la ironia.

‘Emblema de la virtuosa”
Después de muchos, muchos dias
—~cada uno con su cara
y su rudo instrumento de dominio en la mano~—
me comparo a la bestia que ya ha tascado el freno,
que ya ha sentido hundirse la espuela en el ijar (128)
El yo lirico habla de un dominio al que ha estado sometida durante mucho

tiempo. Taf dominio ha sido rudo y cotidiano. Ya forma parte de su vida, ya

(128) Castellanos, Rosario. Poesia no eres fi. México, D.F.: Letras Mexicanas. Fondo de Culura
Econdmica, 1972, p.209.
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esta acostumbrada. Tan es asi, que la misma mujer se equipara a una
bestia. Hay aqui una especie de metafora, de personificacion para describir su
sentir de manera mas drastica y real. La mujer ya no se auto-representa como
una persona, sino como un animal, que no ha recibido mas que maltrato. Su
libertad se ve coartada mediante e/ freno de un jinete tal vez representado por el
hombre. Ese freno le molesta y le duele, es la espuela en o ijar.

Castellanos utiliza la anafora o repeticion de que ya para transmitir su
experiencia vivida, a suya propia, no la de otras mujeres. Hay un énfasis en ello.
Los guiones sirven de marco para especificar como han sido esos muchos,
muchos dias. La repeticién también se da para reforzar la idea de que el tiempo
que ha sufrido se ha tornado eterno para el yo lirico. La métrica tradicional no se
manifiesta. El trasfondo de todo lo que quiere expresar la poetisa es ya de por si
estremecedor. La forma ha pasado a un segundo plano.

Si, callo. Si, me inclino. Me detengo,
me apresuro segun la rienda manda.
Para que mi jinete, mi destino

-8Se a quien no conozco- vaya hasta donde va. (129)

(.-)

La mujer se percibe a si misma como una yegua que camina segin /a rienda
manda. El hombre la domina totalmente, ella no tiene ni voz ni voto sobre su
propio ser, su propio destino. Se deja llevar. El hombre es quien dicta el destino
de la mujer. Como muestra de hasta donde liegaba tal dominio, es interesante
ver lo que Marcela Suarez comenta al respecto: “La sumisidén a la voluntad

masculina se hizo cofidiana, al grado de que en muchos hogares los varones

(129) Castellanos, Resario. Op. Cit., p.209.
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llegaban a ser -—de la misma manera que en la época cofonial- los censores de
las lecturas femeninas.” (130)

La anafora es un medio para enfatizar la forma en que la mujer se somete a la
voluntad del hombre, esa insistencia en decir que si, aunque eso implique
sumisién y humillacion; la enumeracion da una idea de las diferentes cosas que la
mujer tiene que consentir; hay ausencia de rima; hay tanto que decir que eso es
lo que mas importa. Asimismo, el encabalgamiento le da al poema esa sensacion
de que no hay nunca palabras ni espacio suficiente para decir todo lo que la
mujer quiere. La metafora, mediante la cual la poetisa habla de la rienda y mi
jinete, es un elemento indispensable para darle al poema ese toque reflexivo
sobre la manera en que la mujer no tiene capacidad de decisién; hay especial
intensidad en los sustantivos, los cuales le dan una sensacién de impacto al

poema.

Pero mi senda de hoy tiene nomas un trébol.
Con un pétalo dice mansedumbre

y con otro lealtad

y con otro obediencia (131)

El destino de la mujer es como un trébol cuyas tres hojas indican tres
elementos importantes del ideal femenino: mansedumbre (ella debe ser mansa y
tranquila); feaftad (no se admite la traicion; 1a mujer debe permanecer fiel y leal al
hombre); obediencia (ya se ha dicho que ella hara lo que el hombre ordene).

Solamente asi, la mujer serad plenamente aceptada por la sociedad.

El polisindeton, y con é! la anafora, son utilizados aqui para ir hilando las

(130) Sudrez Escobar, Marcela. Op. Cit., .p.296.
(131) Castellanos, Rosario. Op. Cit., p. 209.
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ideas una a una, como si se tratara de esas hojas de trébol, hay una
funcion predominante del sustantivo, que sirve para definir con mayor claridad lo
que se espera de toda mujer, la metafora se vuelve, asi, basica en la estrofa Es
ese trébol el que decide su futuro

Ay, pero el cuarto, el uitimo,

la hoja de la suerte verdadera,

dice solo abyeccion (132)

Al final de cuentas, la mujer misma resume su suerte en una palabra:
abyeccién: bajeza, vileza  Ella misma confiesa fo mucho que padece; y con
esta palabra lo denuncia con dolor

La inteneccion ‘ay' le da al poema un tono dramatico en ese momento en que
la mujer comprende y resume su existencia, haciendo patente asi su sufrimiento;
sigue existiendo la ausencita de nma, cuyo lugar lo toma toda la profundidad
contenida hasta el final La seleccion iéxica refina el estilo.

Resumiendo los resultados del analisis contenido en este capitulo, se
reafima la tesis expuesta ya en los dos antenores al transformarse la
concepcion de la mujer, los poetas y las poetisas que adoptan el cambio en la
forma de representarla, transforman también las formas de expresiéon. Benedetti
y Castellanos muestran ese acercamiento de fondo y forma en la medida en que
seleccionan un léxico menos rebuscado, mas famiar y cotidiano. En cuanto al
uso de la rima, se aprecia en la linca de Benedett; mientras en Castellanos se
presenta una menor preferencia por el uso de la nma y la métrica, evidenciando
asi una linca renovada y fuera de los parametros tradicionales. Véase el anexo

Il enseguida.

(132) Castellanos Rosano Op Cd p 209



Analisis de la métrica de Benedetti y Castellanos

Mario Benedetti

“Te quierg”
Fragmento Recursos de fa métrica
Tus manos son mi caricia (8) verso fano, arte menor, octosilabo
VAU N U R U R mixto, rima consonante
2 4 7
mis acordes cofidianos (8) verso llano, arte menor, octosilabo
B O O O - trocaico, rima consonante, pareado
1 3 7
te quiero porque tus manos (8) verso llano, arte menor, octosilabo
U Y Y VY mixto. pareado, rima consonante
2 4 7
trabajan por la justicia (8} verso llano, arte menor, octosilabo
vy Tuu Ty o mixto, ima consonante
2 4 7
si fe quierc es porque s0s {7+1=8) | verso agudo, arte menor, octosllabo
uu ¥ o T e trocaico, sinalefa, rima consonante
3 5 7
mi amor, mi complice y todo (8) verso lfano, arte menor, sinalefa,
VvV " v v V "u = = |octosilabo mixto, ima consonante,
2 4 7 pareado
y enla calle codo a codo (B) verso llano, arte menor, octositabo
Vv 'u "V v = trocaico, sinalefa , rima consonante,
3 5 7 pareado
somas mucho més que dos (7+1=8) | verso agudo, arte menor, octosllabo
v U R, trocaico, rima consonante
1 3 5 7
tus ojos son mi conjuro (8) verse llaneg, arte menor, octosilabo
viul uwuTu o mixto, rima consonante
2 4 1
conlra la mala jomada (8) verso llano, arte menor, octosilabo
Uy Tuw Tu e dactilico, rima consonante, pareado ~
1 4 7
te quiero por tu mirada (8) verso llano, arte menor, octosilabo
v oty U uTy x = mixto, pareado, rima consonante,
2 4 7 pareado
que mira y siembra futuro {8) =~ verso llanc, arte menor, octosilabo
U 'Y T U Uy mixto, sinalefa, rima consonante,
2 4 7
tv boca que es tuya y mia (8) verso llano, arte menor, diéresis,
vou vV V7 o= octosliabo, mixto, sinalefa, rima
2 5 7 consonante
v boca no 56 equivoca (8) versa llano, arte menor, octosilabo
v w S ¥V Uy = = mixto, sinalefa, rima consonante,
2 4 7 pareado
{e quiero porque tu boca (8) verso llano, arte menor, octosilabo
N VY mixto, rima consonante, pareado
2 4 7
sabe gritar rebeldfa (8) verso llano, arte menor, diéresis,
voulw T o actosilabo dactilico, rima
1 4 7 consonante
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y por tu rostro sincero (8)
BV VIR U I VI U
1 4 7

verso ltano, arte menor, octosllabo
dactilico, nma consonante

y tu paso vagabundo {(8)
SVIREVEY VIR V) = =

verso llano arnte menor, octosilabo
trocaico nirma consonante pareado

13 5 7

13 7
y tu llanto por el mundo (8) verso llano, arte menor, octosilabo
o'y Ty o = = trocaico, nma consonante, pareado

porgue sos pueblo te quiero (8)

verso llano, arte menor, nma

v ' Tuy Ty s consonante
1 3 4 7
¥ porgise amor no es aureoia (B) verso llano, arte menor, octosilabo
v v Y ou Ty mixto, sinalefa

2 4 7
ni candida moraleja (8) verso llano, arte menor, octosilabo
VIRV VIRV VI = polirritmico, nma consonante,

2 7 pareado

¥ porque somos paresa (8)
vy Ty u v ==
2 4 7

verso llano, arte menor,
octosilabo mixto, nma
consonante, pareado

{e quiero en mi paraiso (8)
v’V vu ‘v =

verso llano, arte menor,
octosilabo moxto, sinalefa,

2 7 dieresis, nma consonante
es decir que en mi pals {(7+1) verso agudo, arte menor,
TwT Vw7 = octosilabo trocaico,
1 3 7 sinalefa diéresis, nma

consonante, pareado

fagenie viva felrz (7+1)
v 'uuu’ r =
2 4 7

verso agudo, arle menor,
octosilabo mixto, pareado,
nma consonante

aunque no lenga penmiso (8)
vy vy U o=

verso llano, arte menor,
octosilabo dactilico, nma

1 4 7 consonante
Rosano Castellanos
*Recordatono”’
Fragmento Recursos de la métnca

Obedeci sefiores, las consignas (11)
LY VR VIR W W U I W

verso llano, arte mayor,
endecasilabo safico

4 6 10
Hice la reverencia de fa entrada (11) verso llano, arte mayor,
vuw T uw ¥V Ty sinalefa
1 6 10
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bailé los bailes de la adolescente (11)

verso llano, arte mayor,

vy v v VYo sinalefa
2 4 10

y me senté a aguardar el arnbo def principe (15-1=14) verso esdrujulo, arte mayor,
vuu v ou vuu v g verso libre, sinalefa, hiato,

4 7 10 13 alejandnino a la francesa
Se me acercaron unos con ese gesto astuto (14) verso llano arte mayaor, sinalefa,
v Yuu Tu v vtV Ty alejandnno a la francesa

4 6 9 11 13

y suficiente del chalan de fena (11)
wuv vu Ty

verso llano, arte mayor, llano,
endecasilabo safico

14 8 10

olros me sopesaron (7) verso llano, arte menor, heptasilabo
v w T polirritmico

1 3 6

para fyar el monlo de mr dote (11) verso llano, arte mayor, endecasilabo
KVIV ARV VIV RV’ ala francesa

1 4 6 10

v aiguren se i del tacto de sus dedos (13)
U vuvwuvuu Tu
2 6 8 12

verso llano, arte mayor, hiato,
derests

y asl saber la urdimbre de mu entrafia () (11)
Vv V'  uvuu VvV vy
2 4 6 10

verso [lano, arte mayor, endecasilabo
a la francesa, sinalefa

Ah, destino, destino. (7)
R VRNV RN
1 3 6

verso |lano, arte menor, heptasilabo
polirritrmico

He pagado el tributo de mi especee (11)
v Vuuuw Vv
1 3 6 10

verso llano, arte mayor, sinalefa,
endecasilabo
polirritmico

pues th a la-berra, al mundo, esa cnalura (14)
v v ‘vl T Uy v Ty
2 § 8 10 13

verso llano, arte mayor, hiato,
alejandnno a la francesa

enque se glonfica y se sustenta (11)
BEVEVERV VR VI VRNV

verso llano, arte mayor, endecasilabo
enfatico

1 6 10
porque la tarea ha sido terminada (12)

VRV EV Y R VI VI VNV verso llano, arte mayor, hiato,
1 4 67 11 dibresis

Sin embargo, yo aun permanezeo en i siho (13)

verso llano, arte mayor, diéresis,

T VA R U V v v sinalefa
1 3 6 9 12
Seflores ; no olvidasters (7) verso [lano, arte menor heptasilabo
vy Vu v trocarco, sinalefa

2 6
dictar la orden de que me retire? (11) verso llano, arte mayor, hiato,
vy vu T vy endecasiiabo poluritmico

2 4 8 10
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“*Emblema de la virtuosa®

Fragmento Recursos de la métnca
Después de dias, muchos, muchos dias (11) versa llano, arte mayor,
[V V U dieresis
2 4 6 g8 10
cada uno con su cara (8) verso llano, arte menor,
Ty v v hiato,
1 3 5 7 octosllabo trocaico

ysu rudo instrumento de domm:o en la mano- (14)

verso llano, arte mayor,

vV v Ty v Vv oy alejandnno

1 3 6 10 13 a la francesa, sinalefa

me comparo a la bestia que ya ha lascado el !rano (15) verse llano, arte mayor, hiato,
v " Yuuvuu vV Ty sinalefa

1 3 6 9 10 12 15

queyahasenbdohund:rse la espuela ene!qar( ) (14+1=15)
v ruw vV Ty VOV uyY

verso agudo, arte mayor,
hiato,

23§ 7 10 14 sinalefa
Si, callo Si me inchno me defengo (11) verso llano, arle mayor,
) V 'V v v sinalefa
12 4 6 10
me apresuro sequn la nenda manda (11) verso llang, arte mayor
Vuvvu v ‘v v
3 6 8 10

Para que mu jtnete, mi deshno (11)
VR VEVEVA VR VIRV
1 6 10

verso llano, arle mayor

-€5¢ 3 qUien No conozco- vaya hastadondeva {..) (14+1=15)
'V ou T vy uitu Tu
1 4 6 8 10 12 14

verso agudo, arte mayor,
sinalefa, hiato

FPero mi senda de hoy liene nomas un trébol (14)

verso llano, arte mayor, hiato,

vy Tuwult Tuuu T U u alejandnno a la francesa
1 4 7 8 11 13
Con un pétalo dice mansedumbre (11) verso llano, arte mayor,
(VRUVRREY VR U R VI U R W) endecasilabo
3 6 10 melbddico
y con otro Jealtad (6+1=7) verso agudo, arte menor,
VIV heptasilabo
1 3 6 poltrritmico
¥ con olro obedencia (7) verso llano, arte menor,
v TV ul v heptasilabo
1 3 6 polirritmico
Ay pero el cuarfo, el ummo {9-1=8) verso esdrijulo, arte mayor,
vV " uutw hiato,

i 2 4 7

sinalefa

la hoja de la suerle verdadera, (11)

verso llano, arte mayor, hiato,

Ju Ty Tu v Tu endecasilabo a la francesa
2 4 6 10
d:cesdfo abyecc;On (6+1=7) verso agudo, arte menor,
Vo sinalefa
1 3 6
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Capitulo IV. Reflejos de “la nueva percepcion de la mujer” en los recursos de la

lirica del siglo XX

El presente capitulo se centra en la poesia hispanoamericana de fines de
siglo XX, donde ya tanto poetas como poetisas manifiestan en su obra la
representacién de un nuevo tipo de mujer muy alejado del estereotipo propuesto
por la sociedad dominante del pasado. Asimismo, podra apreciarse que esta
transformacién en los contenidos trajo aparejada una revolucion total en el uso de
los recursos de la linca.

Se analizara la lirica producida tanto por poetas como por poetisas, dando
especial atencién a l[a forma en que éstas se autorrepresentan en sus propias

obras.

4.1. Autorrepresentacion de las poetisas como seres en conflicto en su propia

produccién lirica

Las poetisas han plasmado, en sus creaciones a lo largo del siglo XX, su
propia imagen y la forma en que las perciben los demas. Al respecto resufta de
interés que hay un gran contraste entre lo que la mujer manifiesta ser, real e
interiormente, y lo que segin su perspectiva se espera de ellas en el entorno
social. Esas alas y esa libertad que el yo lirico externa se presentan como
coartadas por una cultura en la cual la mujer es aceptada solamente en cuanto
tesponde a las expectativas creadas para su conducta social. Los poemas

escritos por mujeres a fines del siglo XX manifiestan ese conflicto interior de sus
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autoras, entre el deseo de ser ellas mismas, con una identidad propia, y el temor
de ser rechazada precisamente por ello.  Este conflicto se ve representado en
poetisas como Minerva Margarnta Villarreal, una escritora joven que refleja en su
obra toda esta revolucién ideolégica que se originara en los poemas de Rosario
Castellanos y en su uso de la ironia presente en su obra lirica.

Enseguida se presenta el analisis de aigunos poemas representativos de la
creacion que plasma esa nueva imagen de la mujer y al hacerlo revoluciona la
poética de la lirica de fines del siglo XX. Con este fin se ha seleccionado un
poema de Minerva Margarita Villarreal, “Verdaderas fatigas del diario®, donde la
escritora manifiesta su rebeldia y necesidad de lucha; y otro mas de la misma
poeta titulado “Trascendencia®, donde tanto forma y fondo sirven al yo lirico para

expresar una imagen del poder intelectual de la mujer.

4.1.1. Rebeldia y necesidad de lucha: Forma y fondo en “Verdaderas Fatigas del

diario” de Minerva Marganta Villarreal

Minerva Margarita Villarreal es una poetisa regiomontana nacida en
Montemorelos, Nuevo Leén, y perteneciente a una nueva generacién de mujeres
que sienten la necesidad de reflejar la lucha intema y externa de la mujer por
asegurar su presencia en la sociedad cuyas reglas son dictadas por le hombre. A
través del poema "Verdaderas fatigas del diario”, la escritora va llevando de la
mano al lector hacia el reconocimiento de esa mujer que ya no se conforma con
ese destino que el hombre le ha deparado. Se evidencia la representacién de

una mujer que ya no soporta mas guardar las apariencias, que se rebela ante los
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roles femeninos tradicionales de esposa y madre. Y no por falta de amor, sino

por la necesidad de busqueda interna, de (dentidad propia. Humberto Salazar

dice al respecto:

Es la capacidad de su aulora para crear imagenes que tocan en nosotros la cuerda exacta
que su convocacidn quiere pulsar Las imagenes de desolacidn cunden por todos lados y
asistimos a un pequefo Apocalipsis con sus respeclivos angeles y demonios, monstruos y
sirenas, rlos de sangre y demas parafemaha (133)

Por lo mismo, se ha seleccionado “Verdaderas fatigas del diario® como claro
gjemplo de la forma en que la mujer, a través de la voz de la poetisa, transmite su
desesperacion y rebeldia por vivir en un mundo donde siente que no es ella
misma. Este poema se inicia con los versos;

No puedo. No puedo ser una buena madre.
N posar para la folografia de la familia feliz,
antes la fiera me devora (134)

Se presenta asi la imagen de una mujer que se rebela contra el destino que
se supone "natural”, como la maternidad. Asimismo, el yo lirico manifiesta cierta
rebelion ante el nicleo familiar, cuando siempre se le habia representado como el
centro de se ndcleo, como su edificadora. Se niega a su edificadora. Se niega a
a hipocresia de fingir la felicidad que no siente, y en su lugar emplea la ironia. Al
respecto, Adelaida Martinez aborda el tema de la maternidad de la siguiente

manera: “El otro estereotipo reprobado por las escritoras latinoamericanas que

adquiere matices culturales es la figura de la madre.. las latinoamericanas han

{133) Salazar, Humberto “Pérdida una escniura mareada de recuerdos ° Monterrey: Revista Salamandra,
nim 13, mayo-jumio, 1992, pp 39-40

(134) Cuellar, Marganto _El mar es_un_desierto Poetas de la frontera norte 1950-1970 Montemey:
Universidad Autdnoma de Nuevo Ledn Fondo Nacional para La cultura y las Arles, 1999, p.213.
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sido testigos de una nueva funcion maternal ocasionada por la tirania de
gobiernos antidemocraticos y represivos.” (135) Es esa tirania de los gobiernos
predominantemente manipulados por el hombre la que provoca un cierto
resentimiento por el exceso de represién que desde siempre ha sufrido la mujer,
en especial, a través de la familia. Asi se explica que Villarreal plasme esa
negativa de la mujer modema a posar, a fingir que la maternidad es la imagen de
la felicidad, como se obhigaba a la mujer tradicional a auto-representarse.

La repeticibn No puedo. No puedo intensifica esa rebelion ante el
encasillamiento del rol de madre. En su lugar, el yo lirco expresa que, esa
funcidn, que se supone propia de su sexo no le satisface, como la sociedad
esperaria. La poetisa manifiesta su postura al utilizar la ironfa e introducir
adjetivos como buena y feliz. La palabra posar connotaria algo mas alla de la
indole fisica. Indica fingimiento y un comportamiento no natural, sino requerido
por demandas referentes a su pretendida “condicién de madre y parte vital de la
familia.”

No puedo dejar de acariciar
la pasta de los libros mientras mis hijos pelean en el patio
hojas oler, cjos esquivar. (136)

Elyo linco es, ante todo, una mujer intelectual, a diferencia de antafio, cuando
s le tenia prohibido leer demasiado. Prefiere escapar de imposiciones de sus
‘deberes de madre”™ a través de os libros, que le brindan conocimiento, le abren

un camino nuevo. Asi, una mujer preparada intelectualmente trasciende el

{135)  Martinez, Adelaida *Femimsmo y  Lferatura en  Latmnoaménca™.  15/02/03
<hitp.ffsololteratura comMerfermnismoylit htm >
(136) Cuellar, Margarto. Op Cn, p214.
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desarrollo antes reducido a la capacidad de gozar de su hogar, tiene otras
aspiraciones: “Una mujer con una instruccion superior, ha de aspirar a otros
horizontes que los del hogar... y la prefiez, el parto y la lactancia son situaciones
que ella, por fin, abomina."(137) De esta manera, para el yo del poema el mundo
puede girar a su alrededor mientras ella se pierde en el mundo de los libros.

El aire lico conduce al hipérbaton, a la exageracion por la cual, al describir
la reaccibn ante el olor de los libros, la mujer se siente liberada y puede cerrar
los ojos y esquivar la realidad haciendo que todo lo demas deje de existir por
un momento. El encabalgamiento le da tono narrativo mediante el cual la poetisa
‘cuenta’ lo que sucede en ese momento. Es de notar que el verso intermedio
es mas largo que los otros, tal vez porque, de alguna manera, lo que interesa es
expresar defintivamente como, simuitaneamente, la mujer se ve atrapada entre
dos mundos de los cuales es necesario escoger uno: el de sus hijos, su condicion
de madre, y el de sus libros, su condicidn intelectual.

Sé que deberia estar mimandolos a ellos.

Pero imposible hilar facilmente sus preguntas,

la terquedad

que rebota en sus chillidos, rebotan,

pequefias bestezuelas que braman en cada pufietazo; (138)

El yo lirico, en estos versos, toma conciencia del deber que se le impone de
no descuidar a los hijos; pero al mismo tiempo percibe la imposibilidad de

aceplar ese deber sin rebelarse ante las actitudes de los nifios que ella no

soporta, sus preguntas, la terquedad, sus chillidos. Transmite esa disyuntiva

(137) Vilale, Luis Histona y Sociologia de la mujer lainoamencana . Barcelona Fontamara, 1981, p.108
(138) Cuetlar, Marganto Op Cit, p.214
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que la vida le impone, vy la culpabilidad que siente al no estar al lado de sus hijos
como lo haria una madre tradicional, como ocurria con el estereotipo manifestado
en la poesia de Gabriela Mistral, principalmente. La mujer representada en este
poema de Villarreal ya no es el tipo de madre abnegada y dedicada al cien por
ciento a sus hijos; y aunque la culpa la persigue y la atormenta, trata de
justificarse aludiendo al lado negativo de los nifios, a quienes llega a llamarlos
bestezuslas que braman. Es una mujer que no niega las ocasiones en que los

hijos representan una carga, un tormento. Adelaida Martinez comenta:

La conciencia de la responsabilidad que 1a maternidad trae consigo... perfila el rostro
de otras madres aquellas que, desde los textos Iteranos, se preguntan qué tipo de
deficiencias sociales pudieron haber convertido en instrumento de tortura y destruccion
al niflo gracioso y regordete que ellas amamantaron. (139)

Se manifiesta en estos versos una poética donde la rima ha desaparecido asi
como el cuidado por la métrica. El encabalgamiento solamente sirve como
puente para conservar los versos y dejar fluir mas la desesperacién de la mujer
por los chillidos y fas preguntas de los nifios. Los versos desiguales asi lo
demuestran. Esta lirica que sale de la convencional cultivada por poetas de

afios atrés, es explicada por Marina Fe cuando encara esta situacion:

Mi meta es refabricar ~remendar, digamos- la tradicién linca occidental. Este remiendo en
particular se hace desde la perspectva de mujeres inventadas y reales...despojarse de
cualquier filiacion con la imagen de fuente de la mujer...El ‘cascarén’ esta alil, pero hago
que otro tipo de ‘ammal’ viva dentro de él. (140)

(139) Martinez, Adelaida Op. Cit., 23/02/03

(140) Fe, Marina. MMMLM México, D.F.. Fondo de Cultura Econdmica,
1999, pp. 255, 267.
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En el poema de Villarreal, a reiteracion de la imagen de los niflos que
rebotan es una forma de hacer patente esa tortura a la que vive sometida la mujer
en la actualidad. La metafora mediante la cual la imagen de los nifios se ve
transfigurada a la de bestezuelas provoca esa sensacion que la caracteriza al
sentirse "madre desnaturalizada”, sin el menor sentido matemal. Es asi que los
sustantivos son esenciales en esta parte del poema.

Me saco los zapatos, los aviento, me recueslo.
Ellos siguen peleando. Ahora eslan peleando en su habitacién. (141)

En estos versos, el yo lirico, mas que escuchar, oye a sus hijos peleando pero
prefiere ir a recostarse. Admite que esta verdaderamente cansada y que necesita
relajarse. Lo que trata de ignorar no es su estado fisico sino la atadura tradicional
a sus hijos y sus problemas. La escena que plasma la poetisa es por demas
cotidiana y forma parte de la vida por lo que al yo lirico ya no le preocupa. Ya no
es la madre que enfrenta con regafios los pleitos de los nifios, sino quien prefiere
quedar al margen.

La repeticibn de que eflos siguen peleando refleja esa situacidon que por
momentos se sale de su control. Hay un énfasis muy marcado, que ya habia
aparecido en el fragmento anterior. Carlos Lomas asegura que para Jespersen
(1976) esta es una caracteristica del lenguaje femenino: "Las mujeres utilizan sin
ninguna moderacién la hipérbole y los énfasis porque siempre tienen tendencia a
exagerar. Todo esto es natural e innato. Finalmente, las mujeres disponen de un

vocabulario estable pero restringido.” (142) Definitivamente, Minerva Margarita

{141} Cuellar, Margarito. Op. Cit., p.214,
(142) Lomas, Carlos. Llguales ¢ diferentes? Género, diferencia sexual, lenguaje v Educacion. Barcelona:
Piadas, 1999, p.109.
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Villarreal continua el tono narrativo al describir los pormenores de lo que sucede,
por lo que utiliza el gerundio en forma reiterada. Adelaida Martinez comenta en
otros témninos este rasgo tipico “de la literatura latinoamencana escrita por
mujeres: la oralidad del discurso, reminiscente de una cultura que funciona a
base de proverbios y relatos.” (143)

Suben. Angeles que Dios expulsaria.

Estan aqui, pasan, brincan, saltan, bnincan.

Dentro de mif zumban sus fuguetes: (144)

En esta parte del poema se manifiesta la imagen de la mujer que no desea
asumir el papel de madre que se ocupa de sus hijos totalmente. En vez de la
madre entregada y abnegada, se representa a la madre que simplemente tolera
porque no sabe ya cdmo tomar el control de la situacion.

Mediante la enumeracion, la voz lirica de la poetisa nos brinda un aspecto
grafico de lo que ocurre, una y otra vez, con los nifios. Notese la repeticion de la
palabra brincan, la cual denota algo muy caracteristico en los nifios y que
fransmite el gozo por saltar, no compartido por la madre, a traves de tal repeticion
como un incesante martilleo. Mediante la metafora, la poetisa equipara a los
nifios con Angeles que Dios expulsaria; de modo que se transforman de angeles
ademonios. Ya se habia comentado el hecho de que muchas veces la madre ve
en los nifos elementos de tortura. Asi, los sustantivos dngeles y juguetes son

clave en el momento descrito por la poetisa. Los juguetes zumban. El sonido

también representa un tormento mas para la madre.

(143) Martinez, Adelaida Op Cit, 24/02/03.
{144) Cuellar, Margarito. Op Cit, p.214.
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Como se puede observar, Minerva Margarnta Villarreal relata detalladamente
la vida de la mujer dentro del ambito doméstico. Carlos Lomas reafirma ese
ambito dado a la mujer en la sociedad:

Tradicionalmente, en nuestra cultura ocodental mediterranea las mujeres se han ocupado, sobre todo, del
cudado de la casa, de los hijos y de la familia  Un conjunto de tareas, en fin, refendas al mundo de lo que

se considera ‘pavado , inimo  de las ‘pequeas cosas de la vida coldhana, que no trascienden —0 muy poco-
a la esfera publica (145)

jOh, astros del cuadniédtero, aparten esta semilla de migrafia!

Todo el dia peleando
peleando,

y yo sin poder.
No puedo.
Smin poder ni autondad, (146)

La mujer que constituye el yo lirico en este nuevo fragmento expresa una vez
mas la desesperacion, reconoce que le falta el poder suficiente para controlar a
sus hijos, y que lo Unico que desea es deshacerse de la migrafia.

El poliptoton:  sin poder. No puedo sirve a la poetisa como recurso para
plasmar ese sentimiento del yo linco y hacer ain mas vivida su impotencia ante
una situacion que se sale de su control. Al tiempo en que proyecta la sensacion
de estar perdida en un laberinto sin salida, las palabras en eterna repeticion
mugstran ese cerco léxico restringido que empieza a viciar la lirica. La rima, tan
ausente como la salida del laberinto emocional en el que el yo lirico parece estar
inmerso. Para hacer palpable esta experiencia el recurso de la lirica es dejar el
cerco de la métrica, y sustituifdo por un juego de palabras mediante el cual hace

malabares. La poetisa logra transmitir esa impotencia que ahoga al yo lirico

{145) Lomas, Carlos Op Cit, p 91
{146} Cuellar arganto. Op. Cit , p 214
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femenino, cuyas exigencias quedan en segundo plano, aplastadas totalmente
por el fondo. Al respecto, Adelaida Martinez comenta: “El discurso se fragmenta
y la retbrica adquiere marcada cahdad oral...En la poesia por el tono de protesta,

evocador del grito de indignactdn y angustia...” (147)

4.1.2. Poder intelectual: Forma y fondo en “Trascendencia®, de Minerva

Margarita Villarreal.

Minerva Marganta Villarreal, como toda una poetisa y mujer universitaria, no
puede sustraerse al tema de la mujer intelectual. Sabe que ain no ha llegado la
era en que los hombres acepten por completo a este tipo de mujer. Por lo mismo,
lodavia encuentran la forma de subestimar su ¢apacidad intelectual, pretendiendo
separar a la *mujer” del "ser pensante.” Asi, esta autora regiomontana, en
Trascendencia®, da a conocer de qué manera la mujer, e incluso la misma
poetisa, se sigue autodevaluando. El poema es demasiado breve, y fuera de los
parametros de la lirica tradicional, y sin embargo consigue un alto grado de
expresividad estética:

Quieres parecer culla
y tu cabeza coronar con laureles. (148)

En estos dos primeros versos, el yo lirico femenino se dirige a otra mujer, a
quien nos revela como un ser que siente la necesidad de alcanzar reconocimiento

como intelectual, culta. Manifiesta el deseo de que los demas la vean como una

{147) Martinez, Adelada Op Cd , 22/02/03
(148) Viltarreal, Minerva Margaria Epigramisticos Saltllo Los Cincuenta 1998, p.12.
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persona preparada, no simplemente como una mujer. Quiere gritarle al mundo

que puede llegar mas lejos y trascender, ir mas alld de lo que las mujeres de
otras generaciones, victimas de la represién y presas de un sistema patriarcal, no
han podido lograr. Como los héroes en la antigua Roma, busca el honor y el
prestigio representados por los laureles. Un ejemplo a seguir por la mujer que
se precie de culta es, sin duda alguna, Sor Juana Inés de la Cruz, quien desafié
las restricciones culturales en una época en la que era simplemente inconcebible
e inaceptable que una mujer dominara el mundo literario. En tomo a ello,

Adelaida Martinez comenta que:

Sor Juana es un simbolo de aquello que constituye esenciaimente nuestra raza y nuestra
cultura: un mestzaje  Sor Juana es tambén la pnmera feminista de América, cuya obra da
fe de coémo la potencia creadora en |a muper es capaz de vencer la hoshiidad de cualquier
sistema patnarcal .(149)

Minerva Margarita parece tener presente a ese gran modelo intelectual
femenino y transferirio a su propia persona, como creadora literaria, de modo que
quiza esa mujer a la que se esta dirigiendo el yo lirico sea ella misma.

La conjuncibn es un elemento muy importante para explicar un poco mas las
pretensiones de la poetisa, quien no se satisface con solamente parecer cuita,
sino que busca que se le reconozca como tal.  Si bien la rima no esta presente,
el sentido lirico y la musicalidad se conservan mediante el hipérbaton.

Pero la poesia se burla de tu farsa;
son tus diamantes,

y no tus pulidos versos,
los que arrebatan el aplauso (150)

(149) Martinez, Adelaida Op Cit, 26/02/03
(150) Vilameal, Minerva Marganta Op. Cit., p 12.
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transfigurada a través de pulidos versos y una mera apariencia brillante
manifestada a través de los dramantes El sustantivo aplauso es clave para
indicar el reconocimiento que se le da a la mujer precisamente por su brillo
exterior, no el intenor  La forma posesiva de la segunda persona utllizado aqui:
lus, indica un acercamiento y familiandad del yo lirico con la otra mujer, o quiza
mas bien, con ella misma. Se connotaria entonces un encuentro entre ella y su
olro yo, €se que intenta salir avante en un mundo dominado por el hombre y que
ella, sin embargo, inhibe con sus propios sentimientos de inferioridad, a través del
sustantivo ‘farsa’, que transmite una fuerza por demas negativa al poema, para

destruir de esta manera toda dea de intelectualidad posible en una mujer.

42. Laliberacion sexual y los recursos formales de la lirica

Conforme la mujer fue ganando terreno en diversas areas del espacio publico,
su libertad de expresion también se amphd. Y el aspecto sexual no fue la
excepcion.  El reconocimiento de su cuerpo y el sentirse con mas seguridad de
mostrario la hicieron revalorar su condicion de mujer con la capacidad de romper
con las barreras y los tabues impuestos por la sociedad dominante. Siente la
necesidad de expresar sus sentimientos y deseos mas intimos sin ser
sojuzgada ni temerosa de qué diran y se descubre como un ser lleno de pasion.
Asimismo, surge la poesia erética, con representantes como Raul Caballero y
Leficia Herrera. Ambos regiomontanos, visualizan a la mujer como dotada de una
fiqueza de sensaciones impresionante; y los recursos formales juegan un papel

importante en esta visualizacion. De Radl Caballero, analizo el poema “Soneto

116



Caliente”, y de Leticia Herrera, tres poemas cortos:  “Sexista”, “Verdad a
medias” y “Diferencia®. . Finalmente, un poema corto de Minerva Margarita

Villarreal: “Credo”..

42.1. En la poesia de Rall Caballero: “Soneto Caliente”

Rail Caballero es un poeta regiomontano cuya obra esta impregnada de un
intenso erotismo. En sus creaciones liricas, la mujer es, ante todo, cuerpo,
materia, un objeto de placer y de deseo. Utiiza un lenguaje bastante coloquial,
en una mezcla con la metéfora. Mas es fiel sequidor de la métrica y la reténca
tradicionales, como puede apreciarse en su poema: "Soneto Caliente”, el cual,
desde el titulo, nos muestra el rasgo sugerente de su linca:

Eres una leoncita bien cachonda

sf he de nombrarte, diré deseo

alto pronunciaré tu piel profunda

en el lenguaje de mi manoseo. (152)

En este poema, el yo lirico masculino ha convertido a la mujer en un objeto de
deseo, y es asi como la nombra. El poeta plasma asi una imagen de la mujer
despojada de su caracter humano y reducida a su naturaleza animal,
abandonada al ‘manoseo’ de su pareja. El hombre no se dirige a ella con
palabras, sino a través del lenguaje corporal. Ya no se trata de una relacién

elérea, espintual, es, mas bien, una relacion expresada mediante la pie/

profunda, y no con palabras. Respecto al hecho de reflejar a la mujer como un

(152) Caballero, Radl Agua inmévil Monterrey Gotwerno del Estado de Nuevo Le6n, 1992 p.58

117



objeto de deseo, Marta Lamas alude al pensamiento de Sastre: “El cuerpo
no es un fendémeno estatico ni autoildéntico, sino un modo de intencionalidad,
una fuerza direccional y un modo de deseo * (153)

A ese encuentro entre el hombre y la mujer de indole sexual, el poeta quiere
imprimirle cierta armonia a través de la nma y un fuerte apego a la métrica
tradicional. Caballero utiliza la metafora en la personificacion que representa a la
mujer como un animal que sigue sus instintos; el adjetivo cachonda, en un poema
escrito por un poeta varédn, no es extrario. Aunque Judy C. Pearson comenta, al
respecto, los resultados de un estudio hecho por Staley en 1978, quien
*demostré que cuando un hombre utiliza una ‘palabrota’, se percibe esa misma
‘palabrota’ como mucho mas fuerte que si la utiliza una mujer.” (154)

Los sustantivos manoseo y piel son utilizados por Caballero para indicar que
la relacion es meramente fisica; a diferencia de las ‘caricias’ referidas por
Benedetti, donde se connota un sentimiento. Por el contrario, los sustantivos de
ks primeros versos del poema de Caballero desechan esta idea del amor en la
pareja. En tomo a esta nueva forma de la relacién hombre-mujer, Osvaldo A.
(Quijada comenta que “la nocidn de amor, tan cara a los espiritus romanticos, ha
sido separada de la sexualidad sefialandose la opcién de un sexo puramente
deportivo y placentero, sin finalidades procreativas.” {155). Y el poema continta

en un tono semejante:

(153) Lamas, Marta El Género La construccidn cultural de la dferencia sexual Méco, D.F.; Pormia, 1996,
p-307.

{154) Pearson, Judy C ofros Comurnicacidn y Género Barcelona Piados, 1993, p 160.

(155) Quiada, Osvaldo A Informe Especial Compordamiento sexual en México.Fl hombre. México, D.F.:
Tinta Litre, 1977, p 24.
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Retozas, saltas de entre tus ropas
ardiente bramas en tu desvario
lames, muerdes, abierta te alocas,
penelro en tu loco extravio (156)

El yo liricc revela una mujer que sigue presa de la pasion hasta perder el
conirol, Es un tipo de mujer cuya racionalidad se ha perdido. Asi la representa
Caballero al hablar del extravio sexual de la mujer. A través de la enumeracién,
el poeta transmite los pormenores de la relacion sexual. Los adjetivos: ardiente y
abierta le imprimen intensidad a la escena descrita. Cabaliero se expresa con un
lenguaje altamente coloquial y explicito: los verbos bramas y retozas evocan la
voz ¥ la accion de un ser reducido a su parte animal. El lenguaje marca un
rompimiento con las formas tradicionales de dingirse hacia la mujer con la
manera de representaria. La figura femenina recatada, casta y tan venerada por
poetas como Ramén Lopez Velarde ha pasado a formar parte de un capitulo
cemado. Acerca de tal representacion, se ha comentado ya como Osvaldo
Quijada explica este rompimiento que se da en la década de los 60. El sexo
empieza a tomar una gran importancia tanto para hombres como para mujeres.
En el mismo tono se presentan los versos siguientes:

Sudan incandescentes los sentidos,
nos enlodamos en la inmensidad;

de tu selva irradian mil sonidos,

mi cetro brilla en la obscuridad... (157)

El yo lirico finaliza el poema hablando de sentidos, mas que de sentimientos;

yal aludir al cetro del hombre, plasma el predominio de éste y pues adn cuando

(156} Cabiallero, Radl. Op. Cit., p.58
(157) Ibidess.
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fanto ella como é! se entregan al acto sexual, es é quien guia, quien dispone
ymanda. Osvaldo Quyada lo dice de la siguiente manera: “En la aproximacion,
el varén lleva fa iniciativa .. en la copula hay una egoista preocupaciéon por el
goce propio...en el post-coito hay desapego afectivo y-o relacional...” (158)

Como puede comprobarse, en todo el poema de Caballero hay un juego de
palabras referidas a sensaciones, y en ilos versos finales la referencia gira hacia
sudan y nos enlodamos.  Asimismo, los sonidos se hacen presentes, cuando
uiiza la metafora. Si ya antes hablia representado a la mujer como un animal,
ahora la ubica en la selva. Es un ser salvaje que emite mil sonidos, en lugar de

palabras, pues, carente de voluntad, se deja guiar por el deseo.
422. Poemas de Leticia Herrera

Leticia Herrera es una poetisa nacida en Monterrey. Su produccién lirica se
destaca porque es capaz de condensar, en unos cuantos versos, toda una
dentidad propia y una postura frente al sexo. Sus poemas tienen una gran carga
&ttica; sin necesidad de seguir los parametros de la lirica, consigue llevar un

fimo en el poema, como lo dice Eligio Coronado:

Poeta concisa y provocadora, de fuerte raigambre erotica y equilibrada en el ritmo. Parece
escrita al vuelo por lo coloquial que resulta, pero el ngor se aprecia en cada imagen. Un
humor agriduice campea sus textos como sefal de identidad propia. (159)

“58] OUiadal Osvaldo. Op Cit., p 44
;ﬁ’?%. Ehgn. ‘.‘-I-L'-L'ASE. Ao

esa Montemey La Biblioteca de Monterrey, 1993,

Y Il
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alaforma. Esto es que por el hecho de utilizar un lenguaje no convencional, la
autora crea un yo lirico femenino, para simbolizar su desafio a toda una tradicion
lingQistica en cuanto a la forma que se esperaria se exprese una mujer. En tomo

a elio, Marina Fe retoma un poco el pensamiento de Virgina Woolf y profundiza

en ék

Virginia Woolf objeld la censura que impedia el acceso de las mujeres al
lenguaje .. Todo o que tenemos debe ser expresado -mente y cuerpo.' En vez
de querer lmrtar el rango Lnglisbco de la mujer, debemos luchar por abrirlo y
expanderio.. A la literatura femenina adn la rodean los fantasmas del lenguaje

repnmido ..” (162)
En este sentido, Leticia Herrera adopta esta postura de [a nueva poética de la

lirica femenina. Veamos otro poema;

*Verdad a medias”
A la mayoria de las mujeres
nos da verglenza decir
que nos gusta que nos la melan
aunque sf nos guste que nos la metan (163)

De nuevo, el yo lirico expresa deseo sexual, una mujer llena de picardia, al
confrario del estereotipo de la mujer en nuestra cultura quien tiende a callar por
pudor. Acerca de una postura semejante, Adelaida Martinez comenta que: “las
convenciones del decoro en el discurso femenino tradicional se desafian
abiertamente, hasta aproximar el nuevo texto de la pomografia.”(164) Asl,

Herrera va modificando ia tradicién de la lirica y creando una nueva poética.

(162} Fe, Marina. Qtramente lectura y escritura feministas Méxco, D.F.: Fondo de Cultura Econdmica,
1999, p.04.

(163) Hervera, Leticia Op Cit, p 84

(164) Martinez, Adetarda. Op. Cit., 30/04/03.
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Nuevamente, el uso del lenguaje coloquial que nos gusta que nos la mefan
remite al rompimiento con una censura tanto cultural como linglistica en la
lteratura femenina. Si bien, en nuestra sociedad, la mujer no puede expresar
‘con todas sus letras” o que siente. El lenguaje coloquial, introducido por
Herrera lo consigue No obstante el tabu reaparece cuando el yo lirico encubre el
nombre del miembro masculino con el articulo /a; manifiesta el mismo pudor que
adjudica a la mujer tradicional en los pnmeros versos. Asli, el lenguaje coloquial
revela una mujer que no siente la plena hbertad para llamar al pan, pan, y al vino,
vino, con lo cual se connotaria cierta vulgaridad.

Ahora bien, aln cuando esta (ltma caracteristica esta presente, Marina Fe
justifica este lenguaje indirecto al decir que "a la mujer se le han negado los
recursos totales del lenguaje y ha sido forzada al silencio, al eufemismo o a la
circunfocucion”. (165) Por lo tanto, la poetisa habla indirectamente al tiempo que
elige el lenguaje coloquial, propio de una mujer no preparada. De este modo, se
queda a medio camino entre la censura y su rompimiento. La seleccién kxica del
posma lo manifiesta cuando Herrera usa el pronombre de primera persona del
plural: nos, proyecta a la poetisa como parte del grupo de las mujeres que sienten
esa verglienza. Ella desea compartir ese sentimiento. Carlos Lomas dice al
respecto del uso de nos, que las mujeres lo utilizan con frecuencia “con la

finalidad de incluir a la persona o a las personas con quienes se esta

hablando...” (166)

1 94 . .
{12&)‘) Fe, Mang: ngg Ctp Carlos ¢lguales o drferentes? Género, diferencia sexual, lenguaje. Educacion.

Barcelona. Piados, 1999, p 95
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En seguida se analiza un tercer poema de la misma escritora:

*Diferencia”
No tengo envidia del pene
aunque sl me genera aigo de envidia
no tenerio dentro (167)
Lo as! plasmado corresponde a otra imagen de la mujer, a aquélla que se

supone caracterizada por la envidia del pene, segun descrita por Freud, quien al

hacer todo un andlisis de lo que una mujer podria sentir, se remite a la nifiez..

El no tener pene es una carencia, una inferiondad objetivamente real, una castracion de
hecho...€l intento por parte de cualquier muter de superar los sentimientos de inferioridad
frente a los hombres se interpreta como el deseo de un pene, el cual, al ser ‘utealizable’ es,
o puede ser, el ‘comenzo de una psicosis {168)

Sin embargo, Herrera niega tal inferioridad de k2 mujer aludiendo al deseo de
penetracion del pene, mas que de poseerio como parte de ella misma.

El uso de la ima queda totalmente despiazado para dar paso a {a postura de
defensa contra la imagen femenina de inferioridad, propuesta por Freud.
Finaimente, la poetisa utiliza un lenguaje mas directo para referirse al miembro
masculino. Con esa misma conciencia de dejar claro su punto de vista, deja de
encubrir el lenguaje. La repeticion de la palabra envidia intenta reforzar tal
postura, ya que es clave en la teoria propuesta por Freud respecto al supuesto
sentimiento de la mujer hacia el pene del hombre, Ya se habla acotado
previamente que la mujer ain se encuentra limitada muchas veces por la

represion linglistica. En este caso, Herrera ha decidido desafiar tal represion 'y

(167) Leticia Hemera. Op. Cit., p.85.
(168) Fe, Marina, Op. Cit., p.67.
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hablar abiertamente de su sentir. Manifiesta que no hay mas alternativa que
hablar de frente, y llamar a las cosas por su nombre. De hecho, la poetisa revela
un patrén descrito en un estudio de Simkins (1982) Fionde se encontré que, en
relacidn al lenguaje sexual, “las mujeres continuarian empleando términos
formales o cientificos para referirse al aparato reproductor masculino...Tanto
hombres como mujeres utilizan el lenguaje coloquial para referirse al acto sexual
ensi” (169) Este manejo del lenguaje se conforma claramente en el fragmento
anterior: que nos la metan. Sin embargo el tabd continia cuando fa es aqui un
pronombre que sustituye la designacion vulgar del pene, que esta en femenino.
Volvamos ahora a los poemas de Minerva Margarita Villarreal para evidenciar
en uno de ellos la relacidn de los recursos retdricos con el tema de liberacién

sexual de la mujer.
423. En la poesia de Minerva Margarita Villareal: “Credo* -

Minerva Margarita Villarreal también expresa, como Hermera, su postura frente
al sexo, en este poema donde claramente se deja entrever que es la mujer
misma la que sigue sacrificando su identidad propia y su ideologia feminista por
el hecho de ser, simplemente, una ‘mujer’. Al igual que en la lirica de Herrera,
este poema es muy breve pero altamente profundo y refiexivo:

Es verdad, Ligia, eres feminista

salvo cuando, flecha en vuelo,
un falo se cruza entre nosoltras. (170)

(169) Pearson, Judy C. otros Cornunicacion y Génerg, Barcelona: Piados, 1993, p.160.
(170) Minerva Margarita Villarreal. Op Cit., p 44.
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El yo lirico se dirige, en estos versos, a una mujer que es feminista y
defiende los derechos de las otras mujeres. El personaje femenino llamado Ligia
¢s solidaria con los problemas y preocupaciones de ellas; pero en cuanto se
aparece un hombre, se olvida de todo. Una vez mas, un falo tiene mas
importancia y valor para ella que otras cosas. Hay en Ligia esa naturaleza
primaria de ser mujer, la cual siempre se iImpone en cuanto un hombre se cruza
entre ella y el yo ‘lirico’. Todos los discursos feministas de liberacién y rebeldia
pierden, asl, importancia. En torno a ello, Marta Lamas refiere de qué manera el
yo lirico tiene razén: “En el valle del Amazonas y en las montafias de Nueva
Guinea, a menudo se utiliza la violacién colectiva para mantener a las mujeres en
su sitio cuando resultan insuficientes los mecanismos habituales de intimidacion
masculina.® (171)

Es evidente que hay diversas formas por las cuales el falo inhibe las ideas
feministas. La violacién es un método cruel y brutal; otras veces es la mujer
misma quien permite y se entrega a estar forma de 'sedar’ sus ideas de rebeldia.

Este (ftimo poema de Minerva Margarita Villarreal utiliza el tono narrativo para
dingirse no solamente a Ligia, sino a todas las demas mujeres, para enunciar
una fria verdad: ‘Antes que feminista, eres mujer. Y, para que quede aln mas
claro, la poetisa usa la palabra falo. Hay aqui toda una connotaci6n sexual, pues
el membro masculino es sinénimo de hombre, y esta transformacion metonimica
se refuerza con ofros recursos liricos, pues la rima ha desaparecido para dar
paso al tono intimista y confesional.

(171) Lamas, Marta. Lamas, Marta €l Género, La construccidn cultural de la diferencia sexual, México, D.F.:
Pomia, 1996, p.41.
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En general, en este capitulo se ha manifestado de nuevo la relacién de la
forma lirica con el conternido de los poemas Esta estrecha relacion caracteriza la

poética de las obras analizadas Véase anexo lll enseguida

Analisis de la métnca de Villarreal Herrera y Caballero

Minerva Margamta Villarreal

“Verdaderas fatigas del diano”

Fragmento Recursos de [a métnca
Nopuedo. No puedo ser una buena madre (13) verso llano, arle mayor
T T U U U U

1 2 4 8 7 8 10 12

npasar para la fotografia de la famdia feliz, (18+1=19)

vy TuuwuT vwuuuviu g’
3 4 10 15 18

verso agudo, hbre mayor,
diéresis

anles la fera me devora  (9)
AV IR VIVAN VIR
1 4 8

verso llano, arte mayor

No puedo dejar de acancrar (9+1=10)
TTuyt Vw

verso agudo, arte mayor,
sinalefa

1 2 5 9
i3 pasta de los Iibros mieniras mis hyos pelean en ef patio (18B) verso llano, arte mayor, libre
viuwuuu Ty T Uy vy uu v mayor

2 6 8 11 14 17

hojas oler, ojos esquivar (9+1=10)

EVIRVERVENVIVES

verso agudo, arte mayor

i 3 5 9
$é que deberia estar mimandolos a ellos, (14) verso llano, arte mayor,
BEVALV VAR A WY VIRV N ¥ diéresis, sinalefa, hiato
1 5 7 9 13
Pero imposible hiar facimente sus preguntas, (14) verso llano, arte mayor,
LA VIR VT U R U R U R sinalefa,
1 4 6 7 11 13 alejandnno a la francesa
fa terquedad (4+1=5) verso agudo, arte menor,
BRIV pentasilabo
1 4 dactilico
que rebola en sus chitiidos, rebotan, {(11) verso llano, arte mayor,
vu VT vy wl sinalefa
3 5 7 10
pequefias beslezuelas que braman con cada pufietazo, { ) (17) verso llano, arle mayor
vVTuuvy ‘v v Ty v Ty T
2 6 9 12 16
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me saco jos zapatos, los avienlo, me recuesto. (15)
U vuuwy vy ‘Tuuvuyu Ty

verso llano, arte mayor,
pentadecasllabo compuesto

2 6 10 14
Elles siquen peteando  Ahora estdn peleando en su habitacion (18+1=19) | verso agudo, arte mayor,
sinalefa hiato
VARV RV A W ¥ A vV w
1 3 6 ) 1 13 18
Suben. Angeles que Dios expulsaria (12) Verso llano, arte mayor,
T wo IRV N VES diérests, Dodecasliabo
1 3 7 11 trocaco
Estdn aqul, pasan, bnncan, saltan, brincan. (12) Verso llano, arte mayor
vt vt 'y i) ) LY
2 4 5 7 9 11

Dentro de mif zumban sus jugueles. {10)
U T U LU
1 4 5 7 9

verso llano, arte mayor

jOh, astros def cuadiniatero, aparten esta semilla de migrafiat (21)
'y T vy Twilu Ty Uy Ty by Ty
2 4 7 11 13 18 20

verso llano, libre mayor, hiato

Todo ¢l dia peleando, {7)
Y Twu T v

verso llano, arte menor,
diéresis

1 3 6
peleando, (3) verso llano, arte menor,
v'wu tnsilabo dactilico, verso
2 amétnco trocaico
yyo sin poder. {5+1=56) verso agudo, arte menor,
vivu '’ hexasllabo dactllico
2 5
Nopuedo. (3) verso llano, arte menor,
Y tnsilabo dactihco
12

Sin poder ni autoridad, (7+1=8)

vu® ¥V w’

verso agudo, arte menor,
octosllabo trocaico

3 7
“Trascendencia™ *
Fragmento Recursos de la métrica
Quieres parecer culta (T) verso llano, arte menor,
vw T o verso Iibre medio
1 § 6
y tu cabaza coronar con faureles (12) verso llano, arte mayor, verso libre
wuv'vw’ vy Ty medio
4 8 11

pu—

NVEVEY. v 'vuvuuw Ty
1 5 8 12

pero la poesia se burla de tu farsa; (13) | verso llang, arte mayar, diéresis
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son lus dramantes, {5)
MR VIR U IR V)
1 4

verso Hano, arte mayor, pentasilabo
dactilco

y no lus puldos versos, (8)
viuwuw Tu
2 5 7

verso llang, arte menor, octosflabo
mixio

los qua arrebatan el aplauso (9)

verso llano, arte mayor, eneasilabo

v Yu'vu "u Ty trocaico
4 68 B
“Credo” *
Fragmento Recursos de la métnca
Es verdad, Ligea, eres fermirusta, {11) | verso llano, arte mayor, hiato
VIRV N S VIV VIRV
1 3 4 8 10
salve cuando, flacha en vuedo, (B) verso llano, arte menor, octosilabo
v S uw ° ¥V ‘U trocaco, sinalefa
i 3 5 7

uin falo se cruza entre nosotras (11)

verso llano, arte mayor, hiato

VR VIVENREY SV R VIR
2 5 7 10
Radl Caballero
"Soneto Caliente”
Fragmento Recursos de la métrica
Eras una feoncita bien cachonda (11) verso llano, arte mayor
BV VAT VR VN
1 3 6 8 10
sihe de nombrarte, diré deseo {11) verso llano, arte mayox, didresis, hiato,
Juvuw ‘vt o u” nma consonante
2 5 8 10
afto pronunciaré tu prel profunda (11) verso llano, arle mayor
RVRVEVIE VRS U U V)
1 6 8 10
en el lenguaje de mi manoseo. (11) verso (lang, arte mayor, endecasllabo
VRV RV VRV U ~ dactilico, diéresis, rima consonante
4 7 10
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Relozas, salfas de entre tus ropas, {11)

verso llano, arte mayor, hiato,

vy Tu v o # nma asonante
2 4 7 10
ardiente bramas en lu desvario (11) verso llano, arte mayor, diéresis, nma
VR VI VR VIR WY I z asonante
2 4 7 10
lames, muerdes, abierta le alocas, (10) verse llano, arle mayor, sinalefa,
U T ow T Viu # nma asonante
1 3 6 9
peneiro en tu loco extravio (10) verso llano arte mayor, hiato,
vuw vV o u” # sinalefa, nma asonante
2 4 6 9

Sudan incandescentes los sentdos, (11) »

versao llano, arte mayor, rima
consonante

vw iy v vy

1 6 8 10

nos enlodamos en fa mmensidad, (10 + 1= 11) verso agudo, arte mayor, sinalefa,
V. ERE Y R A U W R fnma consonanie

1 4 6 10

de fu selva irradian mil sonidos, {10) =
vtV v Uty
i 3 5 7 )

verso llano, arte mayor, decasilabo
trocaico, sinalefa, nma conscnante

mi celro brilla en la obscundad... (8+1=10) =
vy "V V w '

verso agudo, arte mayor, sinalefa,
nma consonante

2 4 )
Letcia Hemera
Isexjsm' -

Fragmento Recursos de la métnca
Sino fuera por ol fafo (8) verso llano, arte menor, octosilabo trocaico
uu ‘v Tty

3 5 7
no quermia a los hombres (8) | verso llano, arte menor, heptasilabo dactllico,
vu Vv Ty déresss, sinalefa

3 6

“Verdad a medias” *
Fragmento Recursos de la métnca

Ala mayoria de las mujeres (11)
vw T v v Ty
2 5 10

verso llanog, arte mayor, diéresis
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nos da vergenza decir (7+1=8)

verso agudo, arte menor, octosllabo

VSR VEVE modo
2 4 7
que nos gusta que nos la metan (9) verso llano, arte mayor eneaslliabo
vy ‘v T uww Ty muxto
3 5 8
sunque sl nas gusle que nos la metan (11) | verso llano, arte mayor
Y N VR I U I U N
1 3 5 8 10
*Diferencia” *
Fragmento Recursos de la métnea

No tengo envidia del pene (B) verso ltano, arte menor, octosilabo
v’ 'V vu u muxto, sinalefa

2 4 7

aunque si me genera aigo de envidia (12)
vty uwtuuy VU

verso llano, arte mayor, sinalefa,
hiato

1 3 6 8 1"
no lenerio dentro (6) verso llano, arte menor, hexasllabo
SV V) trocaico, verso semihibre menos
1 3 5
"Analizado en su totalidad
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Conclusiones

Después de un detallado analisis sobre las diferencias y / 0 semejanzas en la
liica de poetas y poetisas y en su forma de representar a la mujer del siglo XX,
se concluye que, a principios de siglo, se tenia una imagen sagrada de {a mujer,
El ideal femenino en sus caracteristicas muy representativas: sumision,
delicadeza, pureza, bondad, dulzura, entre otras, estan presentes principalmente
en la liica de la primera mitad del siglo. Y tanto poetas como poetisas lo
manifiestan.

Ahora bien, durante la segunda mitad del siglo XX, la lirica empieza a
evidenciar una cierta revaloracién de los patrones culturales seguidos hasta ese
momento, La poetisa refieja su sentir respecto a la situacion en que vive la mujer.
Hay una especie de denuncia social e ironfa. Los temas se toman mas élgidos y
escabrosos, en cuanto la poetisa toca fibras mas sensibles en esa red cultural en
que el hombre la tiene sometida. Y también los poetas varones hacen una
incursién cada vez mayor al tema de la mujer en la sociedad; algunos
reconstruyen su obra para reflejar ahora este nuevo tipo de mujer. Surge la idea
de la pareja y de la igualdad. Asimismo, la sexualidad se manifiesta cada vez mas
en las creaciones liricas. Tanto el hombre como la mujer sienten que es
necesario destruir las barreras conservadoras del pasado para gozar ahora de
una libertad de expresién hasta entonces inconcebible.

A la par que el fondo tematico, las formas liricas sufren una alteracion. La
poetisa, sobre todo, desea romper tabaes, mas ello implica también romper con la

lirica tradicional. El vocabulario se vuelve mas coloquial. Los poemas presentan
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una gran reduccién en forma, aunque encierran un profundo mensaje sobre los

distintos aspectos de la mujer: lo social, lo econémicoy lo politico, a la vez que

sexual. La poetisa modifica la linca tradicional y la reconstruye. Se sacrifica la

métrica para dar paso a una lirica mas libre, sin necesidad de rima ni cuidado del

ritmo. El poeta, en cambio, por lo general conserva tal métrica. Asi los recursos

de la lirica se van utilizando cada vez menos, 0 se alteran. Véase el cuadro

siguiente donde se concentran los resultados del anélisis:

Cuadro No 1 Recursos de la retdnca en I2 linca

Ramon Gabriela Rosario Mario Minerva Leticia Raul
Lopez Mistral Castella- | Benedeth | Marganta Hefrera | Caballe
Velarde nos Villarreal ro
Escasez de | Recreacion Refe-
verbo dela rengia
{funcidn imagen de a la
predomi- la Virgen . ) rela-
nante Maria, cion
dal deschipadn mera-
sustanivo) | del ideal mente
femenino fisica
entre
hombre
¥ mujer
El amor Amor Amor de Amor Amor Amor Amor Amor
y sus | relacronado | madre relacio- de pareja | relacionado | rela- rela-
distintas con la nado con con el cona-do | ciona-
facetas bellezayla la 8€X0; con el | docon
disbncidn SUMISION, amor sexo el sexo
enmarcadas con tintes maternal
en un ideal moncos hgado a
femenino una
obligacién
Léxco Referencia Referencia Refe- Refe-
popular y 8l hombre aipeneyal | renciaal | rencia
fistico ordinanc corto peneyal | al acto
coito sexual
yala
mujer
como
objeto
de
deseo
Adjetivos Esenciales | Dramatiza- Dar una Descri-
(nfensk para cin imagen bir la
dad) expresar el
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ideal paci- rela-
femenino, . pacifica- cién
elevarala dora de sexual
mujef a un la
ptano relacion
religoso hombre-
mujer
Intefroga- Expresar
oon onia
Asindeton | Agldad al | Agildad en la . Hilar .
estio linca Kieas *
Angfora Insistencia | Agilidad al Enfatizar la | Sensa-
enla eshlo idea de cion de
bondad de | reforzamwento | sumisidn emotvi-
la mujer deunawiea | delamuger | dad, 'Y
enume-
racion de
razones
para
amarala
muges
Unir ideas Enumera
Poksindeton relaciona-das con de
. razones
para
amarala
mues
WMetafora Referencia | Dramatiza- Visuali
a ta | con Zarala
santidad de . mujer
a muer, en su
dramatiza- mas
con, weal estricto
femenmo sentdo
animal
Paralebsmo | Referencaa | Dramatiza-
un nuevo Bpo | cidn . * )
de muer mas
fuerte y
segura
Poliptoton Retenr Plasmar *
costumbres impotencia
Artilesss y | Contradic— | Expresar Negar el
fiquras cién entre la | sentimientos deseoy
confraias | mujer bnosa | encontrados luego
y la muer admair-lo
débd,
destino de
la muger
Hiperba- Distincion y | Elegancia al Equiparar | Manifesta-
ton formaldad | estio ala cion del
mujer conflicto
con &l madre-
pueblo intelectual

134




Anadiplosts
Repetedn | Enfatizar la Intensificar
bondad de rebelibn de
la muger la mujer y
evidencla
de faita de
controd
sobre la
sttuacion,
aspecto
grafico de
la misma
Conyuncson | Enumerar Eviden-
cualidades ciar
del deal contras-
femenno te
entre una
mente
bnllante y
una apa-
nencia
briflante

Como puede observarse, los recursos utilizados por la mayoria de los siete
poetas cuyas creaciones han sido analizadas son:
a) Referencia al amor en sus distintas facetas.
b) introduccion del asindeton (ausencia de las conjunciones coordinantes como
Y), también rasgo presentado en poemas de todos los autores aqui
considerados.
¢) Utilizacidn de adjetivos para aumentar la intensidad de la expresién: todos
excepto Minerva Margarita Villarreal y Leticia Herrera.
d) Uso de anafora, todos menos Minerva Margarita Villarreal y Ralil Caballero.
e} El paralelismo como recurso estético, empleado por todos los autores excepto
Herrera y Caballero.
f} Escasez de verbos y abundancia de sustantivos, recurso utilizado por Lépez

Velarde, Rosario Castellanos, Mario Benedetti y Raul Caballero.
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g} Ulilizacion de un léxico popular y nistico' Castellanos, Villarreal, Herrera y
Caballero.

h) El lenguaje metafonco como rasgo de expresvidad empleado por Lopez
Velarde, Mistral, Castellanos y Cabaliero

i) El hipérbaton, figura retdénca presente en las creaciones de Lépez Velarde,
Mistral, Benedetti y Minerva Marganta Villarreal.

Alqunos de los recursos de la retdnca que se hacen evidentes en la obra de los
autores seleccionados para el presente analisis son descritos por Damaso
Aonso. El mas frecuente, el tema del amor, se presenta en distintos aspectos.
Sea como madre, amante o amiga, la mujer y el amor siempre estan presentes,
de alguna manera. La mujer es objeto de amor asli como de pasién. Igualmente,
¢l paralelismo tambien se utliza mucho. Lo encontramos en la obra de dos
poetas y dos poetisas, por lo que se registra una frecuencia de uso similar en ai
obra de ambos géneros. El asindeton es muy recurrente, pues aparece en casi
todos los poemas excepto en los de Lopez Velarde y Herrera. En cuanto al uso
de la metafora, se percibe un uso similar tanto en poetas como poetisas. El
kxico popular y rustico es, extrafiamente, mayormente utilizado en la obra de las
poctisas, lo cual denota la democratizacidn no sélo en lo sociopolitico sino
también en el lenguaje. Ya en menor medida se utiliza la exclamacion, la
anadiplosis y el polisindeton. La exclamaciéon se presenta poco, aunque por igual
en las obras de creadores de uno y de otro género. La intensidad de adjetivos
se da mas en la obra de las poetisas, asl como la anafora. La antitesis casi no se
utliza, salvo por dos poetisas: Mistral y Herrera. El poliptoton también se

manifiesta exclusivamente en la obra de las autoras de la muestra. La
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interrogacion se da solamente en la obra de Castellanos y la repeticién solamente
en Villarreal.

Los recursos de la métnca mas utihzados tanto por poetas como por poetisas
de la muestra presentada en esta tesis son: octosilabo trocaico, el verso llano, el
verso agudo, el verso de arte mayor y el de arte menor, el hiato, la rima
consonante y la dieresis, asi como la sinalefa.  En segundo término, se
encuentra el uso del octosilabo mixto, el heptasilabo dactilico, el pareado y la

nma encadenada. Véase el cuadro numero 2, donde se exponen estos datos.

Cuadrono 2 Recursos de la métnca en lalinca

Ramon Gabne-la Rosano Marno Minerva Leticia
Lopez Mistral | Castellanos | Benedeth |Marga-rita| Herrera
Velarde Villarreal

Raul
Caballero

Telrasliabo *

Pentasilabo ¢
dactilico

Pentasllabo *
trocaico

HexasRabo .
frocaico

Hexasitabo .
dactilico

Heptasitabo * ¢ .
dactilico

Heptasilabo * .
frocaco

Octosilabo * * . * *
rocaco

Octosllabo mixto * ¢ *

Eneasltabo ¢
trocaico

Eneasilabo midto ¢

Eneasiiabo
dactihco

Decasllabo .
trocaico
simple

Decasilabo trocaico ¢
compuesto

Diéresis * * * * +

Endecasllabo ¢ ¢
heroico

Endecasilabo *
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melddico

Endecasiiabo
safico

Endecasilabo
dactlico

Endecasliabo
potimtmico

Endecasilabo a la
(rancesa

Dodecasilabo trocaico

Aejandnno a la
francesa

Octosflabo polirritmico

Encabaigamiento

Agildad
al estilo,
mostrar
pasion

Agihdad al
estio

Verso llano

Verso agudo

Verso esdrijulo

Verso arte mayor

Verso arfe menor

Snalefa

Agihdad al
estio

L AL BE BL BL AL J

Agifidad y
romanticis-
mo

Hizto

*

Verso khre

Refutar
la teoria de

inferioridad
propuesta
por Freud,
y expresar
su postu-
ra frente
al sexo

Verso suelto

Rma consonante

+

Rima asonante

Pareado

¢

Rima abrazada

Crear una
sensacion
de amonla

Rima encadenada

Rima culia

Métnca popular

Como puede observarse, de las poetisas, es Gabriela Mistral quien en su

obra registra el nivel de frecuencia mas alto de los tipos de silaba encontrados en
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la muestra. Y entre los poetas es Ramén Lépez Velarde quien utiliza mayormente
los recursos de la métnca, seguido por Mario Benedetti y finalmente por Radl
Caballero.

Realmente, no se podria decir que hay una gran diferencia en la obra de los
poetas y poetisas respecto al uso de los recursos de la métrica, excepto por {a
presencia de rima en la lirica, la cual es mas frecuente en la obra de los poetas,
sea la época que sea. Esto nos habla de la lucha denodada de los poetas por
preservar la métrica tradicional, a diferencia de las poetisas, sobre todo a partir de
Rosario Castellanos, con su lirica irbnica. Se registra en la lirica de ellas un
mayor uso del verso libre. Y al llegar a la obra de Leticia Herrera, nos
encontramos con reflexiones que pretenden ser poesia. Los poemas son muy
breves en su obra, y nos remiten a la imagen de una mujer que siente que lo mas
mportante es la transmisién de una vision del mundo desde la perspectiva
femenina. Asl, no solamente la forma cambia, sino también la teméatica. Se
aude a un nuevo tipo de mujer. La denuncia de la problemética social,
econdmica y politica de la mujer se hace presente. El feminismo cobra forma a
través de la poesia. En cuanto a la temética de la poesia escrita por hombres,
hay una gama de imagenes que se manifiestan: Lépez Velarde ve a la mujer
como un ente puro y sagrado. Benedetti, por su parte, visualiza una igualdad
entre hombre y mujer. Se evidencia la pareja. La mujer es un ser tefreno,

humano, Y, finaimente, Raudl Caballero la visualiza como un objeto de deseo,

desde una perspectiva sexual.
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En lo que se refiere a la nma, por Gltimo, el pareado, la rima asonante y la
nma abrazada se evidencian en la obra de todos los poetas y la rima culta, sélo
en Benedett y Castellanos

La coincidencia de recursos formales indica un uso preferencial que pudiera
proponerse como indicio de una poética comin Sin embargo, s6lo se propondria
como hipdtesis para una futura investigacion dedicada a este objetivo, ya que en
ésta el enfoque se ha centrado a la relacidn fondo-forma sélo en lo referente a la
representacion de la mujer en los poemas.

En cuanto a la metodologia seqguida en el presente trabajo, la teoria del
fomalismo ruso fue de gran ayuda ya que, como se ha visto, tanto el fondo como
la foma han sido clave en el analisis realizado; el simple hecho de tomar en
cuenta los recursos de la lirica puede llegar a ofrecer una perspectiva de analisis
cientifico de un poema.

También las propuestas de Damaso Alonso fueron de utilidad, ya que se ha
demostrado que los conceptos (recursos y temas) que él encontrd en poesia de
sighos pasados, es completamente aplicable al presente analisis.

Asimismo, la cuantificacién fue muy importante al momento de descubrir los
diferentes recursos liricos utilizados por los poetas que conforman el presente
andlisis. Y asi sucedid con el anélisis cualtativo, requerido para analizar el fondo
femético y la manera en que se conecté éste con los recursos utilizados por los
poetas .

Con este trabajo se espera haber contribuido al conocimiento de la lirica
hispanoamericana del siglo XX al menos en lo que concieme a los autores

incliidos en el universo de estudio. Sin embargo, hay limitaciones en los
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reducido de la muestra al centrar el estudio en los versos referentes
a un solo

tema, el de la mujer.
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Anexo IV Analisis de los recursos liricos utilizados en la representacidn de la mujer

Ramon Lopez Velarde
*Jerezanas’
Fragmento Recursos Representacion de la
lincos mujer

Jorezanas, paisanas, Convocatona, Intensdicacién del
insitutneas de mi corazon, intensidad de deal femenino.
buenas muyeres y buenas cristianas adietrvos y Exhaltacidbn de
Os refrat la sefiora que dyo. sustantivos; cuahdades como Il
‘Cuando busque mi hyo conuncion; bondad y el sentido
4 Su media naranya, asindeton, religioso
k mandaré vendado haslta Jerez * repeticidn
Jerezanas, Intensidad de |t.a mujer como

os debo mis virtudes caldhicas y humanas, adietivos, promotora de valores
conjunckin; uso | relgiosos y éticos
de la forma os
Jerezanas, Encabalgamen | La muer es elevada
panas benditos, to, hipérbaton, | a un plano divino.
por vosotras, el Miéreoles de Ceniza, simula sustantivos  sin

e puebio una gran frente lfena de Jesustos

necesidad de
verbo

Cada paisana mia se eslabona intensidad de | La mujer es un ser
coma la letra de la Virgen adjetivos ¥ | inmaculado.
encima de una nube y con una corona sustantvos  sIn

necesdad de

verbo,

conuncion;

metafora
Jergzanas, Intensidad de | Las mujeres
lrasliicidas y beatas dentaduras adjetivos, muestran su santidad
{.) metafora; no solamente en
enque of Cielo y la Tierra se dan cda intensidad  del | espintu, sino también

sustantvo  sin | en cuerpo.

necesidad del

verbo,

conjuncidn
Jerozanas, intensidad  de | Feminidad, la mujer
gmo y mueca de azoro sustantivos sin [ es wun ser débil,

a1as tres da Ja tarde, por el humor del toro
que en la sala se cuela bobeando, y esta
como un mofensivo calavera

ants fa seflorta fumbada en el sofd

necesidad  del
verbo;
encabalgamien
to, tono
narrativo.

indefenso, pasivo y
dependente.
Ademas, se refuerza
la idea de la pureza.
A su vez ela
representa la guia
frente a la fuerza
bruta.
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Porque jugando & I galtina cegs Encabalgamien | La belleza ligada al

con vosolras, el jugador to, ntensiiad | amor; el sentido de la

atrapa una alma linda y una pudica tez de adjetivos pureza, de nueva
cuenta

Jerezanas, Hipérbaton, Cualidades de la

ablsmase mi ser metéfora uso | esposa ideal, como

en fas aguas de la misencordia de la forma del | saber coser; perfil de
alevocar 1a maquna de cosef posesvo una sefionta de
que al mpiso de vuesira zapatilia, vuestra socredad.

sobre mi vocacion y vuestros hnos ntensdad  de

enhebraba una bastiia adjetivos , uso

() del gerundio.

ante los pulcros dedos hacendosos

resbalando a I3 agura empedemida

Jorezanas, Encabalgamien | La mujer recatada y

& ctiyos rostros que nimbaba &l denso lo, hipérbaton, | pasiva, la mujer que

vapor estimulante de la sopa, metafora sabe llevar una casa.

& comensal arado y desairado Una vez mas, el ideal

disparaba el SUSpIo 8 quemarropa de ta belleza fisica

igado al amor.

Acababan de wse Metafora, La beleza y la

¢l polison y la cnnolina, intensidad  de | distincion en el vestir

pero gkcancé las cawdalosas colas sustantvos  y | como simbolos del
quo alargan ol sman del ave femenina adjetives, deal femenino.

¢ las cinturas hasta las consolas encabalgamen
to, hipérbaton.

y lambién por los mofios enormes que en mi infancsa | Ausencia  de | Ideal femenino,
verbo, relativo a la belleza
ntensidad  de | fisica.
sustantvos

de los undosos bucies Anafora, Los peinados que

que emugaron sin mofa mis pucheros, repebcidn, daban distincion a

do kos bucles nefantes intensidad de | las damas de
adjetrvos s | sociedad, la esiética

Velsndome de amor, como las frentes necesidad delcomo una pare

Se velaban debayo del tupé verbo importante de fa

mujer de principios
de sglo.

Jerozanas, La maquina es un

ahismase mi ser recurso  nostalgico

en ias aguas de Ia misencordia para aludir a Ia

&l evocar la maquina de coser Revolucion Mexicana

{.] y el cambio que ello

Duos quiera que esté salvada trajo en el ideal

la maquing de acashcos goipeas, femenino,  referido

por ka cual fue my ayer melodica jormnada después.

Jerezanas, Intensidad  de | Se revela un nuevo

brosas cual galope que me llené de espanto adjetvos  sin | bpo de mujer, mas

alveros devorar Ia Hlanurs y el rlo
sobre e raudo seflorfo

del albardon de las abuslas,
ergindas como la araucana,

y débiles como of futuro

necesidad del
verbo,
paralelismo;
metafora

fuerte y segura. Y,
sin  embargo, se
sigue creyendo que
tarde o temprano
volvera a depender
del hombre,
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da un huavecilio de canana.

Tomad las fechas de mv vida Metafora La muer segura
como hias del pafiuelo de un hermano encabalga- dependiendo del
para curar vuestra henda miento hombre, es un ser
segtn fa vieja usanza indefenso

y para abngar el nido

del péraro consentido

Jorozanas, Anéafora, La muer como
he wisto el menoscabo formas del | marir, motvo de
09 los bucles que alabo posesivo compasién y
de Jos undosos bucles vuestra y | soldandad por parte
que enfugaron sin mofa mis pucheros, vuestros y | del yo lirico
da los bucles neiantes, vueslras, sois, | masculino. No
{.) intensidad de | obstante, ain sigue
he wislo revolar fa titima bnzna adjetrvos s | siendo venerada

de vuestras gracias proverbiales, necesdad del

he vislo deformada vuestra hermosura verbo

por lodas las dolencias y por lodos los males
(.}
he sido ol centmels de vuestros cualro cinos,

pere ninguna chanza del presente

logra desprostigiarns, porque sois of tupé,

Jorazanas, Uso del | La mujer tene dos

CUYO heroico desting gerundio, caminocs: ser

desemboca en la iglesa y lucha con ef vino encabalgam soiterona o casarse,

wisbendo sanlos to ambos, llenos de

o desvistiendo ebnos, con la mesma desventura; pero la

sandad de los cantos muger siempre

gue 05 hwnchan las artenas en el cuelio mostrara su
religiosidad y
aceplara cualquiera
de los dos; adn
cuando esa alegrla
no fuera genuina.

Gabnela Mistral
‘Teresa Prats de Sarratea”
Fragmento Recurscs Representacion de la
lincos muer
Erala mansa, {8 silencrosa, la escondids, Uso pnncipal | EI  silencio y la
de adjetivos; | mansedumbre son
asindeton, valores muy

repeticion aprecados en una
muter.  Asimismo, ella
debe dejarse  ver
solamente lo
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necesano. Vive a la
sombra del varén. No
es un ser que brille ni
tenga luz propia.

y te la came solo llevaba la apanencia,

pero cuando ofla hablaba era honda la vida

y el saberia en ef mundo mpiaba la existencra
()

Hipérbaton,
intenswdad de
adjetvos

La mujer transmite
valores esenciales
para la socredad; es un
ser impio

Estaba més cansada que el que marchase treinta
5Igi0s por una estepa que ef sol remendo iInunda

Encabalga-
miento,
paraleltsmo

La mujer ha estado
bajo el dominio del
hombre y estd ya
cansada, tanto fisica
como espirtualmente.

Era todas fas fuentes y se hallaba sedenta,
era lambién ia fuente y estaba monbunda

()

Maelafora
pura,
polisindelon,
conjuncion,
anéfora,

adelivos

De ella surge todo, la
vida, la honestidad, las
buenas costumbres, el
araigo a la familia.
Mas las ikdeas que de
ella surgen son
aprendidas en medio
de una cultura donde
en realdad el eje es el
hombre. EHla es, a su
vez, inspiradora de
grandes ideales,
contendas y poemas.
Mas no obtiene mucho
a cambio, siente un
gran vacio. De nada le
sirve ser tan esencial'
en la transmision de
valores, si su destino
es ‘monr un poco,
¢ada dla, en vida.

Como Ia sé glonosa la canto soliozando,

Intensidad
del adjetivo y
de s

Ella ha muerto, mas ha
reciwdo el premio de la
Glona eterna. Hay una
contradccion en
cuanto a los
sentimientos. Hay un
canto de felicidad por
este hecho, mas a su
vez ', dolor por la
pérdida.

Sé que limpiase rm alma s1 hacia mi jo volviera,
s& gue st abre los ojos me entrega entero a Cnsto

Andafora;
condicional .

El yo linco piensa que
su alma se purificaria
con slo enconfrarse
con la mirada de la
mujer. Tan segura
estdA asl de su
santdad.

Hay aqul un gran
sentido de religiosidad.
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“La mujer esténl”

Fragmento

Recursos
lincos

Representacion de la
mujer

La muer que no mece un hyo en el regazo

intensidad de
sustantivos

Desde el pnncipio se
pone en claro el alto
concepto, respeto y
admiracion que la
autora sente pof la
matermnidad

{cuyo calor y aroma alcance las entrafias)

Cambio en la
sintaxss.

Hay sentimientos
encontrados entre la
felicidad que ser madre
conlleva y la pena

Por no logrario

Tiene una laxitud de mundo entre I0s brazos,
fodo su corazdn congoja inmensa balfia
()

Seleccion  de
Jéxico

metafora

Se transmite el dolor
que [la esterihdad
femenina trae consigo.
La madre es ternura.
Pero eso no es todo.
La mujer que se precie
de ser madre tene que
haberlo sentido desde
$us entrafias.

iY una mendiga grévida, cuyo seno florece
cual fa parva de enero, de verglenza la cubre!

La
exclamacidn,
los sustantvos,
la estructura
relatrva, parale-
smo, camo
en la sintaxs,

Una mujer estéril se
siente tan mal por serio
que puede llegar a
sentir envidia hasta de
una ‘mendiga’
embarazada. . Eso le
trae un sentimiento de

Estilo refinado. | verglenza de ella
misma, se siente indtil,
sienfe que se e
escapa una de las
cosas mas bellas que
un hombre puede
admirar en una mujer.
Mano Benedetti
*Te quiero”
Fragmenio Recursos Representacion de la
lincos mujer
Tus manos sof mi cancia Lenguaje Descripcién de las
directo manos de la mujer;
denota algo suave
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mis acordes colidianos

Manejo exaclo
de adjetivos y
Sustantvos,
musicaidad en
fas  palabras,
uso de formas
poseswvas,
Ausencia de
verbo,

Indica algo sublme,,
indica contacto.

La muer se ha
converhdo en un ser
asequible,

asindaton
te quero porque tus manos Encabalgamien | Las manos de la mujer
trabajan por la justicia 1o, tono | tambeen trabajan;
narrativo ahora se da la dea de
agidad en el | fuerza, Se nos
poema, presenta un nuevo tipo
ausencla  de | de mujer, que trabaja
palabras para lograr justicia,
complejas,
importancia
tamben de los
sustantivos
&t le qUIBro 85 porque Sos Anafora, tono | Se presenta el amor de
¥ amor, e complice y todo POSesIvo, un hombre hacia una
encabalgamien | muer,

to, sustantivos
en una suefte
de

ahora de came y
hueso, amiga del
hombre.

enumeracion
y en la calle codo a codo El pnmer verso | Ya la mujer camina
somos mucho mas que dos con ausencia junto al hombre. Son
de verbo, forma | pargia;
conjugada Es la union implicita
s0mas es en este fragmento lo
significativa, que le
da intensidad.
{us oros son mi comuro Sustantivos Hay familaridad. La
contra Ia mala jomada referentes alas [ mujer, con su sola
partes del mirada
cuerpo, le transmite paz. Es
metafora, como si se conformara,
formas parte
posesvas a parte, una cierta
imagen de la mujer.
le quiero por tu mirada Uso de la|La mirada de la mujer
que mira y siembra futuro COnUNCION; tambin simboliza el
encabalgamien | porvenir. Elia es el
to motor del hombre, su
inspiraciin, su
esperanza en &l futuro,
juntos
tu boca que es tuya y mia Uso de la|El amor entre ellos
CONJUNCIGN; hace que no solamente
formas se
posesivas, pertenezcan en
sustantvo esencia y espiritu, sino

referente a las

también
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partes del | flsicamente
cuerpo
{u boca no se equivoca Encabalgamien | La mujer yano calla lo
to, anafora que sinte y piensa, se
{s quero porque u boca nospresenta la imagen
de la muger que se
sabe gntar rebeldla tebela, y que sabe
como hacerio
¥ por lu rostro sincero Anafora, Esta muer habla
y lu paso vagabundo polisindeton, honestamente. Ahora,
formas su rostro
posSesivas. muestra  sincendad.
Ademas, ya tiene mas
ibertad
de r a donde ela
quiera, sn temor
alguno
y tu Banto por ef mundo Continuacion Se revela a una mujer
porque sos puedio te quero de la anafora, | sensible, bondadosa,
cambio en la{que se preocupa
sintaxis verdaderamente por lo
que ocume a su
alrededor. Se
refuerza su  franco
dolor por los que
sufren. Ella forma
parte del pueblo.
¥y porque amor no es aurecla Continuacién El hombre reconoce
hi candida moraless de la anafora; | las cualidades de la
CONJURCION mujer asl
como sus defectos,
sabe que es un ser
humano, {
ave y la ama por como
es, simplemente.
y porgue SOmos pareja Continuacion La muer ha pasado
de la andfora, | de ser un ente de
omisIon del | veneracidn y
articulo. adoracion a formar
parte de una pareja.
le quiero en mi paralso lenguaje Junto a la muer, el
os decyr que en my pals sencillo hombre hipotetiza
fa gente viva feliz sobre un parafso.
aunque no lenga penmsec Aqul podria haber

alusién al paralso de
Adany Eva,

donde ambos eran
felices. El hombre ya
no splamente

piensa en elos dos.
Ahora desea tanto

el hombre como la
mujer parecen luchar
juntos

por un mundo mejor,
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Rosano Castellanos

"Recordatoro”
Fragmento Recursos Representacion de la
lincos mujer
Obedoc/, seflores, las consignas Convocatona {La mujer no hace las
. Seleccidon | cosas  por  voluntad
iexica, ‘'yo, | propia
uso de la|Aqul estd implicita la
pnmera obligacion Desde el
persona primer instante se siente
singular, ‘yo' | esa especie de wronla, la
fememino a lo | cual continda a lo largo
largo del | del poema.
poema
Hice la reverencia de la entrada Poliptoton, Ella tuvo una vida
baté los barles de la adolescente ausencia de | normal, de acuerdo a las
y me senté a aguardar el arnbo dei principe nma tono | costumbres. Mas no
narrativo, podia aventurarse a
enumeracion, | aceptar a  cualquier
repeticidn de | hombre. Pero ella tenia
la que ‘aguardar’, no podia
ir a buscarlo. No
‘de’ era condicion de la mujer
buscar al hombre
Se me acercaron uncs con ese gesto de as{uto Encabalgami | Tuvo pretendientes, mas
y suficiente, del chalan de fena, ento, no eran el principe que
conjuncion; ella esperaba, sino mas
mntensidad de | bien hombres que no
los adjetivos | estaban dispuestos a
trataria
decorosamente.
Otros me sopesaron Los versos | En épocas pasadas, la
Para fijar el monto de mi dote no benen la | muer, al casarse, llevaba
misma una dote. Muchas
métnca; veces, el interés no era
tanto en ella, siNO en su
dote.
Y alguen se 16 del tacto de sus dedos Anafora; La mujer sufrid el abuso
y asf saber Ia urdimbra de mi entrafia selection del hombre, hay
léxica denuncia , al poner de
manifiesto como los
hombres abusan de fa
mujer cOmo persona y la
consideran como  un
objeto de deseo.
Ah, destino, destino. Ausencia de | De manera irbnica, como
he pagado el tributo de rm1 especie vertbo en el|lo hace a o largo del
pues di a la berra, al mundo, esa cnalura pnmer verso, | poema, la mujer hace
on que se glonfica y se sustenta ironia; referencia al destino que
encabalga- le toco vivir. Hay alusién
miento, a la maternidad, mas
enumeracidn, | como una especie de
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conjuncion obligactén, hay un deber
implicto.
Porque ya fa tarea ha sido terminada Sencilez de | La mujer siente que sus
lenguae obligaciones terminaron,
ironfa que la misidn que vino a
cumplr a este mundo
esta realizada
Sin embargo, yo aun permanezco en mi s Interrogacion, | EI hombre, quien ha
Seflores (no olvidasteis convocatona, | dominado al mundo y
dictar la orden de que me relire? reminiscencia | dictado reglas en él
del espafiol | durante siglos, se cree
antiguo, que se ha convertido en
ronla una especiede dws que
hace y deshace, que
nge, ordena y dispone
sobre la mujer.
*Emblema de la virtvosa®
Fragmento Recursos Representacion de la
lincas mujer
Después de dias muchos, muchos dias Intensidad de | La mujer obediente y
-€ada uno con Su cara sustantivos y | sometda al dominio
¥ su rudo mstrumento de dominio en la mano- adjetivos sin | del hombre, al punto
me comparo & la bestia que ya ha tascado ol freno, necesdad de compararse ella
que ya ha sentido hundirse Ia espuaia en ef yar del verbo, misma con un animal
paralelismo;
repebcion.
Sl callo SI, me incino  Me detengo, Repeticddn, La mujer mansa y
me apresuro segun la nenda manda encabalga- pasiva. Ella no es
Para que mi inele, mi destino miento, duefia de su propio
-€5¢ 8 quien No conoIco- vaya hasta donde va intensidad de | destino. No tiene voz ni
sustantivos voto.
sin necesidad
de verbo
Pero mi senda de hoy [hene només un trébol Polisindeton, | El destino de la mujer
con un pétaio dice mansedumbre funcion es como un trébol
¥ con oiro lealtad predomunante | cuyas tres hojas
y con ofro obediencia del indican tres elementos
sustantivo; importantes en el
ausenciade | destino de la mujer:
nma, mansedumbre (ella
anafora; debe ser mansa y
repeticn; tranquila); lealtad
metafora. (no se admite la
traicton;la mujer debe
permanecer fiel y leal
al hombre); obediencia
(ya seha dicho que ella
hara o que
el hombre ordene).
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Solamente asi, la
mujer sera plenamente
aceptada por fa
sociedad
Ay, pero ef cuarto ef ultimo, Interjeccidn | Al final de cuentas, la
la hoya de la suerte verdaders, enumeracion, | mujer misma resume
dica s0lo abyeccion ausenciade |su destno en una
verbo en los | palabra abyeccidn: es
dos pnmeros | decir, bajeza, wvileza.
Versos, Eila misma confiesa
ausenciade | lo mucho que sufre; y
nma, con esta palabra ko
seleccion denuncia, con dolor,
éxica
Minerva Marganta Villarreal
“Verdaderas fabgas del diano®
Fragmento Recursos Representa-
lincos cion de la
mujer
No puedo. No puedo ser una buena madre Repeticion; | Se nos
Niposar para la folografla de la famiha felrz, conjuncidn | presenta ahora
antos la fiera me devora n, una mujer que
intensidad | se rebela
de contra un
adietivos, | destino tan
ironla natural como la
maternidad y
ante el nucleo
famiar,
cuando ella
siempre habla
sido el centro
del mismo, la
edfficadora. Se
niegaala
hipocresfa de
fingir la
fehcidad que
no siente. Se
palpa la ironia
No puedo dejar de acarnciar Hipérbaton, | La mujer es
fa pasta de los libros mwentras mis hyos pelean en el patio encabalga | una intelectual,
hoias oler, 0j0s esqurvar miento, cuando antes
unos se le tenia
versos son | prohibido leer
mas largos | demasiado.
que otros, Prefiere los
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hay nma; libros antes
tono que ocupar su
narrativo tiempo en sus
deberes de
madre.
Sé que deberia estar mimandolos a elios Encabal- Ella acepta
Paro imposible hilar facdmente sus pregunitas, gamiento; que tal vez
la terquedad repeticién; | hace malen
que rebota en sus chilidos, rebotan, intensidad | descuidar a
pequehias bestozuelas que braman en cada pubetazo; de los sus hijos; mas
sustantivo | hay cosas en
Sin los nifios que
necesidad | ella no soporta
de verbo, como la
metafora. terquedad y los
chilidos- Se
transmite Ia
desesperacion
de la mujer.
Me saco los zapalos, los avento, me recuesto Repeticion, | Ella los
Elios siguen peleando Ahora estan peleando en su habtacion. | enumera- escucha pero
cion, uso prefiere ir a
del recostarse.
gerundio; Trata de
tono ignorarios.
narrativo. Pareciera algo
tan cotidiano
que ya forma
parte de su
vida. Yano le
preocupa. Ya
no es la madre
quevayse
mortifica o
regafia.
Prefiere
quedar asl, al
margen.
Suben. Angeles que Dios expulsaria Enumera- |La mujer no
Estin aqui, pasan, bnncan, saltan, bnncan cion, desea tomar el
Deniro de ml zumban sus juguetes metafora, papel de
repeticion; | madre que se
ausencia ocupa de sus
de hiyos al 100 por
referente. ciento, ni
mortificarse
por lo que
hacen. Esta
demasiado
cansada, ya no
tiene fuerzas.
iOh, astros del cuadrildtero, aparten esta semilla de migrafia' Pohptoton, | La mujer siente
Todo ef dfa peleando repeticibn, | aun mas la
Peleando, ausencia desesperacion,
Y yo sin poder. de verbo reconcce que
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No pusdo.
Sin poder ni autondad,

en el oltimo
Verso y en
el pnmero,
exclama-
cion

le falta el poder
suficiente para
controlar a sus
hijos. Esta tan
cansada que lo
unico que
desea es
reposo y
deshacerse de
la migrafia.

*Trascendencia®

Fragmento

Recursos
lincos

Representa-
cion de la
mujer

Qumeres parecer culla
y lu cabeza coronar con laureles

Conjun-
con,
¢cambiy en
la sintaxis,
wronfa

Se nos
presenta la
neceskiad de
la mujer de ser
reconocida
COmo una
intelectual,
‘culta’. Mas la
misma poetisa
comienza con
un juego de
ironia.

Pero Ia poesia se burla de tu farsa,
son {us diamantes,

y O (uS puldos versos,

los que arrebatan &f aplauso

Escasez de
verbo casi
al final de
la estrofa;
conuncion

El juego de
ironfa se
completa asl.
Descamadame
nte se echan
por tiera las
pretensiones
de
intelectualidad
de la mujer
Elia brilla por lo
que muestra
su parte
exterior, no
PO SU cfeacion
poética. Le
falta algo.
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“Credo®

Fragmento Recursos | Representa-
lincos cion de la
mujer
Es verdad, Ligia, eres feminista Ausencia La mujer es
salvo cuando, flecha en vuelo, de nma, feminista, y
un falo sa cruza entre nosotras fono defiende los
conversaci | derechos de
onal, las otras
Lenguaje mujeres, mas,
coloquial, en cuanto se
aparece un
hombre, se
olvida de todo.
Una vez mas,
un falo’ iene
mas
importancia y
valor para ella
que otras
COSas.
Radl Caballero
“Soneto Calente”
Fragmento Recursos lincos | Represeniacion de la
muer
Erss una leoncita bien cachonda Metaifora La mujer se convierte
i he te nombrarte, diré deseo (personificacion), | en un objeto de
aito pronunciaré tu piel profunda lenguaje deseq, en un objeto
en f fenguaje de mi Manosec coloquial sexual. La mujer
abandona su parte
humana y se entrega
al sexo cual animal
Por lo mismo, se
deja tocar.
Retozas, salfas de entre tus ropas, Enumeracién; La mujer sigue
ardiente bramas en tu desvario intensidad de | representada como un
lames, muerdes, abwerta te alocas adjetivos, nma en | objeto de deseo camal.

penetro en lu loco extravio la estrofa entera; | Ella pierde el control.
poliptoton, Se le sigue
lenguaje equiparando a un
coloquual anumal que brama.

Sudan incandescentes los sentidos, metafora La escena de sexo

nos enfodamos en la inmensxdad,
de iu seiva imadian mil somdos,
micelro brifla én la obscundad. ..

syjue; se habla de
sentidos, méas que de
sentimientos; se
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Es decir, que adn
cuando tanto elia

como €l se entregan al
aclo sexual, es él quien
domina, quien guia,
quien dispone y

manda.
Leticia Herrera
“Sexista”
Fragmento Recursos lincos | Representacion de la
mujer
S no fuera por el falo Léxico coloquial, | La mujer admite que o
ne quertia a los hombres ‘yo mmpllcito, que le atrae de los
brevedad hombres es el falo
extrema Solamente el sexo le
interesa de ellos
*Verdad a medas®
Fragmento Recursos lincos Representacion de la
mujer
Ala mayorta de las muperes Usode laforma | La mujer admite que
nos da verglenza decir del plural en tene deseo sexual,
que nos gusta que nos la melan pnmera persona | pero que bende a
atunque Si nos guste que nos la metan nos, lenguaje callario por puder, por
coloquial, uso vergllenza; se nos
del articulo /a; revela hacia el final
ausencia de una mujer Hena de
referente. picardia Admite que,
con todo, adn son
pocas las que se
atreven a hablar
abiertamente de tales
deseocs.
*Diferencia”
Fragmento Recursos lincos Representacién de la
mujer
No fengo envidia del pene Lenguaje simple | Llanamente, la mujer
aunque s me genera aigo de envidia y llano; expresa lo que siente
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no tenerio deniro

repehicion.

respecto al pene del
hombre Elia tiene
deseo, como ya se
habla comentado
antes

Anexo V- Anahsis general de los distintos tipos de muger representados en la poesla
hispancamencana de! siglko XX en relacion a los recursos utilizados

Tipos de
mujer

Ramon
Lépez
Velarde

Gabnela
M:stral

Mano
Benedeth

Rosano
Castella-
nos

Minerva
Margari
1a
Villar-
real

Leticia
Herrera

Radl
Caballero

La mujer
como ente

religioso

Asindeton,
Relevancia
de
adietvos y
sustantivos
encabalga
meento,
Uso de la
foma del
pronombre
vosolras;
relevancia
de
preposicion
es con y
encima,
metafora,
paralehs-
mo,
gerundo

Anéafora,
intensdad
de adietivos

la muer

winerable

Encabalga
mento,
tono
narrativo,
person
con;
metafora,
formas
posesivas
vuestros y
vuestras;
forma
verbal
verbal sois

Paralelismo,
metafora,
anafora,
polisindeton,
conjuncion

Métnca
iregular;
anafora;
seleccion
léxica,
encabaiga-
miento;
intensidad
de
adjetivos

Polipto-
ton

ta mujer
vrgen, pura

Relevancia
de

Polisindeton;
encabalga-

Poliptoton;
ausenca

Uso de ia
forma
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y recatada

sustantivos
y adietrvos,
encabal-
gameento,
sinalefa

miento,
hipérbaton

de nma,
enumera-
cion
repeticion

la  muger
sumisa y
sufnda

Intensidad
adjetivos,
asindeion

de

Uso de la
pnmera
persona
en
singular;
anafora,
enumera-
aon,
metafora;
repeticion;
intensdad
de los
sustant-
vOS,
polisinde-
ton,
ausencia
de nma,
wonla;
sencillez
de
lenguae,
forma
verbal
olvidastats,
interjec-
con,
mterr
con;
seleccion
léxica

La muier en
Revolucion

Relevancta

adjetivos,
metafora,
paralelis-
mo, uso de
ia forma
verbal
voros

La  muer
madre

Metafora,
intensidad
sustantivos,

de

lexico compiejo,

exclamaciéon

ironla,
encabalga-
miento,
enumera-
con,
conjuncion

Repeti-
cion;

balga-
miento,
metafo-
ra,
enume-
racion

la  mujer
ue se

Encabal-
gamiento,

Repeti-
cion
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rebela anafora
la  muger | Relevancia Encabal-
trabajadora | de gamiento,
dentro 0 | sustantivos métnca
fuera  del | y adjetivos axacta
hogar uso de la
forma
posesiva
vueslira,
uso de
gerundios
la  muer Anafora; Len-
como ente seleccion guaje
sexual Kexica colo-
quial;
yo
feme-
menino
implici-
to, ausen-
ca de
fnma;
uso de la
forma
nos,
lenguaje
simple
la muer Hipér-
ntelectual baton,
conjun-
con,
forma
posesi-
vadela
segan-
da
persona
tus,
intensi-
dad de
los
sustan-
tivos,
ronia.
la muer Andfora,
comg igual uso de la
al hombre forma del
posSesivo
en pnmera
pefsona mi,
sinalefa
la  muer Intensidad Meétrica
asequible de tradicio-
adjetwos y nal,
sustantivos, intensi-
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forma dad de
posesiva adjetivos
de la ¥
segunda sustanti-
persona tus vos
Yy tw, lenguaje
lenguaje colcquial,
directo, metafora;
ausencia personi-
de verbo en ficacion
el segundo
verso,
anafora
La muer Metafora, Metafora,
como ente poirsindeton, forma  del
de conjuncidn, posesiva
inspiracidn anafora, en segunda
intensidad de | persona
adjetivos tus,
conuncdn
la muper Conjuncion,
que ya no polisinde-
calla ton, forma
posesva
de la
segunda
persona tu,
anafora,
hpérbaton
la muer Hiperbaton
solidana
la  mujer | Repebcion, Hipérbalon
buena anafora
la mujer | Relevancia
educadora | de
adjetrvos,
forma
0s del
espafiol
antiguo
ta  muer | Relevancia
bella y | de
dstnguda | adjetivos y
sustant-
YOS,
encabaiga-
mento,
metafora;
hipérbaton,;
conjuncion,
anafora.
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Glosario
alejandrino a la francesa: Verso de 14 silabas cuyo primer hemistiquio finaliza en
palabra aguda o sinalefa o encabalgamiento.

anafora: Flgura que consiste en la repeticion constante de una idea, ya sea con
las mismas o con otras palabras.

anadiplosis: Figura retérica que consiste en la repeticién, al inicio de una frase,
de una expresion que aparece también en la frase anterior, generalmente al final,

antitesis: Figura de pensamiento que consiste en contraponer unas ideas a ofras.

comparacion: La comparacidn retérica es una figura que consiste en enfatizar un
objeto o fendémeno manifestando, utilizando una palabra comparativa.

decasilabo: Verso de 10 sflabas.

decasilabo dactilico compuesto: Verso de 10 silabas compuesto por dos
pentasflabos dactilicos, con acento en la primera y la cuarta silabas de cada
hemistiquio.

decasilabo mixto: Verso de 10 silabas con acento en la segunda, sexta y novena
silabas.

decasilabo trocaico simple: Verso de 10 silabas con acento en las impares.

derivacion: Consiste en repetir la parte invariable de una palabra, sustituyendo
cada vez mas alguna de sus partes gramaticaimente variables.

diéresis: Consiste en alargar una palabra agregandole una silaba deshaciendo
asi el diptongo y articulando separadamente sus vocales.

dodecasilabo trocaico: Verso compuesto de dos hexasilabos trocaicos con
acento en las silabas impares.

encabalgamiento: Consiste en que la construccién gramatical rebase los limites
de la unidad métrico-ritmica de un verso y abarque una parte de la siguiente.

endecasilabo: Verso de 11 silabas.

endecasilabo a la francesa: Verso de 11 silabas con acento en la cuarta silaba
sobre palabra aguda y otro acento en la sexta u octava, incluyendo la décima.
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endecasilabo dactilico: Verso de 11 silabas con acento en la cuarta, la séptima y
la décima.

endecasilabo heroico; Verso de 11 silabas con acento en la segunda, sexta y
décima.

endecasilabo melédico: Verso de 11 silabas con acento en la tercera, la sexta y
la décima.

endecasilabo safico: Verso de 11 silabas con acento en la cuarta, sexta y
décima.

eneasilabo: Verso de 9 silabas.

eneasilabo mixto: Verso de 9 silabas con acento en la tercera, la quinta y octava
o0 bien en la tercera, sexta y octava.

eneasilabo trocaico: Verso de 9 silabas con acento en la cuarta, sexta y octava.

enumeracion: Consiste en acumular expresiones que significan una serie de
todos 0 conjuntos, o bien una serie de partes de un todo.

epanadiplosis: Se produce cuando una frase comienza y acaba con la misma
expresion,

hemistiquio: Parte del verso fragmentado por una pausa.

heptasilabo: Verso de 7 silabas.

heptasilabo dactilico: Verso de 7 silabas con acento en la tercera y la sexta.
heptsilabo trocaico: Verso de 7 silabas con acento en las pares.

hexasflabo: Verso de 6 silabas.

hexasilabo dactilico: Verso de 6 silabas con acento en la segunda y quinta.
hexasilabo trocaico: Verso de 8 silabas con acento en las impares.

hiato: Consiste en la pronunciacién separada de dos vocales que van juntas.
interrogacién retérica: El emisor finge preguntar al receptor, consultindolo y

dando por hecho que hallara en el coincidencia de criterio; en realidad no espera
respuesta y sirve para reafirmar lo que se dice.
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hipérbaton: Figura de construccion mediante la cual se afecta el orden gramatical
de los elementos del discurso al intercambiar las posiciones sintacticas de las
palabras.

ironia: Consiste en oponer, para burlarse, el significado a fa forma de las
palabras en oraciones, declarando una Klea de tal modo que, por el tono, se
pueda comprender otra, contrana.

metafora: Relacidn de semejanza entre los significados de las palabras que en
ella participan, aun cuando asocia términos que se refieren a aspectos de la
realidad que por lo general no se vinculan.

oclosilabo: Verso de 8 silabas.

octosilabo dactitico: Verso de 8 silabas con acento en la primera, cuarta y
séptima.

octosilabo mixto: Verso de 8 silabas con acento en la segunda, cuarta y séptima
0 segunda, quinta y septima.

octosllabo trocaico: Verso de 8 silabas con acento en la tercera y séptima.

pareado: Estrofa consonante que consiste en dos versos que riman entre si (son
dos versos consecutivos).

pentadecasilabo compuesto: Verso de 15 silabas con un hemistiquio heptasilabo
¥ un octosilabo, ambos trocaicos.

pentasilabo: Verso de 5 silabas.

pentasilabo dactllico: Verso de 5 silabas con acento en la primera y la cuarta.
pentasilabo trocaico: Verso de 5 silabas con acento en la segunda y la cuarta.
poliptoton: Figura retérica que consiste en utilizar palabras derivadas.

polisindeton: Consiste en el uso de palabras que sirven para relacionar cada uno
de los miembros de una enumeracion. los nexos mas usuales son las

conjunciones y, i, pero, o.

fima; lgualdad o0 semejanza de sonido a partir de la ultima vocal ténica en las
palabras finales de los versos.

fima abrazada: Tipo de rima cuyos versos se organizan de la siguiente manera:
abba.
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rima asonante: Tipo de rima en la que, basicamente, sélo coinciden las vocales
de las palabras afectadas.

rima consonante: Tipo de rima en la que coinciden las vocales y [as consonantes
de las palabras afectadas

rima culta: Tipo de rima que consta de 7, 11 o 14 silabas.
rima encadenada: Tipo de rima en la cual los versos se organizan asi: abab.

ntmo: Es el efecto resultante de la repeticién, a intervalos regulares, de un
fenémeno.

sinalefa: Consiste en pronunciar en una sola silaba, como si se tratara de un
diptongo, la vocal final de una palabra y la vocal inicial contigua de la palabra

siguiente.

verso: Serie de palabras espacialmente dispuestas en una linea conforme a
ciertas reglas que atienden al ritmo y al metro principalmente.

verso agudo: Verso que concluye con una palabra aguda, por lo que se cuenta
una silaba mas.

verso arte mayor: Verso cuya extensién sobrepasa las 8 silabas.
verso arte menor. Verso cuya extension maxima es de 8 silabas.

verso esdrdjulo: Verso que concluye con una palabra esdrijula, por lo que se
cuenta una silaba menos.

verso llano: Verso que concluye con una palabra grave.
verso libre: Verso no sometido a esquema meétrico o imado.

verso suelto o blanco: Verso que no rima con el resto de la estrofa, pero que si
sigue un metro fijo.
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