Por otro lado. Gonzalo Abril Curto — en su  articulo “La caricatura como hecho cultural

v estético™’- presenta una interesante sintesis acerca de las propiedades que la tradicion

teorica atribuve al humor: [a incongruencia. la desafeccion v la catarsis.

1) La incongruencia. La experiencia humoristica se justifica por la

Loy

aprehension de la disyuncion  entre ideas o situaciones inusualmente
emparejadas. El humor se caracteriza por un brusco desplazamiento del
“marco metacomunicative”. es decir por la transicion desde ¢l orden de la
“reaiidad” (proceso primario, universo del sentido comun) al orden del
jucgo y la fantasia (mietatora, proceso secundario). Para Bergson. la
incongruencia caracteristica de la comicidad se produce por la suposicién

de lo mecanico sobre lo vivo.

La desafeccion. [o comico se dirige a la inteligencia no a los
sentimientos. El discurso comico procede desde la emocion a la
indiferencia afectiva. [stas observaciones son de gran provecho para
ratificar una opinién ampliamente extendida sobre los efectos del
discurso humoristico., a saber. que lejos de producir una
intensificacionemocional de los conflictos a los que alude, lejos de
cargar afectivamente los signilicados. el humor tiende a reducir su

¢nconamiento y su carga atectiva.

La catarsis. La mayoria de los cstudiosos del humor llaman la atencion
sobre sus virtudes “terapéuticas”. tanto en el orden de los conflictos
psiquicos camo en ¢l de los sociales. Las formas de desublimacion.,
degradacion v ridiculizacidn del discurso humoristico actian en un

paréntesis ritual (afectivo y cognitivo) que no compromete la vigencia

7. Abril Curto. Gonzalo. “La caricatura come hecho cultural vy estético”™. Universidad Complutense de
Madrid. Madrid. 1986 2-3.



general de los valores positivos ( la dignidad de las personas. el carécter
sagrado de los simbolos. etc.) sino mas bien atenua los sentimientos
habituales de constriccion frente a ellos. La condicion misma del efecto
humoristico reside en que los receptores no tomen coma real aquello que
estd pasando expresamente de modo irreal. es decir mediante

procedimientos expresivos generalmente conocidos como “"no realistas™.

Estas “propiedades del humor™ se realizan en el receptor del discurso humoristico, de lo
que s¢ infiere que a nivel discursivo, ¢l fenomeno del humor es una actividad
interpretativa del lector. El efecto de sentido que produce el discurso humoristico estara
marcado por la incongruencia, la desafeccion y la catarsis que deberan ser captados

como esencia de lo que se quiere comunicar.

En este sentide. Amorods afirma:

No cabe duda de que la ironia. por gjemplo. exige inevitablemente una cierta
colaboracion con ¢l lector. Unos lectores son capaces de captar cierto tipo de
humor: otros no. Y esta posibilidad dc¢ captactdn condiciona ineludiblemente el
goce... (Amoros 149).

Y condiciona también el caracter humeoristico del discurso, pues de otra manera solo

conservaria su valor referencial.

Si el lector debe captar el humor. donde se origina el efecto humoristico del discurso?,
jen la situacion que se plantea. en los personajes. en las frases elegidas? Ciertamente es
arriesgado hacer afirmaciones tajantes  en este sentido. Sin embargo resulta valido

realizar una aproximacion al discurso e intentar posibles respuestas.

Una alternativa de andlisis scrd ¢l abordaje de lo que podria llamarse estrategias
discursivas de “lo humoristico™. que contemplan aspectos lingliisticos. semanticos.
retoricos. etc.. puestos en juego para producir un determinado efecto de sentido: el

humeor. lo cdmico.
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Para reahizar esta tarea partimos de ciertas consideraciones del filosofo francés Henri
Bergson (La risa). quicn nos proporciona algunas pistas para identificar ~'lo comico™ en
el lenguaje. Es importante aclarar. que reconocemos la diferencia que muchos autores
plantean. entre humorismo v comicidad.® Sin embargo. creemos en €l valor analitico de

las aportaciones de Bergson. pues resultan esclarecedoras para nuestro proposito.

Bergson afirma que “lo comico del lenguaje debe corresponder. punto por punto. a lo
comico de los actos v de las situaciones, v que no es mas que su proyeccion, por decirlo

asi. sobre el plano de las palabras (85)". En este sentido. serd qatil reconocer en [a novela,
la representacion discursiva de algunas “estrategias™ bergsonianas. aunque sin olvidar
que no estableceremos ejemplos “puros”. pues esto resulta imposible toda vez que
aceptamos que la novela presenta una confluencia de discursos que sélo se puede

“parcelar” con fines analiticos.

1. Se obtendra una frase comica vaciando una idea absurda en el molde de una frase
consagrada. D¢ esta manera s¢ destaca cicrto automatismo. a partir de mostrar /a
tiesrua del lenguaje. Se tratla, por lo general de las llamadas frases hechas o

estereotipadas.

.Y es que me mori un monton v por los siglos de los siglos desde el dia
aquel en que unos negros jijunas te asaltaron en Qakland, California, Fernanda
Mia. y entre otras jovas de la corona alzaron en masa con unos quince afios de lo
menos malo que hubo en mi... (14)°.

8. "La comicidad proviene de un deseo de reirse de alguien o de algo que hemos humanizadoe —como
sefiald Bergson-. de reirse del ridiculo: el humorismo puede ser originado por un escepticismo filosdfico o
politico o de cualquier otro tipo. La comicidad es maliciosa: el humorismo, aunque sea irénico, no. .El
humorismo es tazon v libertad. lamds falsificarda sus principios para ganar favores de los poderosos;
precisamente le contrario es 10 que ha dado lugar al comico v al bufén, La comicidad mmplica un deleite
satirico v hasta clerta crueldad: el humorismo no. l.a comicidad es objetiva. o trata de serlo. el humorismo
es subjetiva, es la interpretacion de la realided que hace el hwmorista....el humorismo surge de una
concepaion de la vida, de una actitud filosdfica ante la vida. " (Castanieda. Jaime. “Jorge Ibargiiengoitia.
Humorismo y narrativa™ 2-4).

9. El subravado es nuestro.



2. Se obtiene un efecto cdmico siempre que se afecta entender una expresion en su
sentido propio. cuando se la emplea en el figurado. En cuanto nuestra atencién
se concentra sobre la materialidad de una metafora. la idea expresada resultara

comica. La atencion se desvia de lo moral a lo fisico.

O sea que buscod direcciones de Residencias para jovencitas y. al llegar a
lo de Residencias de. efe. ge. hache, i. ctcétera. se encontré con algo que sélo
podriamos calificar de muy Dupont. en francés. de muy Pérez. en castellano. v de
muy Smith. en inglés. en fin que se cncontrd con toda una diarrea de
RESIDENCIAS PARA SENORITAS (26)""

La interferencia de dos sistemas de ideas ¢n la misma frase es fuente inagotable

i

de efectos comicos. Todo consiste en aprovechar la diversidad de acepciones que

puede tener una palabra. sobre todo al pasar del sentido propio al figurado.

Y. c¢laro, despugs. no _bien asom¢d Fernanda Maria su aguilefiita nariz
posgraduada, al valle de ldgrimas v pases lacrimoOgenos en que vivimos. le
empezaron a pasar una serie de cosas para las cuales nadie, ni tampoco ninguno
de sus diplomas, la habia preparado. pobrecita, y ademds siendo demasiado
ingenua atn (23)''.

..pero ahora era ella [Luisal quien descaba hacérmelo saber a mi.
personalmente. para que de una vez por todas abandonara la absurda vida de
bohemio que me empefiaba en continuar llevando...y ocupara algun carpo de
respongabilidad limitada en una de sus empresas. en vista de que medio
irresponsable y hasta irresponsable y_medio fuiste sicmpre, mi querido Juan
Manuel... (]29-130)'2‘

4. Se obtendra un ¢fecto comico siempre que se transporte a otro tpno la expresion
natural de una idea.

Si la transposicion va de lo solemne a lo familiar tendremos la parodia:

10. El subrayado es nuestro.
11. El subrayado es nuesire
12, El subrayade es nuestro.
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...¢l pobre embajador francés sigue preso en manos del FPL, v ademas ha
quedado como un boludoe. porque el embajador de Costa Rica, que también
estaba preso junto con su personal de embajada, logré escaparse, gran héroe,
mientras que el pobre franchute quién sabe qué sera de él... (95).

Recibi tu efusiva...;Aleluya por tus decisiones! ;Aleluva. porque hacen de
las suyas!...Aunque no te lo creas. por momentos tu carta desborda
generosidades. como la antigua leche. en tiempos de 1a nata... (124).

Si la transposicion va de lo familiar a lo solemne. hablamos de la exageracion:

Aunque también en la isla de La Palma. de donde vuelvo ahorita.
frecuenté un grupo conocido como Los Tabernicolas. Uno de sus miembros era
tan chiquito que hasta practicaba el bautismo por inmersion, por supuesto que en
aguardiente, siguiendo a los antiguos cristianos y aprovechando su estatura. Y
luego afirmaba que. va inmerso. se sentia Arquimedes, y es verdad que salia
corriendo calado por media isla. al sentir revelada la verdad de la fisica (110).

En todo caso. Enrique se habia encogido. habia perdido muchisima crin
araucana y ya no era un poco cetrino de plel, como antafio, cuando le partia la
cabeza a Mia v la adoraba al mismo tiempo. No, ahora, se habia anoruegado o
ensuecado, o algo asi. pues llevaba una barba patriarcal y fumaba una pipa de
pastor protestante (280).

Estos procedimientos discursivos —junto con la ironia. que explicaremos adelante- se
unen a otros recursos del lenguaje para lograr el efecto humoristico en esta novela, que

no es Unicamente provocar una senrisa en ¢l lector. sino llegar a la reflexion, porque

...el humor puede ser una forma de conocimiento del ser intimo del hombre y de
la realidad social. Como tal. como forma de conocimiento. no tiene que agotarse
necesariamente en el regoctjo: al contrario. lo que es la paradoja tipica del gran
humorismo. hace de €l un instrumento de exploracion con el que es posible
recorrer la vida toda. incluyendo sus momentos de dolor y angustia (Cornejo
Poiar en Ferreira y Marquez 181).

En la novela. el discurso humoristico contribuve a desmitificar los grandes temas del

hombre: el amor. la amistad. el exilio. la nacionalidad. la familia. El humor distancia al

lector de los conflictos existenciales que se plantean en el texto: pero. al mismo tiempo.

lo obliga a reflexionar -y a tomar partido- en el planteamiento de estas problematicas.
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Todo el discurso narrativo esta permeado de este humor hiperbolico que es muchas
veces triste v duro, pero nunca amargo: humor que privilegia la ironia como vehiculo
EXpresivo.

13

lLa ironia "~ ¢s un recurso predominante en la narrativa de Alfredo Bryce Fcheniquey la

obra que¢ nos ocupa no es la excepcion. Dice Bryvee: “...creo que la ronfa vela la realidad
para mejor sugerirla. Es la sonrisa de la razdn. que penetra las cosas. pero no como un
dardo destinado a herir. El ser irdnico se rie del otro y de si mismo. sufre lo mismo que

sufre el destinatario (Sobre el humor y la ironia 3)".

En La amigdalitis de Tarzan c] recurso de la ironia es ampliamente utilizado: veamos

solo un ¢jemplo. que encontramos en una carta de Fernanda:

..Lo mas peligroso para nosotros, quizas. es que se ha formado un
“Ejército de Liberacion Centroamericana™ , con los viejos de la Guardia nacional
de Somoza, todos los que salieron en deshandada de Nicaragua, los
superraccionarios de Guatemala, los ricos de El Salvador que se han ido a vivir y
a invertir en Guatemala. v el gobierno de Honduras que parece que también
colabora. Hasta Rodrigo Carazo Qdio (sic) ¢l actual presi de Costa Rica, mete sus
discursos reaccionarios, si bien por lo menos no ayuda con armamentos ni
hombres. Pues todas ¢stas bellas personas estin decididas a “parar ¢l avance
comunista”, aqui en mi paisit...(1 36,

Es claro que ¢l discurso humoristico se combina estrechamente con el discurso
ideologico del texto. logrando un efecto desmitificador e irreverente hacia formas de
expresion politico-tdeologicas como la guerra civil salvadorefa, el exilio. e incluso la
pertenencia a una clase social. Resulta interesante reconocer algunos indicios textuales

en este sentido:

13. Ironia. "Figura de pensamiento porque afecta a la [6gica ordinaria de la expresion. Consiste en oponer.
para burlarse. el significado a la forma de las palabras en oraciones. declarando una idea de tal modo que.
por ei tono. se pueda comprender otra. contraria. Cuando lo que se invierte es ¢l sentido de las palabras
preximas, la frenia es un tropo de diccion » no de pensamiento (Beristain 271)7,

14. El subravada es nuestro.
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Latinoamérica (vista desde Paris. en el exilio):

...mas alguna embajada de las que ella me conseguia ahora. alguna noche
Pro victimas de Algo sicmpre en el Peri...y alguna funcion vestido de indio de
Guatemala. de México. de Paraguay. de Bolivia. del Peru. y alguno que otro pais
mas en que lps indios del sol son sinonimo de esperanza en el buen saivaje
homogeneizado v pasteurizado para el tuturo de la humanidad.., (49).

La guerra civil:

Ademas. las bombitas. los disparitos v los muertitos siguen... (201),

Fernanda Maria (su educacion. estrato social. apariencia fisica):

-Fernanda Mana de la Trinidad del Monte Montes. un nombre tan dc
nuestros paises. como veran, hija de gente muy bien de alla. si, si. de la capital.
del mero San Salvador, como guien dice se gradud hace apenas unos dias en el
internado mas chic de Lausanne. con cinco idiomas. los mejores modales, y
sabiendo cosas tan inutiles como que a un taxi se I¢ para asi {25).

Como se observa. encontramos referencias que van desde el nombre de la protagonista.
hasta la extensa y divertidisima anécdota de su llegada a Paris cuandoe tardd una semana
en darse cuenta de que se hospedaba en una casa de mala reputacion. de puro imbécil

gue la dejan a una esas buenus educaciones (30).

Juan Manuel (en la autobiografia que nos hace en ¢f relato):

..y ami me envié a la va cntonces cuatricentenaria Untversidad Nacional
Mavor de San Marcos. Facultad de Letras. especialidad de literatura. con una
vocacidn atroz. v. yo dirfa. casi renacentista. pues nada humano me era ajeno.

cuando de escritura se trataba... (32).
Los ejemplos se multiplican en ¢l relato, no solo a nivel del enunciado. sino también
léxico. El uso de diminutivos. superlativos, arcaismos. extranjcrismos. adjetivacion y

palabras inventadas (ncologismos de raiz brayceana) abundan en el discurse

humoristico: banana rcpublic . burguesita podrida. tamanos escritorazos. rublcunda e
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iracunda, vitute, gringote, grandaza. paisito. pertinentisima insistencia. burdel
arrepentido ma non troppo. fugas de derecha y deportaciones de izquierda. don Juan

Boom. etc.

Los contactos con el discurso amoroso son también frecuentes. Parece que tenemos ante
nesotros una versidén en clave comica del topico del “amor mds poderoso que la
muerte”. El discurso amoroso se vale en ocasiones de frases hechas y lugares comunes
de la “novela rosa”, pero siempre matizados de humorismo lo que impide la
chabacaneria. Aqui se observa la tendencia del humorismo moderno hacia la denuncia

del tdpico y la retorica vacia:

Me animé a quedarme en Paris . mas bien. y a pasar nuevamente por una
de esas escenitas de aeropuerto en gque alguien toma desgarradoramente un avidn
v 1o deja a uno... ( 69",

...Pero no estaba la virgen para tafetanes. v. como suele decirse, en el
. . ; ¢
horizonte sc divisaban ya los mas negros nubarrones (135"

...pero lo menos que puedo decir es que, va no sélo sus muslos. como ¢n

el poema de Garcia Lorca, sino Fernanda enterita se me escapaba como el mas
- 7
sorprendido de los peces (268)".

-A 1l te parecera va increible, Mia- le dice uno a nadie. en la oscuridad de
ese cuarto de hotel-. pero acabo de tener la profunda alegria. la emocion. el honor
de saltar unos lagrimones por ti. Mc pasa a menudo, pelirroja (315)'.

En las cartas. las despedidas de Juan Manuel tienen una especial dosis de humorismo:
Efusiones como charro de ballena: Te oprime con un abrazo sostenido; Te atolondra a

abrazos. ete.

|5 El subrayado es nuestro.
16. El subravado es nuestro.
17. El subraxado es nuestro.
18. El subravado es nuestro.
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No debemos finalizar esta breve descripcion del discurso humoristico sin aludir a la
referencia al mito de Tarzan en la novela. Desde el titulo —La amigdalitis de Tarzan- se
observa una transgresion: resulta grotesco Imaginar a Tarzan atacado de amigdalitis,
mudo en medio de ta selva debido a una enfermedad trivial. Un Tarzdn que, ademas, es
mujer. v que debe asistir al gimnasio de la vida para fortalecer sus musculos v asi poder

enfrentar todos los peligros que la acechan.

Al valerse de un mito popular amphiamente conocido, v dotarlo de un caricter
humoristico. si bien de un humor triste. ¢l autor logra varios propdsitos: establecer un
acercamiento con ¢l lector. al compartir un referente cultural: dar a su personaje
femenino una perspectiva exitosa en una sociedad que privilegia al machismo. pero. que
al utilizar un tono irénico. impide la desaprobacion masculina: reconocer el aspecto

humano de un  hito de la masculinidad ( ¢l lado femenino de un hombre).

En este texto. ¢l humor se convierte muchas veces. en un elemento importantisimo para
soportar una realidad insoportable: el discurso humoristico ha sido el tamiz de
momentos de dolor v angustia, pero también el lugar donde se {ragua una complicidad

entre leclor y autor.

2.4, Discurso de la oralidad.

Una de las caracteristicas predeminantes en la narrativa latinoamericana contemporanea
es el interés por crear mundos ficcionales donde la construccién de la oralidad ocupa un
lugar protagonico. En este scntido. los textos de Bryce FEchenique constituyen.
indudablemente, un espacio privilegiado del discurso oral popular. que impregna sus

relatos y les confiere un rasgo de estilo inconfundible.
Para abordar el discurso de la oralidad -con cierta claridad tedrica-, ¢s preciso

determinar el sentido en que serd utihzado el concepto “oral”. reconociendo las

dificultades y contradicciones asociadas a la oposicion  “oralidad-escritura™.
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El mismo Bryce Echenique aporta reflexiones pertinentes en este sentido:

La oralidad es una ficcion dentro de la ficcidon porque hay que fabricarla.
hay que crear la ilusién de oralidad. Quien crea que la oralidad es hablar pues
que se grabe v verd todo lo que se repite y todo lo ripio que hay en los grandes
narradores conversadores y. ademas. que no funciona en el aspecto escrito. Eso
si, se mantienc de¢ aprendizaje que hice vo en la lectura de Hemingway. el
didlogo hemingwayano que es tan oral v que tanto cuenta. es impostible de darse
en la conversacién real v sin ¢embargo ¢s conversacion escrita (Entrevista con
Ferreira. citado por Marcone en Ferreira y Marquez 267).

Segan csta afirmacion. la oralidad —dentro de la escritura literaria- es una ficcion
construida a partir del discurso. y que no pretende convertirse en un hipotético registro

del habla real elegida como referente, puesto que. como afirma Marcone:

...aquello percibido como oral en la lectura no s6lo no lo es ni fisica ni
pragmaticamente sino que tampoco los es en términos semioticos: es lo “oral”,
wna nocion cultural con la que se denomiina ciertas préacticas y estrategias
discursivas en las culturas “letradas™ (Marcone en Ferreira v Mdrquez 26).

Lo que se pretende al utilizar ciertas estrategias discursivas en el relato, “...de acuerdo
al conocido postulado de Roland Barthes (1968). ¢s producir en el lector un efecto de
realidad. efecto que en el caso que nos ocupa consistird...en una impresidn de oralidad
(Pacheco. 2y Ademds. se logra poner a la escritura al servicio de la representacion del

discurse oral, lo que la transcripeion convencional no puede hacer.

Entenderemos. por tanto. esta pretendida ilusion {impresidn. efecto) de oralidad ¢n dos
sentidos: como cfecte de lectura y como revelacion de una estructura subvacente al texto
escrito (discurso de la oralidad). La descripeién de algunos “indicadores de oralidad™ en

La amigdalitis de Tarzan espera mostrar la validez de la afirmacion anter:or.

El pensamiento v la expresion de condicion oral presentan — segin Walter J. Ong-
algunas caracteristicas (psicodinamicas de la oralidad) que es posible reproducir en la

lengua escrita. Estos “indicadores de cralidad”™ se muestran abundantemente en La



amigdalitis de Tarzdn v contribuven a reforzar ¢l sentido de cercania con el lector

quien se convierte en “escucha’ (v en ocasiones. interlocutor) de la historia narrada.
Veamos la expresion de algunas “psicodindmicas de la oralidad™:

1) Expresiones acumulativas antes que subordinadas. El discurso de la oralidad
muestra este rasgo cuando se emplea reiteradamente {a copula y/o para unir los

enunciados:

Ahi, por lo menos. yo podia alojarme en un motelite que quedaba junto a
la casa de Maria Cecilia. la hermana de Mia y de su esposo muy gringote ¥ con
su toque de bienaventurado. mds atn que de buena persona y sus hijos v caballos
v perros v gatos. Mas lo de la plava. claro. importantisimo para que Mariana y
Rodrigo. casi vesudos para la nieve. los pobrecitos, tuvieran mucho aire v
espacio hbre donde correr y perderse entre dunas y mansiones costeras. y, sobre
todo. mucho ruide de olas en la distancia v mucho grito de pajarracos marinos v
ensordecedores... {160-161).

2} Expresiones acumulativas, antes que analiticas. La expresion oral lleva una carga
de epitetos v otro bagaje formulario®® que la alta escritura rechaza por pesada y

tediosamente redundante, debido a su peso acumulativo.

Tode esto es real. v realmente pasé dentro de mi. mas que por mi mente,
digamos. Si. pasé con toda su brutal fuerza, muy hondo por la integridad de mi
cuerpo ¥y alma. por tode mi sisterna nervioso. Y. claro que si. [ogico, también por
todo mi sistema sentimental. Y perdi ¢l sendero, perdt la calma. Pero, cuando
transcurrido un buen momento y por si solas. volvieron las apuas a su cauce.

recordé que también mi organismo entero y. come decirlo. mi organtzacion
completa, ... { 304-305).

3) Expresiones redundantes o “copivsas ™.

19. ~..toda expresion v todo pensamiento es formulaico hasta cierto punto en el sentido de que toda
palabra v todo concepto comunicado en una palabra constituye una especie de férmula. una manera fija
de procesar los datos de la experiencia. de delerminar el modo como la experiencia y la reflexion se
organizan intelectualimente, v de actuar comoe una especie de aparate mnemotécnico...” ( Ong 42).



..¥ por €so seguro no me escribia, no queria preccuparme. no queria
contarme mas pormenores acerca de Enrique v 1a bebida. y la bebida de Enrique
v la violencia. v la violencia de tan buen hombre v el insoportable exilio v la

culpa. la maldita culpa del destino que todo habia venido a joderlo. con hijo v
esposa que mantener y ahora resulta que esperando otro hijo. y nada sale bien v
todo es fracaso. puro fracaso. todos exponen menos yo. todos venden menos yo...
(78).

Como podemos observar en las citas, la mezcla de recursos es frecuente y facilmente
reconocible en ¢l cuerpo del relato. Estos indicadores se presentan también en las cartas,
no obstante de que al interior de la ficcion. éstas son el resultado de un acto de escritura
y no de enunciacion oral. Las cartas de Fernanda muestran esa elaboracion propia de la

escritura, sin perder el tono conversacional que le otorga el discurso de la oralidad.

Siguiendo a Ong (41). es posible reconocer la construccién formulaica en el discurso,
gue con finalidades de estabilizacion v produccion de ritmo reitera estructuras

sintacticas. aunque permitiendo pequefias vartables enriquecedoras de sentido;

-Muchas flores es lo que te deja. porque soy una profesional en temas de
jardineria. porque va amo tus andos jardines. y porque tienes tanto miedo de que
yo despicrte dando de alardoes v banada cn pesadillas empapadas. cada noche.
que te metes preventivamente en mi cama (241-242).

Los llamados lugares comunes. frases hechas v refranes actian como expresiones
formulaicas que ademads del ritmo que producen en el discurso, cumplen la importante
funcion de concentrar ideas compleias v establecer contacto con ¢f “mundo™ del lector.
En el relato, es abundantisima la presencia de esta fonmulas. Citamos solo unas pocas:
todo lega en esia vida; pobre. pero decente. ver para creer: de golpe y porrazo: cantry
viento y marea, a mal tiempo buena cara; quien mucho ghurca poco aprietu, otro gallo

cantaria; la sartén yno estda para bollos, etc.
El discurso de la oralidad en La amigdalitis de Tarzan se construye también a partir de

“estrategias orales” como la digresion v el principio in medias res. En este sentido. es

posible extrapolar a nuestro analisis. algunas importantes aportaciones que hace Jorge
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Marcone™ a proposite de la novela de Bryce Echenique La Gltima mudanza de Felipe
Carrillo:

Los referentes de principio in medias res y de digresion, ...no son estas
modalidades discursivas tal como aparecen y son practicadas en alguna de sus
variaciones literarias mas conocidas. El tono del relato v la situacion
comunicativa evocada sugieren. en cambio, que estas modalidades discursivas
tienen como modelo su uso v configuracidn en la narracion oral coloquial (269).

El inicio de la novela (in medias res} muestra esta “tesitura™ oral y coloca al lector en
una actitud de “escucha™ que se refuerza con una pregunta aparentemente retorica. que

tiene un claro destinatario:

Diablos...tener que pensar ahora. al cabo de tantos, tantisimos afios, que
en ¢l fondo fuimos mejores por carta...
¢ Qué nos faltd entonees? (Amor? Vava que no (13).

El estilo de 1a conversacion coloquial se hace presente. ademas, en las digresiones
presentes en el relato. Este recurso —esencia del estilo brayceano- ha side objeto de las

reflexiones del narrador peruano:

...una narracion que yo cuente a un presunto lector. mantengo para mi el derecho
de alargarla como se alarga a veces la conversacion que es buena y agradable.; Y
la estructura?. preguntardn sin duda los mas. La verdad es que hasta hoy me
interesa poco. Me interesa la escritura antes que la estructura. Simplemente poner
mi historia oral en el papel (Entrevista con Barreiro Saguier, citado por Marcone
en Ferreira y Marquez 275).

De diferente extension. las digresiones se manifiestan en la novela como aclaraciones.
explicaciones. anticipaciones e incluso como comentarios metanarrativos relacionados

con la practica misma de este recurso :

20, Marcone. Jorge. = <Nosotros que nos queremos tante debemos separarnos™: Escritura y oralidad en La
ultima mudanza de Felipe Carrillo”.Los mundos de Alfredo Bryvce Echenique, (Textos criticos)
Ferreira v Marquez. editores. Peru. Pontificia Universidad Catolica del Perd: Fondo Editorial, 1994, 261-
278.



Pero bueno. tras haberme lanzado. comoe un Jonathan Swifl cualquiera,
“por tan vastos y retorcidos desvies. retomo el camino —yv. como quien dice el
hilo de mi narracion-. con la firme intencidn de seguirlo hasta el final de mi viaje.
salvo. claro estd. que alguna perspectiva mas agradable vuelva a presentarseme
ante los ojos”. como se¢ me presentd hace un momento el recuerdo del
exitosisimo porvenir del tarantulado y del carifio tan maternal que llegaria a
sentir por mi nombre completo la siempre linda v sonriente Mariana... (270-271).

.Cémo no sonreir ante ¢l humorismo  brayceano? Cada una de sus palabras —hasta las
mas “orales”- responden a un proposito cuidadosamente plancado: confrontar la palabra
coloquial. cotidiana v c¢dmica con un contexto patético. El discurso de la oralidad
permite eliminar toda connotacién melodramatica del contexto narrativo, no solo en
relacion con el discurso amoeroso (sentimental), sino  especialmente, con el trasfondo

1deologico que se plantea a partir del desarraigo v el exilio.

La ilusién del estilo conversacional -que no su mimesis- cobra mayor vericidad en las
referencias directas al lector (empirico) como si se tratara de un interlocutor copresente.
que aprueba o condena las acciones narradas. El efecto de oralidad se refuerza al incluir

al lector en el esquema comunicativo:

La decision estaba tomada. como comprenderan. sobre tode ahora que
huésped v anfitrion habian logrado, en bifurcados mondlogos interiores, ponerse
tan razonablemente en el corazoén del otro... (262) .

El lector (o lectores) adopta la forma de una audiencia andénima que puede asentir,
inmiscuirse. o incluso tomar partido en relacion con la trama narrativa. La ilusion de
oralidad puede. incluso. reconocerse como un efecto de lectura, en que se crea la
“1lusion de la voz™. Las palabras provienen de la experiencia, de los sentimientos, de los
pensamientos del narrador y su significado queda —paraddjicamente- inscrito en el

discurso narrativo. el cual

a pesar de la ilusion de realidad de la que es capaz. no ¢s mas que una
“puesta en escena’ de la misma. En el discurso oral Bryce no ha encontrado. por
fin. una estructura discursiva cerrada v suficiente para cifrar la experiencia de la
vida [...] sino estrategias para escribir contra la tfusion de mimesis. de subvertir
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las convenciones en las que ésta se apoya en la escritura... (Marcone en Ferreira y

Marquez 27Q).
El esulo conversacional —0 su ilusién- es una de esas estrategias de oralidad que
Marcone sefiala. En La amigdalitis de Tarzan su empleo es preponderante en el relato
que acomparia a las cartas. a través de diversos recursos retdricos (principalmente el
anacoluto). vy léxicos (superlativos. diminutivos. cologuialismos. peruamismos, palabras
de la inventiva brayceana). asi como juegos de palabras: Limatambo, Parispascung,
bostezadisimamente, grandaza, exiliadito, vigjadera, arrechuchos. paporreteo, alegron,

nocherniego. eic.

También la musica popular cumple una funcion en el discurso de la oralidad. Ya en la
aproximacion al discurso amoroeso. se afirmaba que la cancién popular era una especie
de “guia para la educacidén sentimental”™ de los persenajes v del lector. y constituia la
posibilidad de lograr una comunicacion inmediata con este ultimo mediante un sistema

de referencias comunes.

Como parte de un universo mas amplio —la cultura popular-. las letras de los boleros,
tangos. valses criollos . rancheras v la musica de Frank Sinatra. se mezclan habilmente
en el discurso narrative de La amigdalitis de Tarzan hablando -;0 cantando?- a la
memoria cultural del lector. al establecer puentes —cognitivos, emotivos. de la fantasia-
que unen horizontes de saber. El caracter oral de estas referencias estriba  en su
insercion en el discurso de la oralidad a manera de formulas: como refranes o frases
hechas que concentran su mensaje en pocas palabras —incluso cn inglés-, de gran fuerza
para la comunicacidn literaria y. cvidentemente. para la construccion de sentido por

parte del lector.

Finalmente. deberemos reconocer que el discurso de la oralidad representa la posibilidad
de conservar “su palabra”, su esencia oral “primaria”, a dos seres humanos expulsados
de sus origenes v obligados a usar otros lenguajes. Fernanda y Juan Manuel, exiliados
latinoamericanos viven una experiencia de transculturacion -como afirma Marcone-.

percibida como un desarraigo:
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Su soledad parisina justitica el atdn por una identidad latinoamericana
que s¢ encuentra. forzadamente hay que decirlo, en su oralidad (los modos
discursivos del lenguaje oral. ciertas variantes del habla coloquial limena. la
jerga. los retranes) y en la musica popular de los boleros. tangos y valses que
solo a los latinoamericanos puede decir tanto {Marcone en Ferreira v Marquez
278).

2.5. La intertextualidad

Toda aproximacion a la descripeidn de un texto debe reconocer la cualidad de éste como
tejido o red. “el lugar en que s¢ cruzan y se ordenan enunciados que provienen de muy
distintos discursos™ (Llovet, citado por Martinez Fernandez 37)*'. El discurso literario se
inscribe en un corpus de textos literarios en que se reconoce y s¢ hace comprensible; que
cita implicita o explicitamente discursos previos (literarios y no-literarios): y a su vez es

capaz de ser citado en otros nuevos discursos.

Al reconocer que el texto ltterario es un objeto lingliistico—verbal se acepta ademas su
caracter cultural. intersubjetivo. dotado de significaciéon, codificado. cerrade como forma
y abierto como sentido™.  Este texto literario presenta una caracteristica ineludible de
todo texto verbal. Nos referimos a su relacion con otro texto o textos: a la escritura
como “palimpsesto” . segun concepto de Genette. en cuanto supone la preexistencia de

otros textos. Esta caracteristica es la intertextualidad. concepto que implica no sélo el

21. Aunque se establece esta delimitacion de texto en cl plane verbal. aplicable al “texto literario™.
reconotemos las aportaciones de investigaciones que sefialan “la delimitacién epistemologica de la
nocion de texto como instrumento operativo no sdlo en ¢l campo de las practicas verbales. sino en el
analisis de cualquicr tipo de practica de produccion de sentido. Para elle no limitan la nocidn de texto al
campe de los lenguajes verbales. sino que lo extienden & los lenguajes no-verbales y a los todavia no-
lenguajes (discurso del cuerpo. de ia vida cotidiana. ete.)".

{Talens, Company y Herndndez Esteve citados por Martinez Fernandez, La intertextualidad literaria.
Base tedrica v praciica textual: Ed. Catedra: Madnid. 2001, 27).

22, Esta formulacion corresponde al concepto de textualidad total que plantea Francisco Martinez Garcia
{1990) y que sintetiza Martinez Fernandez de la siguiente forma: 1. El texto es un objeto lingiistico-
verbal. 2. La objetividad textual depende precisamente de su naturaleza verbal. es decir. del hecho de que
el 1exto no pueda ser atribuido. reducido ni remitido a la mente ni al espiritu de! sujeto-emisor ni del
sujeto-teceptor. que son entidades que quedan fuera del texto como tal “objeto™ 3. El texto no es un
objeto fisico sino cultural v. por ello. intersubjetivo..cl texto es un objeto dotade de significacion v
semillero. por lo tanto. de reaccionces propiamente artisticas. 4. La objetividad y lo intersubjetivo-cultural
se anudan proptaments en €l hecho de que el texto sea la actualizacion conjunta de unmidades linghisticas
va codificadas {32-33).
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proceso de produccion del texto. sino su recepcion. considerando esta ultima los
conocimientos que tengan los lectores acerca de los textos relacionados en el texto

leido.

Gérard Genette™. al hablar de la trascendencia textual del texto (objeto de la poética.
seglin su argumentacion) reconoce la ntertextualidad como uno de los cinco tipos de
relaciones transtextuales: |. intertextualidad (relacion de copresencia entre dos o mas
textos. presencia cfectiva de un texto en otro: se maniflesta en la cita, la alusion y el
plagio). 2. paratextualidad (sefiales autdgratas o aldgrafas que procuran un entorno al
texto: titulo, prefacio. epilogo. notas, epigrates. sobrecubiertas. etc.); 3. metatextualidad
(relacion critica con el texto: el comentario), 4. hipertextualidad (toda relacion que une
un texto B [hipertexto] a un texto anterior A [hipotexto] en el que se injerta de una
manera que no es la de¢l comentario: esta relacion se da por transformacion o por
imitaciéon [pastiche. parodia, travestmiento}): v 3. architextualidad (conjunto de
categorias gencrales o transcendentes del que depende cada texto singular: tipos de

discurso. modos de enunciacion. géneros literarios).
En este sentido. algunos estudiosos (como Martinez Fernandez) consideran que:

...ne pueden soslayarse los parentescos funcionales entre hipertextualidad
¢ intertextualidad; la intertextualidad genettiana, definida por la relacion de
copresencia entre dos o mas textos (cita, plagio, alusidn), interfiere con los
fendomenos de hipertextualidad o produccion de un texto por derivacion de otra
anterior por transformacion simple o por transformacion indirecta ( las relaciones
de hipertextualidad son. para Genette. la transformacion de un texto anterior y la
imitacion estilistica)... (62).

En todo caso. se destacan dos posiciones entre los tedricos de la intertextualidad

- . . . “oe - 2
-seguimos a Martinez Fernandez- : un concepto amplio ( Bajtin, Kristeva, Barthes )™y

23 Genette. Gerard. Palimpsestos. ~La literatura en segundo grado™ Madrid: Ed. Taurus. 1989. 6-17.

24, Este concepto amplio de intertextualidad contemplaria la actividad verbal como huella  (reiteracion, lo
~deja dit™) de discursos anterigres, acogerta todas las formas genettianas de transtextualidad y. mas all4. a
ia manera de Kristeva y Barthes. entenderia el texto comao cruce de textos, come escritura traspasada por
otros textos. También se relacicna con las propuestas bajtinianas del dialogismo y polifonia. (Martinez
Fernandez 63).

89



otro restringido (Genette. Segre, Todorov. Claudie Guillén). Esta segunda postura. que
entiende que la intertextualidad (restringida) habla de citas. préstamos. y alusiones
concretas. marcadas o no marcadas. es decir, de un gjercicio de escritura y de lectura que
implica la presencia de fragmentos textuales insertos (injertados) en otro texto nuevo del
que forma parte. es la que puede brindar algunos indicadores que hagan operativo un

acercamiento critico a este fendomeno.

La descripcion de la intertextualidad presente en La amigdalitis de Tarzan aportara
evidencias de la confluencia discursiva, pues permitird develar algunos contaclos y/o
fusiones que se realizan a partir de! intertexto y que ponen de manifiesto la orientacion

soclal del lenguaje como rasgo distintivo del discurso hiterario:

Ninguna voz puede despojarse de las voces que la constituyen: las voces
de los otros, las voces de la alteridad. esa otra voz que resuena en la palabra del
sujeto sismo. impregna. son la condicion de toda voz.. Bajtin inscribe la
alteridad en la misma esfera del vo: postula la imposibilidad de la clausura del
yo; hace de la alteridad la condicion de la propia identidad (Gavalda citado por
Martinez Fernandez 54).

‘- 23 . - s < - B .
[.a propuesta tedrica®” que apovara esta descripcion distingue una tipologia de intertexto

que presentamos enseguida.

En principio. reconocemos que la intertextualidad presente en el relato es externa. en
tanto el mecanismo intertextual afecta a textos de diferentes autores. Esia
intertextualidad externa sera endoliteraria o exoliteraria segun la naturaleza del subtexto.
La intertextualidad endoliteraria s¢ reduce a la cita v la alusion. que pueden ser
explicitas {marcadas) o no. La mtratextualidad exoliteraria incluye lo que se conoce
como frases hechas. las referencias a la musica popular. vy expresiones coloquiales

{elementos de la oralidad tradicional).

25. La propuesta que elaoora Martinez Fernandez (La intertextualidad literaria. Base tedrica
practica textual) servird como referencia teorica a este analisis.
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[.a obra que nos ocupa —y en general. el vasto universo del discurso narrativo
brayceano-. es el espacio privilegiado de la voz de otros: la posibilidad de reconocer la

dimensidn colectiva de la voz del hombre v la mujer posmodernos.

El intertexto que proviene de otros autores (endoliterario). es abundante en citas v
alusiones. Citar es introducir el discurso de otro en el propio discurso; es introducir su
voz. reproduciendo sus palabras directamente o sintetizando. parafraseando. La cita
puede ser total o parcial: fiel o aproximada. Aunque existen diferentes tipologias de la
cita. aqui sélo diferenciaremos entre cnas explicitas (o marcadas) y citas no explicitas

(no marcadas).

Las citas que aparecen en el texto (explicitas y no explicitas) apoyan el relato y a veces
son motives recurrentes; tal ¢s el caso de las citas de Hemingway vy D.H. Lawrence que
se presentan directamente o parafraseadas en distintos lugares de la novela. En el caso de
la cita de Hemingway. se hace referencia a un rasgo tundamental de la personalidad de
Fernanda: su optimismo ante las diticultades de la vida; D. H. Lawrence aporta una

reflexion que, en sentido metafdrico. describe la relacion amorosa de los protagonistas:

...clla tenia csa gracia con que se viene al mundo de salir impoluta de las
mas sucias y ablsmales situaciones..y encarnar a fondo estas palabras de

Hemingway... si. también mi adorada Fernanda Maria de la Trimdad
Experimento la angusitia y ¢l dolor, pero jamas estuvo triste una manana (79).

Me gusta mucho D. H. Lawrence...busca elephanis en el index y veras un
titulo. Efephants are slow to mate. y estoy segura que pensaras inmediatamente
en nosotros cuando leas que “los elefantes, esos mastodontes, son muy lentos de
domesticar”. Pero resulta que al final de todo sen buenisimos los elefantes. los
mas dociles y nobles de todos los animales. En fin, lentisimos vy
segurisimos...; No te recuerda esto a alguien? ;O mas bien a alguienes?... (180).

Gertrude Stein. Malraux, Baliasar Gracian, Juan Ramon Jiménez, Dante Alighieri.
Jonathan Swift. prestan sus voces al relato a través de citas marcadas, algunos autores
son referidos de forma indirecta (José Maria Arguedas, Alejo Carpentier. César Vallejo.
Garcia Lorca). Otra variante es la referencia a la cita sin mencionar la fuente y. a

menudo. incluyendo en ella las propias palabras del narrador: (To be or not o be but at
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the airport) en la lengua original v afiadiendo una traduccion libre de la frase citada. En
este ultimo caso. resulta fundamental la calificacion del lector en el proceso de recepeidn

del sentido pues.

...en la recepcion de los intertextos “hay niveles de lectura —de lectores-
interpretacion a partir de las pautas que el propio texto —v su marco cultural- da
para indicar ¢l sistema de conocimientos y presuposiciones de su lector
implicito” (Wolfgang Iser) o “lector modelo” {Umberto Eco)” (Quintana Docio,
citado por Martinez Fernandez 14-4).

Este intertexto también refiere los nombres de obras o personajes literarios. desmarcados

e incluyéndolos en el discurso de los personajes:

El cantautor peruano era uno de los suyos. con permiso de residencia
caducado. dificiles comienzos. afios duros, mitica blsqueda de las luces en la
Ciudad Luz, corazon a la izquierda, profundo arraige en el desarraigo. los pasos
perdidos. realismo magico.... (5™,

Adelante. amada mia, que se hace camino al andar. Aguanta y a la vez
recibe un huaico {pero limpio) de abrazes y de enorme afecto. Y. como Tirano
Banderas. quedo mandado.

Juun Manuel (183).

El intertexto (endoliterario) se manifiesta también en las alusiones. Segiun Genette la
alusion es “un enunciado cuya plena comprension supone la percepcion de su relacion
con otro enunciade al gque remite necesariamente tal o cual de sus inflexiones. no

perceptible de otro modo...” (10).

...y después sucedio lo que tuvo que suceder. pero aqui estamos para
celebrario. socios. vejancones amantes de Verona. amigos antes que nada...
(276)°.

24. El subrayado es nuestro
25 El subrayado es nuestro
26. El subravado es nuestro
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[La muy tonta de mi Fernanda se habia conmovido ¢como una nifa
inocente con el regreso de Enrique. que a mi me sonaba a caballo de Troya, mas

bien (126)° .

Por nuestro lado. no estamos nada tranquilos, pues la Ana Dolores se
demora en poderse ir v aquellas absurdas pero graves amenazas pesan sobre
todos nosotros coma una espada de Damocles... {140)™,

[Los fragmentos anteriores muestran una alusion que forma parte de la cultura popular
del lector “promedio™ v que no requiere la lectura literaria para entender su sentido. Tal
es el caso de la mayor parte de las alusiones ¢n el texto. que mas que endoliterarias se
refleren a un universo ¢xoliterario (cuentos populares infantiles. refranes, musica

popular, ctc.):

~.Jas muchas ciudades por las que fui rodando v cantando, cemo un
Rolling Stone que no hace verano. cual golondrina solitaria, quiero decir. aungue
temporadas hubo en que hasta comi menos que uno de estos alegres pajaritos...
(61).

La noche la terminamos agotados, pero jugando siempre a la ronda,
aunque sin movernos de nuestros asientos y sin que un lobo malvado viniera a
comerse a nadie, ahi... (63).

La alusidn tiene, en ocasiones un efecto de sentido humoristico. como cuando Juan
Manuel sc refierc a Enrique (esposo de Fernanda y fotograto de profesion) como Mr.

Henry Kodax {clave comica por Henry Kissinger).
[.a llamada intertextualidad exoliteraria predomina en el texto, Por lo general, es de

procedencia “oral™: son las frases hechas. los refranes, las canciones populares gue ya

mencionabamos a proposito del discurso de la oralidad.

27. El subravado es nuestro
28. El subrayado es nuestro
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La iiteratura ha incorporado estas tormulas para consolidar con el peso de
la tradi¢ion una “verdad™ o para rectificar o contradecir una sentencia. hasta
llegar a la burla descarnada... En cuanto formulas tradicionales, colectivas y
automatizadas —para nuestro asunto no haremos diferencias entre frases hechas y
formulas paremioldgicas-. parece logico que las tratemos como fendmeno
intertextual... (Martinez Fernandez 168).

Estos intertextos. marcades o no. activan el proceso de recepcién al sefialar marcos de
referencia v pertenencia soctoculturales que vitalizan el sentido del texto y promueven la

interaccion comunicativa con el lector:

Y de m pais. en poesia. todo. desde Vallejo y Dario ¥y Neruda y Marti...
hasta Felipe Pinglo. el que despuds de laborar volvia a su humilde hogar,
sitbando valsccitos ¢riollos como aquel en que hasta Dios amo. y, por lo tanto:
El amor siendo humano, tiene algo de divino, amar no es un delito, porque,
diablos. la que se armaria si de golpe Dios delinque con los tiempos que corten
{33).

Podemos hablar. ademas. de ciertas formas de intertextualidad que tienen sus raices en la
cultura popular. Nos referimos a los nombres de personajes reales y ficticios, tanto del
mundo de la polftica como del canto v la actuacion. asi como acontecimientos.
peliculas, ete.. que constituyen tode un cosmos cultural e ideolégico que hablan al lector

de la pertenencia a una época ¥ a un momento historico.

Estas referencias se consideran intertextos en tanto evocan hipotextos. aunque no de
caracter propiamente verbal. sino en el plano de una semiosis del texto como Signo
cultural y sociopolitico (textualidad total. que entiende el texto como lo que provoca un

efecto de sentido).

Asi . entre muchas otras. encontramos referencias a: Tarzan, Corin Tellado. Rambo.
Vietnam. Golfo de la Primera Guerra CNN. Teresa de Calcuta, Henry Kissinger,
Reagan. Pinochet. Allende, Che Guevara, Glauber Rocha, Bing Crosby, Atahualpa
Yupanqui. Johnny Weissmuller. Deborah Kerr, Burt Lancaster. Rita Hayworth, Glenn
Ford. De aqui a la eternidud. Gatopardo. Caperucita Roja. etc.. que hablan de una

eleccion por parte del emisor que es signo de su filiacion ideclogica:
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..aunque siempre justo en ¢l momento en que les soltaba a su esposa e
hijos una expresion apabullantemente brutal. y acompanada ademas por un gesto
tan vulgar y matonesco. que uno como que terminaba viendo visiones y hasta la
mismisima reencamacion del pobrecito de Asis en Rambo en Vietnam., o también
en ¢l mismisimo Golfo de la Primera Guerra CUNN. pero resulta que era
precisamente entonees cuando de golpe parecia estar de regreso de un munde de
armamento quimico nuclear en pleno uso televisivo y expansiva onda de odio
letal v. mientras s¢ nos acercaba e iba reconvirténdose en el Gringote de la Maria
Cecihia... (163).

En el terreno del discurso narrativo. es importante destacar la condicion de las cartas
como intertexto, reproduccion expresa de las palabras de otro locutor (en formulacién
directa). Cuando Juan Manuel cita las palabras de Fernanda (transcribe sus cartas), o
cuando se aulocita, acude a otro texto que inserta en su relato con una determinada
funcion: convocar a la memoria; ordenar los acontecimientos; establecer un contexto.

etc.

..desde ahi. parcce que Tarzan respivase suave y armonlosanmente
mientras me ¢uenta. mientras me da ¢uenta. mas bien. o por qué no. mientras me
envia el mas hermoso parte de campaia jamas escrito desde un frente de batalla.
esla carta en la que un genio feliz v enredado parece haber logrado una vez mas
que Fernanda Maria de la Trinidad del Monte Montes esté muy alegre esa
mafiana. mientras escribe:

Trinity Beach, Califorma,
27 de diciembre de 1980
Tan querido Juan Manuel Carpio.

Contento cstaras se saber que he salido de San Salvador con los nifos.
Estamos en la opulenta California, en casa de mi hermana Maria Cecilia, que
queda al lado del mar. La linda costa californiana nos recibid con dias brillantes v
noches tranquilas, lejos de las bombas v de la muerte continua y mds y muy
serias amenazas de rapto de esas que te mencioné... (148-149).

En la novela también se observa ¢l recurso de citar Jas palabras de otro personaje
—expresadas en el texto- va sea literalmente (marcadas con cursivas) o en parafrasis. Las
palabras del otro se hacen presentes en el discurse (Juan Manue! toma las palabras de

Fernanda):



.Y para muestras basta un boton: Fernanda Maria habia escrito {feno de
buenas cosas. v refiniéndose. ademds, solo al ano 1984, mientras que yo. en
cambio. habia dicho repiero de buenas cosas. infiriendo notablemente en el guién
original y cual pez que por la boca muere. ya que ademas de todo me habia
referido al resto de la vida, ya no sélo al ano ochenta y cuatro... (239).

El papel de la intertextualidad en la novela ¢s ciertamente protagonico. La amigdalitis
de Tarzan se¢ constituye. gracias a sus procesos intertextuales. en un producto narrativo
posmoderno que integra las voces de una cultura ¥ una ideologia donde los seres
humanos se reconocen en una alteridad manifiesta en “las voces de los otros™. Por otra
parte. pong ¢n juego importantes mecanismos de la instancia receptora que tienen que

ver con la produccion de sentido.

Antes de cerrar este apartado sobre la intertexwualidad, nos parece relevante describir
algunos recursos de la paratextualidad. pues aportan significados que dan unidad a la

novela. El paratexto (uno de los tipos de la transtextualidad gennetiana) se presenta en ¢l

.. titulo, subtitulo. antetitulos. prefacios. epilogos. advertencias, prélogos.
etc: fajas. sobrecubierta. v muchos otros tipos de sefiales accesorias. autografas o
aldgrafas. que procuran un entorne (variable) al texto y a veces un comentario
oficial u oficioso del que ¢l lector mas purista v menos tendente a la erudicion
externa no puede siempre disponer... (Gennete 11-12).

El titulo de la novela, asi come los de los cinco capitulos que la forman -I. Prehistoria de
amor. II. Correspondidos por correspondencia. Il Tarzan en el gimnasio, 1V. Flor a
secas. las cartas v los afios. V. Bob v yo. bien- se pueden apreciar como guias de lectura

en tanto que orientan el avance de la narracion.
Al inicio, se localiza una dedicatoria que anticipa una dualidad geogratica: 4/{d en USA:

Y en la Lima de mis temblores. Cinco epigrafes anteceden a la novela: cada uno de ellos

sefialan temas abordados en [a novela:
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El discurso femenino en las cartas de Fernanda Marta:

“Estas damas dadas a escribir que creen que con su pluma pueden abrir nuevos

horizontes™ Virginia Wolf. Diurio.

La separacidn de los enamorados: la imposibilidad de hacer coincidir sus destinos:

T no estards aqui. porque aqui todo presagia distancia” Nuria Prats, Deep

SOULA.

El humorismo que permea la narracion:

“Muchas veces. sélo el hunmor nos permite sobrevivir al espanto”™ Marguerite

Yourcenar {(cttada por Nilda Sosa ¢n Esas damas dadas a escribir).

El juego del lenguaje. que sera un rasgo caracteristico de las diferentes dimensiones

discursivas;
Y mas no escribo porgue tengo flojérica en los rifiones. ¢n los zapaticos ¥ en el
corpifiico.” Violeta Parra (citada por Nilda Sosa en FEsas dumas dadas a

escribir).

El caracter de Fernanda Marfa como constante que marca el desarrollo de las acciones

en la novela:

“Experimentd la angustia v el dolor. pero jamas estuvo triste una mafiana” Ernest

Hemingway. 4 través del rio v entre los darboles.

El altimo capitulo presenta dos epigrafes: el primero es una cita de Franz Kafka que

sintetiza la esencia del destino final del amor de Fernanda y Juan Manuel:
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~Los recuerdos bonitos. mezclados con tristeza. saben mucho mejor, Asi que. en

realidad. no estoy triste, sino que soy un sibarita™  Franz Kafka.

El segundo epigrafe. de extension mucho mayor son “Extractos de dos cartas de Mia. de
1695 v 1998" donde nuevamente se destaca el paso del tiempo, la lgjania. el optimismo
de Fernanda . ¢l inmenso cariio v eterna amistad™ de esta ultima y Juan Manuel v . por
supuesto. el valor de la correspondencia en sus vidas. Resulta interesante el
procedimiento narrativo de incluir como epigrafes estos frapmentos de cartas ficcionales

que se sitian en ¢l mismo plano que los referidos a autores “reales™.

El paratexto en la novela se manifiesta también por una tipografia que destaca. mediante
el uso de cursivas —como seftales para el lector- palabras. expresiones. canciones, citas
textuales, et¢.. va sea como interlexto o con mtencidn de enfatizar su sentido. Este
recurso sc utiliza ampliamente ¢n el caso de palabras o expresiones que se escriben en

idiomas distintos al espafiol, sobre todo inglés v {rancés.

La inclusion de las cartas. con su especial disposicion tipogyafica es también una parte
del paratexto, que prepara la recepeion del lector de acuerdo a su expectativa sobre el

género epistolar.

Al finalizar 1a novela se anota —en cursivas- ¢l lugar y la fecha de la produccion de la
misma {inferimos como lectores). La primera solapa incluye una nota biobibliografica
sobre el autor. Alfredo Bryce Echenique. y en la contraportada leemos algunos
“adelantos™ interpretativos sobre la novela. asi como juicios positivos que son
atribuibles a los editores donde ademas se deja sentado el género de la obra (“La novela
mas viva de Alfredo Bryce Echenique™). Todos estos aspectos influven en nuestra
recepcion del texto de la novela en tanto orientan la construccidn de sentide. Quede esta
aluma ahirmacion —un tanto intuitiva en este momento- como posible linea de

investigacion para trabajos posteriores.
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Capitulo 111. El trasfondo ideolégico

Cada palabra tiene el aroma del contexto 1 de los contextos
en que ha vivido intensamente su vida...

Mijail Bajtin.

Las aproximaciones analiticas realizadas hasta este momento. ponen de relieve la
existencia de un  sustrato ideologico que impregna las realizaciones discursivas de la
novela. Al reconocer la estructura organizativa del texto, a partir de la determinacion de
la novela. fue posible comentar el aspecto ideolégico presente en diversas instancias.
entre ellas la construccion de los personajes. asi como en fendmenos como la
focalizacion. Asimismo. la descripeion de las dimensiones discursivas. en sus diferentes
tipos —discurso amoroso. epistolar. humoristico. de la oralidad- ha revelado una posicion

-del autor- ante el mundo. una ideologia:

...el texto literario emerge del contexto que lo genera conllevando lo
“real”™ en su “ser’. intrinsecamente. como su subtexto. Il texto es concebido
como “acto social simboélico™. ¢s decir que existe un “"inconsciente politico
colectivo™. en palabras de [ris Zavala. una fantasia social gue el escritor,
integrante de esa colectividad. textualiza a partir de los discursos sociales...
(Faccini 1),

Esta relacion con el contexto nos obliga a plantear el problema de la ideclogia presente
en La amigdalitis de Tarzan v para ello sera pertinente partir de una definicién de este

polémico concepto.

1. Esta afirmacion nos enfrenta a cuestiones tales como  la fiabilidad de) texto como testige de los
acontecimientos. o fendmenos extrinsecos a él: o la cuestidn de la  “sinceridad” del texto, de su
objetividad, aspectos de relevancia, sin duda, pero que. para su esclarecimiento, requieren de un espacio
mavor que el de estas breves lincas.
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Havden White (El contenido de la forma ) considera a la ideologfa:

...como un proceso por ¢l que se producen y reproducen diferentes tipos
de significado estableciendo una actitud mental hacia el mundo en que se
privilegia a ciertos sistemas de signos como formas necesarias, incluso naturales
de reconocer un “significado™ en las cosas v se suprime. ignora u oculta otras en
el proceso mismeo de representar un mundo a la conciencia (201).

Este proceso de produccion —y reproduccion- de significados tiene lugar en el espacio
del texto. donde esos conjuntos de valores y de relaciones entre esos valores —la
ideologia- determinan la significacion de los textos en el momento de la lectura

{actualizacidn textual).

El lenguaje. articulado en discurses —como la narracidn-, cumple una funcién simbolica,
en la que se fundan las representaciones ideologicas que orientan nuestra percepeion vy
experiencia del mundo. y que marcan —evidentemente- los contenidos de un texto como

la novela:

..el lenguaje no es un sistema abstracto de formas normativas, sino una
opinidén plurithingiie concreta acerca del mundo. Todas las palabras tienen el
aroma de una profesion, de un género. de una corriente, de un partido. de una
cierta obra. de una clerta persona, de una generacion. de una edad, de un dia, de
una hora. Cada palabra ticne el aroma del contexto v de los contextos en que ha
vivido intensamente su vida desde el punto de vista social: todas las palabras v
las formas estan pobladas de intenciones... {Bajtin 110}

Fl texto de la novela es espacio privilegiado para configurar las representaciones
ideoldgicas. pues revela —a partir de la narracion- la construccion de sentido de acuerdo

a determinadas ideas. nociones, sentimientos, etc.. del mundo:

...el lenguaje no ¢s un medio inocuo de expresidon del sujeto o de
representacién del mundo. La literatura es un juego del lenguaje cuyo uso social
la convierte en una importante tecnologia de las concepciones culturales porque
no solo refracta la rcalidad sino la crea y contribuye a configurar el imaginario
colectivo y las representaciones sociales. La literatura no existe aislada y estatica;
es un conjunto de voces que formaliza. articula y recrea los nudos de sentido de
lo sociocultural en una comunidad determinada (Veldzquez Castro 1).
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De acuerdo a estas ideas. se intentara explicitar el trasfondo ideologico presente en La

amigdalitis de Tarzan a partir de las siguientes consideraciones:

1. Reconocer la novela como un discurso de ficcidn que proyecta un Campo de
Referencia Interno. v que se relaciona con un Campo de Referencia Externo?.
donde se construye un relato que revela ciertas representaciones ideoldgicas.

2. Establecer los contactos entre discursos famoroso. humoristico, epistolar. de la
oralidad) que se manifiestan en el terreno de las representaciones ideolégicas.

3. Reconocer el discurso ideoldgico que impregna los otros discursos, asi como su
posibie realizacidn textual.

4. Construir "una” interpretacion valida del texto a partir del reconocimiento de la

confluencia discursiva con un trasfondo idcologico.

Como primer acercamiento a esta explicitacion del trasfondo ideolégico, es posible
distinguir que el Campo de Referencia Interno del texto —que incluye la historia de amor
y amistad de Fernanda y Juan Manuel- provecta diferentes signiticados impregnados de
representaciones ideologicas. Ll mundo del texto s¢ presenta ante el lector a través de las
voces de los protagonistas. de sus discursos (de una multitud de marcos de referencia de

diversos tipos. que aparecen entrecruzados e interrelacionados).

Es posible afirmar que existen evidencias en el texto (algunas de las cuales se han
presentado en el abordaje del discurso amoroso) sobre la creacion del referente “amor
sentimental™. La descripeion del discurso amoroso ponia de manifiesto un cierto caracter

transgresor en el sentimiento que se significa en el relato. Al calificar como obsceno o

2. Estos conceptos seran abordados desde la perspectiva que plantea Benjamin Harshaw ( Hrushovskij en
su interesante trabajo “Ficcionalidad y Marcos de referencia™. donde afirma que “Una obra literaria puede
definirse comeo un texto que proyecta al menos un Campo de Referencia Interno (CRI) con el cual se
relacionan los significados del texto. Al menos algunos de los referentes —nombres de personas, tiempos.
lugares. escenas v episodios- son exclusivos de este texto y no pretenden una existencia externa, basada en
hechos reales. [...] Los Campos de Referencia Externa (CREX) son todos aquellos CRs exteriores a un
texto dado: el mundo real en el tiempo + en el espacio. la Historia. una teoria filosofica. concepciones
ideclogicas. los conceptos de la naturaleza humana. otros textos. Un texto literario puede o bien referirse
directamente a referentes procedentes de dichos CRs Externos o bien invocarlos. Esta categoria incluye no
s6lo referentes externos evidentes. como nombres de lugares y calles. hechos v fechas historicos o figuras
histéricas reales, sino también afirmaciones diversas relativas a la naturaleza humana. la sociedad. la
tecnologia. el cardcter nacional. 1a psicolegia, la religidn, etc.” ( Dolezel. Lubomir ¢f af. Teorias de la
ficcion literaria 135 147).
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que se aleja de lo sexual explicito. se alude a una caracteristica que prevalece en el
discurso (y la relacién) amoroso v que lo dimensiona como producto claramente

divergente con respecto a la produccién literaria de fin del milenio.’

Este “amor sentimental” muestra una combinacién de ideas tradicionalistas —y, por
tanto. conservadoras- con algunos rasgos de liberalidad: los encuentros de  los amantes.
o el mismo hecho de mantener una relacion extramarital (tal es el caso de Fernanda).
Ademas. como va se sefialé a proposito del discurso amoroso, se expresa no solo una
transgresion a lo erotico explicito. sino también una critica a la tradicion machista que

obliga a veflexionar sobre los papeies sexuales en la sociedad latinoamericana.

Las actitudes y acciones de Fernanda provienen —¢n primera instancia- de su filiacién a
la alta burguesia salvadorenia que le impone un marco de referencia especifice sobre su
clase social y su condicion femenina. Su discurso es congruente con esta situacion; al
paso de los afios. ¢s posible hablar de un leve cambio discursivo, mayormente
"influenciado” de la discursividad de Juan Manuel. Sin embargo sus referentes

fundamentales —familia. hijos, matrimonio. amor - s¢ mantienen sin cambios radicales.

Ll discurso  femenino que se construve en ¢l relato es. por tanto, refleje de estas
representaciones ideologicas. aunque con algunos matices liberales’, como se dijo

antes.

l.as cartas se constituyen en ¢l espacio textual —constructo fictivo- de este discurso
femenino que muestra la particularidad de ofrecer. ademas, una vision especifica del

contexto politico que vive la protagonista: la guerra civil salvadorefia.

3. La novela finisecular latinoamericana muestra, entre otras caracleristicas. “un tema y tono erdticos que
son escritos v leidos por un numero crecienle de mujeres, con narradoras gue. unas veces, desde
perspectivas femeninas. describen los cuerpos de mujeres v varones v sus relaciones sexuales v, otras
veces, a través de la llamada par la critica feminista "escritura del cuerpo” se apropian del lenguaje sexista
de hombres v mujeres para parodiar el falocentrismo v socavar el poder del discurse hegemonico
masculing...” (Gonzalez Ortega. Lua novela latinpamericana de fines dei siglo XX; 1967-1999 Hacia una
tipologia de sus discursos 13} Marcel Veldzquez. en su anticulo La cena de los cenicus: Novela v
Posmodernidud en el Pery contempordneo. habla de la creacion de nuevos sujetos en la narrativa, entre

los que sefiala al Sujeto homoerdtico (7).
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Diversos marcos referenciales. como ¢l amor. la familia. el matrimonio. los hijos, la
situacion economica. el contexto politico. se mezclan en el Campo de Referencia

Interno del relato —v en particular. de las cartas- para representar el discurso femenino.

Asi. es posible reconocer la voz de una mujer latinocamericana. que vive el multiple
conflicto de su vida, marcada por una ideologia que proviene de diversas instancias:

clase social. educacion, tamilia. género. etc.

Fernanda. educada para una vida muy superior. una diosa mal empleada. debera
integrarse al mundo laboral y responder por el cuidado de sus hijos. Ni su esposo -
alcoholico, desempleado v en el exilio-, ni ¢l amor de toda la vida —Juan Manuel- seran
capaces de resolver sus problemas economicos. Sin padre ni hermanos —sélo hermanas,
aunque algunas “muy bien casadas™-, Fermanda dcbe reconocer y adoptar su rol de

proveedora. aungue, €30 si. con un impresionante oplimismo:

Sin embargo. no tengo mucho tiempo para pensar en todo esto. Corro vy
corre y corro todo ¢l dia. En la manana corro a dejar a los nifios al colegio. corro
a la oficina, corro en el trabajo. corro para almorzar. recoger los nifios en la tarde,
llegar a casa. baiarlos. hacer la cena. limpiar o medio limpiar )a casa. acostar a
los mfios. Y cnlonces ya esloy tan cansada que corro y me acuesto a leer ¥ a
dormir. Realmente, no es un panorama de lo mas exaltante, y como podras
imaginarte. no sé si va a durar mucho este asunto de la Gran Independencia. Es
mas bien una Gran Joda. pero en cierta manera me siento mds tranquila, y a veces
me divierto mucho también de ver cosas nuevas y por un momento me siento ya
casi tan bien como Tarzin en ¢l momento de tirarse al agua (17).

El discurso conservador de Fernanda estd marcado por sus creencias y valores, y por un
determinado rol social, lo que favorcce una especifica manera de referirse al mundo y

sus relaciones, siempre mediada por el lenguaje:

..las relaciones entre sociedad ¢ interaccion, v por tanto entre sociedad v
discurso son indirectas. v estan mediadas por representaciones mentales
compartidas de Jos actores sociales en tanto miembros de grupos. De hecho, el
mismo conocimiento del lenguaje vy el discurso es un ejemplo elocuente de las
cogniciones sociales compartidas por los grupos vy sus miembros (Dijk, Andlisis
del discurso ideologico 5).
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La metatora de Tarzdn -referida a Fernanda- desea matizar este discurso conservador, al
proponer marcos de referencia pertenecientes al mundo masculino. donde se privilegia
una imagen fuerte v victoriosa contra la adversidad. Aunque para lograrlo. clla debe
someterse a un entrepamicento v asistir al gimnasio —los conflictos existenciales y
cotidianos- para fortalecer sus masculos y dar intensidad a su grito en la selva. Sin
embargo. nunca se aleja lo suficiente de  su “femimidad™ {a pesar de su caracter
independtente y optimista), v al tinal de la novela la vemos bajo el “amparo™ de Bob.
viviende en la “tranquilidad™ de los Estados Unidos. con sus problemas econdémicos
resucltos v la oportunidad de seguir viendo a Juan Manuel. Veamos ¢l siguiente

fragmento de una de sus cartas. fechada ¢l 15 de diciembre de 1983:

Cuéntame. por favor. donde te hicicron esa entrevista. Pura curntosidad
femenina. lo confieso. Y muy malsana. ademas. lo cual yva no sé si ¢s tan
ferncnino o sélo ¢s humano muy humano v comun a ambos sexos, mi elemental
y querido Watson. Por ultimo qué. Mujer soy vy con renovados brios desde que
una feroz amigdalitis me devolvié a mi realidad ultra femenina vy me quitod
cualquier veleidad de andar lanzandome al rio a cada rato, cual Tarzan (230).

En las cartas de Fernanda. ¢] Campo de referencia interno se relaciona explicitamente
con el Campo de referencia externo cuando se menciona el contexto politico (guerra
salvadorefia, golpe de estado de Pinochet). Esto se presenta también en el relato de Juan
Manuel. En ambos. la condicidn del ¢xilio es una caracteristica fundamental para la

descripcién del trasfondo ideologico.

En este sentido, es posible hablar de varios aspectos: la construccion de la imagen del
latinoamericano exiliade en Europa y en Estados Unidoes; el discurso de la nostalgia, de
la melancolia: y un discurse politico aparentemente no militante. Este trastondo
ideolégico encuentra su vehiculo en el uso de distintas dimensiones discursivas; se vale

del humor. la oralidad e incluso el discurso epistolar para manifestarse.
La primera parte del relato muestra. en su marco de referencia interno, la construccion

de la imagen del exiliado latinoamericano. El discurso de Juan Manuel estructura un

juego de identidad y diferencia que se realiza a partir del referente “latinoamericano
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exiliado en Europa™ Aunque el exilic de este personaje no obedece a cuestiones
politicas —como es ¢l caso de Fernanda-. ¢l se coloca en su identidad frente a los otros.

asumiendo una conciencia cultural.

Otro referente obligado es Paris. 1a cludad que. durante los anos sesenta. dio cabida a un
buen numero de latinoamericanos expatriados por diferenies razones —muchas veces
ideologicas-. quiencs en un ambiente intelectual ¥ bohemio. encontraron en la Ciudad

Luz la posibilidad de existencia v expresion que les negaba su pais de origen.

Como parte del Campe de Referencia Externo al texto. la época del llamado Boom
latinoamericano y d¢ Mayo del 68 es el escenario en que se inscrtan Juan Manuel y
Fernanda. en un mundo ajeno. en lo cultural, pero dentro de un nutrido grupo de seres.
que como ellos, comparten la experiencia del desarraigo. Alli encontraran su filiacion.

aunque pasaran. al mismo tiempo. por una intensa experiencia de transculturacion.

El trasfondo ideologico es, pues, un cosmopolitismo latinoamericano de aftura, donde se
presentan como iconos ¢l tolclor, fe monde andin. la izquierda (la figura del Che
Guevara), v como espacios. las embajadas hanana  republic v las casas de otros

latinoamericanos.

[a estrategia narrativa que se elige para connotar este ambiente del exilio parisino. es la
eleccién del discurso humoristico —en ¢l caso de Juan Manuel- que contribuye a
soportar una realidad insoportable, v a atrontar la soledad con una sonrisa. En ¢l relato
de Juan Manuel conocemos de sus dificultades para sobrevivir can una gorra extendida

a la vida misma. “cantautando™ para obtener el sustento:

Estado de animo: una forzada y forzosa alegria. en la que se mezclaban
un muy latincamericano Fivimos sin vivir agui v On trouve a la samaritaine. mi
Buenos Aires querido. mi San Salvador. m1 Lima. mi Santigo de Chile. mi y mi v
Mimi. ¥ estas fechas navidenas siempre son asi, falsa felicidad y desasosiego de
mierda.., (39).



El caracter “épico v Irascendentai” de la izquierda, queda totalmente desacralizado en el

discurso de Juan Manuel. quicn atirma (en una digresion):

Bueno. tampoco hay que olvidar que, entre los mas importantes lideres
espirituales de Mayo del 68. el Che Guevara {con su boina vasca. su pure a lo
Winston Churchill. v su barba a lo latinoamericano. es decir. ralita) se llevaba la
palma. y al final fue el 1inico o lo unico que sobrevivio en la memoria popular y
el inconsciente colectivo. gracias a un poster postmortem que no cesaba de
recordarselo a uno y que yo usaba. valgan verdades, como telon de fondoe en mis
sesiones de calle)on del metro o de terraza de bistré en verano. para que la gente
redoblara el estuerzo de darme una propina. al seatir que., ademas de contribuir
con ¢) arte. estaba contribuyendo también con la mas notable. derrotada y muerta
de las causas. e povrecito le Shé (30).

Como podemos ver. la intencién desmitificadora no puede ser mas evidente —ni mas
divertida-. El mundo de los exiliados latinoamericanos se caracteriza conmo un ambiente
bohemio. donde abunda ¢l alcohol. y ¢l festin parisino parece ser un modus vivendi. No
existe ninguna intencion doctrinal ni. muche menos. panfletaria. aungue tampoco un

compromiso politico mas que el de la sobrevivencia.

Esta primera ctapa de un cxilio por decision personal. coincide con el enamoramiento
de Fernanda y Juan Manuel. con el inicio de su historia de amor. En estos momentos la
situacidn de ella es muy distinta a la de ¢1. En su condicion de “nifia bien™ ticne acceso a
otros escenarios —aunque también del mundo latinoamericano en Europa- como las
embajadas o su trabajo en la UNESCO como correctora de estilo en jefe de los grandes
egscritores del llamado Boom latincamericano. Esta oposicién permite —a nivel del
discurso- construir imaginarios de estilos de vida (v de pensamiento} diferentes. pero

que encucntran un punto de contacto en el amor.

Es importante sefialar el significado de la musica popular ¢n el contexto del exilio. En la
descripcion del discurse de la oralidad v del intertexto abordabamos la fuerza
significativa que provenia de la inclusiéon de fragmentos de boleros. tangos. valses
criollos etc. La intencion de la inteligencia narrativa se orienta, como vemos. hacia la

construccion de un espacio fictivo de pertenecia cultural. Ademas, la letra de estas
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canciones refuerza la umagen del referente “amor sentimental”, que menciondbamos

arriba.

Y continuaba riega que te poda y poda que te riega y su abonito por aqui
v por alla v por aculld. la tal Flor a Secas. mientras yo desentonaba furioso y
herido Flor sin retofio. haciendo hincapié en la parte en que el pobre diablo de
jardinero se lamenta a mares v canta Mis amigos me dijeron, yu no riegues esa
flor, esa flor ya no retoha, tiene muerto el corazén. Pero Flor a Secas nada de
nada ¥ no tuve mds remedic que irme con mi bolero v mi tablon a otra parte...
(244).

A pesar de ser un sujeto que experimenta una transculturacidn. el exiliado se aferra a
esta expresion —el bolero- “tan latinoamericana™. como vinculo de pertenencia inserto en
lo popular. En este texto se observa un rescate de la musica popular de otros espacios
geograficos. pero que por su universalidad es ya propiedad de todos: nos referimos a la
musica de Frank Sinatra. hito de la cultura norteamericana y de quien s¢ adopta una

frase como motivo recurrente en el relawo. /r's all right with me.

ft's all right with me... recuerdo —y aln se me banan los ojos de ldgrimas
de amor, de¢ amistad. de hermandad. de complicidad, de misterio y de confianza,
y de th y yo algo tenemos de todo eso. algo y mucho. Mia- que esto le dije.
también yo. a Fernanda Maria. aquella madrugada del 23 de diciembre... (45).

[.a separacion de Fernanda v Juan Manuel coincide. en la trama. con el verdadero
exilio. Ella tiene que salir disparada. primero de Chile. por la supuesta filiacion
izquierdista de su esposo —recordemos que se vivia la época de la dictadura del General
Pinochet-. y luego de El Salvador. por su parentesco con un platudo de derechas, pues
su familia —v ella misma- estaban en la mds negra 3 tenebrosa de las listas de wnu
derecha poderosa, raptable v asesinuble (el contexto historico es la guerra civil

salvadorefia).

En este momento, las cartas de Fernanda seran el espacio para la construccion del marco
de referencia relativo a la guerra v su relacion con el marco de referencia externo
histérico. La semantizacion de la guerra -presente en la mayoria de las cartas (1979-

1988)- se encuentra connotada por un discurse de la pérdida v la nostalgia. Como
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veremos., ¢l trasfondo ideoldgico muestra  més una implicacion emocional que

doctrinaria o politica con estos eventos.

La descripcion del contexto historico. en las cartas. alude a una situacion catastrofica
que parece no tener salida. v en la que todos. gobierne v revolucionarios, atentan contra

la estabilidad existencial de Fernanda:

Porque aqui todo esta bastante triste. El paisito se estd encaminando
rapidamente hacia la requetemierda. Puros muertos. secuestros. lugates tomados.
autos incendiados. Y como han matado a tanto policia. va no hay policias en las
calles. Cuando anda la policia. es una manada completa de guardias nacionales
con ametralladoras inquictas. Y del otra lado. el gran desorden de la
ultraizquierda y los maleantes que se aprovechan de toda ocasion. Con los
obreros de la construccion parados en huelga, hay muchisima gente en las calles
v ne hay buses porque los queman. En fin. un panorama bien desquiciado... (97-
O8).

No existe una filiacién politica — 0 mas bien la filiacion politica ¢s esta pretendida
actitud apolitica- explicita en las cartas. Fernanda se siente victima de las circunstancias,
con las que se liga de modo emotivo. Ya en el andlisis de la deixis en el discurso
epistolar se ponia de¢ manifiesto como estas marcas lingitisticas cvidenciaban una
implicacién emocional hacia su condicion de salvadorefa. El episodio de la amigdalitis
de Tarzan, cuando Fernanda es incapaz de seguir luchando y cae victima de una terrible
depresion es ejemplo notable de lo anterior. Veamos un fragmento de una de sus cartas

fechada en San Salvador. el 15 de marzo de 1982

En mi nueva vida de mujer débil. me queda una cosa fuerte e inmensa: Te
quiero Juan Manuel Carpio. cantautor y amigo. Compaiiero. Gracias por México,
v perdoname por abandonar el gimnasio. pero fijate tU que no me prepard para
volver a mi pals. ni de visita siquiera. entre tanta bombita. tanto amigo muerto ©
desaparecido, por laderecha v por la izquierda, y por delante y por detrds v por el
norte. el sur. el este v el oeste de mi fragilisima salvadorefiidad (203).

Como puede observarse. el discurso ideoldgico se articula no sélo a partir de la

pertenencia a un determinado grupe social. pues scgan afirma T.A.van Dijk:
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..los usuarios del lenguaje no son sclamente miembros de grupos
sociales: también son personas con una historia personal propia (biografia),
experiencias acumuladas., principios y creencias persenales, motivaciones y
emociones. y estan dotados de una personalidad “singular® que define en su
lotalidad el tipo v la orientacion de sus acciones (10).

En el terreno de la ficeion —que es el que nos ataiie- esta reflexion puede ser aplicada en
la construccion del Campo de Referencia Interno del texto literario donde los personajes
construidos hacia su interior observan las caracteristicas de seres “reales™. que emiten

discursos “reales™.

...el uso del lenguaje en un texto literario es basicamente semejante al de
las situaciones de la vida real que estan fuera de nuestra experiencia directa { mrs
|marcos de referencia] ausentes): no podemos juzgar el valor de la verdad de los
enunciados concernientes a las mismas por medio de la observacion directa, sino
que solo podemos compararlos con otros enunciados —o con datos no verbales-
relativos a los mismos marcos de referencia, y compararlos. oponerlos o
encajarlos dentro de otros mrs [marcos de referencia] que st conocemos.
Tenemos a nuestra disposicion no un mundo ‘objetivo™. sino tan sélo
informacion mediatizada a traveés de diferentes fuentes. hablantes, ideologias y
puntos de vista. asi como de concepciones adquiridas o conformadas dentro de
nuestra propia experiencia vital... (Harshaw 131 en Dolezel er af).

El discurso de la melancolia permea las cartas de Fernanda. sobre todo durante su
estancia norteamericana (que al final del relato se vuelve definitiva). El paso del tiempo
acrecienta su conciencia del exilio. pues al perder a sus seres queridos ¢ irse deshaciendo
de los lugares propios, como la casa materna. el desarraigo se vuelve una realidad

incontestable.

Juan Manuel. va expulsado de la fiesta parisina. se vuelve un ciudadano del mundo.
Aunque regresa ocasionalmente al Perd. vive el exilio como una pérdida que se sublima
ante sus pérdidas personales: la scparacion de Luisa, la imposibilidad de vivir con
Fernanda. la muerte de Flor a secas. Por otra parte. resulta interesante la percepcion que
Juan Manuel presenta — a través de su discurso- sobre los norteamericanos. A partir de la

imagen del cunado de Fernanda v del mismo Bob reconocemos una adjetivacion que,
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con su tono irdnico. desplerta una sonrisa: gringote, limpio y buenote, grandulon,

laconico, monosilabico, persona pacificu y penetranie.

El discurso ideologico en la novela se articula en contluencia con otras dimensiones
discursivas: 1) Por medio del discurso de la oralidad establece un sentido de pertenencia
a través del lenguaje (cologuialismos. peruanismos. estilo conversacional. inclusion de la
musica popular). El exiliado latinoamericano conserva su voz en el escenario de la
transculturacion curopea (0 norteamericana) v se afirma como miembro de su
comunidad hispanoparlante. 2) En complicidad con el discurso humoristico desmitifica
los grandes temas del hombre (el amor. la muerte, la guerra. el desarraigo. la soledad ) al
presentarlos a través del tamiz de la ironia v la parodia. Los personajes se alejan de la
historia y sus horrores ¢n una busqueda de realizaciones individuales; rechazan lo épico
para dar lugar a lo comico. 3} Con el discurso amoroso, construye el referente
conservador “amor sentimental”, como una transgresion del status que. 4) Se articula
con el discurso epistelar para construir un espacio textual fictivo que cuenta una historia

de amor que se sobrepone a la Historia. con mayusculas.

Resulta obligado aclarar que las afirmaciones precedentes se formulan a partir de una
separacion artificial de fos discursos en la novela. Es evidente que la fusion de los
discursos se presenta en innumerables sentidos —por solo citar un ejemplo. el caracter
oral y humoristico de un discurso amoroso que se vehicula en cartas-. que crean puntos

de acercamicnto ¢ incluso traslape ¢n la narracion.

La confluencia discursiva —que seguramente presenta otras dimensiones que no hemos
considerado en este trabajo- se articula en la narracion. para ofrecer al lector un producto
textual de facil lectura pero hondas implicaciones; un relato que revela un trasfondo
1ideologico reconocible y estructurado en el lenguaje v en la fiecion. En la novela se ha
construido un mundo fictivo que hemos tratado de caracterizar al interpretar los
discursos v la organizacién textual. para reconocer cdmo se ha estructurado ese mundo vy

sus relaciones con el mundo real. la Historia y las ideologias.
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El siguiente esquema pretende mostrar estas relaciones entre la historia literaria (ficcion)

y el contexto historico. evidenciando la importancia del trasfondo ideolagico.
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Conclusiones

Las distintas estrategias de aproximacioén analitica realizadas en este trabajo han
evidenciado, desde ciertas posiciones tedrico- criticas, la posibilidad de enfrentar la obra
literaria con herramientas interpretativas que permiten acceder a la construcciéon —por

parte del lector- de un sentido “véalido™ del texto.

Al abordar el estudio de una novela como La amigdalitis de Tarzan (1999), de Alfredo
Bryce Echenique, como espacio privilegiado de la narracién y el discurso literarios,
hemos intentado demostrar que la fusién de los distintos niveles discursivos constituyen
el sustento para crear una historia de amor y amistad contextualizada ideolégicamente
en ¢l escenario del exilio y la historiografia nacional y continental de América Latina; y
que a partir del andlisis de esta confluencia discursiva, instalada en la narracién, es

posible construir una interpretacion de la novela.

Esta interpretacion —que se ha planteado, al menos parcialmente en los capitulos
anteriores- se ha construido a partir de las diferentes etapas de la investigacion,
presentando argumentos tedricos e indicios textuales organizados metodologicamente en
torno a tres lincas de trabajo: 1) Configuracion del sistema organizativo del texto; 2)
Identificacion y funcién de los discursos en la novela; y 3) Identificacién del trasfondo

ideoldgico.

Enseguida presentaremos las consideraciones fundamentales de cada una de estas lineas

de trabajo, abordadas en los tres capitulos que constituyen esta investigacion.

En el primer capitulo se explica la narracién a partir de la descripcion del sistema
organizativo del texto, considerando que la construccién de la trama es el eje central del
analisis, pues asumimos que esta actividad implica la integracidn de los incidentes de la
historia con la finalidad de lograr una unidad que se traduce en el tema del relato: una
historia de amor y amistad que logra vencer los avatares de la Historia. La construceion

de la trama implica la aplicacion textual de ciertas categorias tedricas como el tiempo,
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las voces narrativas, los personajes y la inclusion de cartas —con su especificidad

genérica- en ¢l relato.

La configuracién del tiempo narrativo, a partir de la diferenciacién entre tiempo del
relato y tiempo de las cartas, revela una experiencia de ficcion del tiempo que vuelve a
este ultimo un ¢lemento crucial de la trama pues, como hemos visto, es de extraordinaria
importancia para el encuentro (o desencuentro) de los amantes (Estimated time of
arrival) y para la activacién de la memoria (tiempo de la nostalgia). En el espacio de las

cartas, ¢l tempo del amor y la amistad se transforma en un “momento sin tiempo™.

Como siguiente aproximacion analitica se describen las voces narrativas en dos planos:
el relato y las cartas. Es importante destacar la importancia del recurso del narrador
transcriptor —propio de las misivas-, pues intenta crear un efecto de verosimilitud y
objetividad. La focalizacion (de los personajes y sus paises de origen) tiene una
intencién manipuladora en dos sentidos: 1) Crear una imagen idealizada de los
enamorados a partir de la construccion artificial de las cartas (“Y pensar que fuimos
mejores por carta”); y 2) Expresar una evaluacion (trasfondo 1deoldgico) acerca de los
paises latinoamericanos (especialmente El Salvador) desde la “neutralidad” de una carta

de amor.

La descripcidon de los personajes revela el interés por construir una imagen, una
personalidad, donde se privilegian los aspectos psicoldgico, emotivose ideoldgice; un
“pathos” individual y urbano que se crea en el espacio de las cartas. La recreacion del
mito de Tarzan en la figura femenina del relato (Fernanda) es tema central que se
analiza también en el plano discursivo. Las transformaciones (psicolégicas e
ideologicas) que manifiestan los personajes principales, permiten construir la sintesis de

los acontecimientos narrados e identificar el trasfondo que se plantea en la novela.
La eleccion del género epistolar (cartas que se combinan con el relato) afecta al

desarrollo de la trama asi como al manejo del discurso narrativo. El texto de las cartas

crea un mundo ficcional, un modelo de mundo (Campos de Referencia Internos y
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Externos) mas o menos explicito. Los referentes historico-politicos (el exilio, la guerra
civil salvadoreiia, la historia de los paises latinoamericanos, Mayo del 68, etc.) se
combinan con el ambito “imaginade™ (el amor ‘sentimental’, la personalidad de
Fernanda y Juan Manuel, su historia de amor, su experiencia del exilio) en el espacio
textual de las cartas, para dar cabida a la expresion de los sentimientos de los
protagonistas. L.a misiva sera el espacio para cobrar conciencia de nosotros y reconocer
la multiplicidad de la pretendida identidad del yo. Fernanda y Juan Manuel eligen su

mejor cara, aunque reconocen que siempre fueron mejores por carta.

Al dentificar el sistema organizativa del texto se han puesto al descubierto las
estrategias narrativas que utiliza el autor para crear un mundo ficcional tnico y
trascendente. “El arte de la ficcion consiste asi en tejer juntos el mundo de la accién y el
de la introspeccién, en entremezclar el sentido de la cotidianeidad y el de la
interioridad.” (Ricoeur, Tiempo y Narracion II 539). Pero, ademas, se han identificado
intenciones, ideclogia, Historia, en fin, todo un contexto que da sentido al mundo

ficcional creado en La amigdalitis de Tarzan.

A partit del sustento teérico y argumentativo que nos proporciona el apartado anterior,
abordamos el segundo capitulo de este trabajo (Integracion y funcion de los discursos en

la novela), que se centra en el caracter discursivo del relato.

Mediante una serie de aproximaciones analiticas, se ha evidenciado Ya fusién de los
diferentes discursos en un todo —el discurso narrativo- que es de una naturaleza diferente
a la simple suma de estos. La confluencia discursiva permite reconocer el sentido del
texto, que inicialmente se plante6 como una historia de amor y amistad en un contexto
especifico y que ahora podemos enriquecer a la luz de la descripcion de las diferentes
lineas discursivas (acotadas como discurso amoroso, epistolar, humoristico y de la

oralidad); y con el comentario sobre el trasfonda ideolégico.,

Después de reconocer una tipologia discursiva en la novela, se ha caracterizado cada

discurso, reconociendo las especificidades que se sefialan enseguida.
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En el discurso amoroso es posible reconocer la presencia de algunas figuras del lenguaje
(Roland Barthes), lo que permite interpretar su sentido. De este modo podemos afirmar
que esta discursividad favorece la construccién de la imagen (ideal) del amado, en las
cartas de amor; que “insiste” en hablar del amor (hasta por medio de canciones
populares) en un escenario constituido por la guerra y el exilio, aunque, muchas veces,

permeado por un humorismo que evita lo melodramatico.

La escritura de este nivel discursivo —realizada en varios planos-, busca la palabra que
cifre el sentimiento amoroso pero no logra su proposito; la “realidad” del amor es

inasible, porque como afirma Barthes, la escritura es “ahi donde no estds”.

En La amigdalitis de Tarzan, el discurso amoroso construye su referente en el espacio
del “amor sentimental”, por lo que se transforma en una transgresién radical a la
supremacia moderna del amor sexual. Esto implica una oposicién —ideolégica- entre lo
que llamamos una “educacién sentimental” y una tradicién machista que prevalece en
muchos escritores latinoamericanos. La transgresion al machismo tiene su expresion en
la formulacioén de un discurso femenino, que se aborda con mayor detenimiento en el

ultimo capitulo del trabajo.

El estudio de discurso epistolar posibilita el reconocimiento de una intencidn esencial en
la novela: transferir, por medio de la escritura (de las cartas), la fuerza de representacion
de la palabra viva. En este sentido, la fusién de este nivel discursivo igon los discursos
amoroso, de la oralidad y humoristico, resulta evidente al analizar los indicios textuales.
Estas cartas de amor se valen de un estilo conversacional para hacer una crénica de la
vida de Fernanda, de sus continuas mudanzas, de su amor por Juan Manuel .Y, por

supuesto, del contexto politico que la lleva al exilio.
La ficcionalizacion presente en las cartas contribuye a construir la imagen de los

personajes. La elaboracién del mensaje epistolar (escribir, leer, releer, corregir) permite

ofrecer al destinatario “la mejor cara”, asi como una relacién basada en un acto de
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confianza, que es la creencia en la integridad y veracidad del emisor y receptor de la

carta.

El discurso epistolar evidencia, ademas, el papel modalizador de la deixis que seiiala la
implicacién emocional del hablante en lo enunciado. La identificacién de los deicticos,
en las cartas de Fernanda (referidos a Juan Manuel y El Salvador) revela una dimensién

emocional y social en el discurso epistolar.

Por otra parte, el analisis de algunas estrategias de lo “humoristico™ (de inspiraciéon
bergsoniana) en la novela, brinda claridad a la interpretacion. Estos procedimientos
discursivos (al igual que la ironia) logran desmitificar los grandes temas del hombre
(planteados en la narracién): el amor, la amistad, ¢l exilio, la nacionalidad, la familia, la

guerra.

El humor se manifiesta en todas las dimensiones discursivas. En el discurso amoroso
nos ofrece una version en clave comica del “amor mas poderoso que la muerte”, y una
denuncia del topico y la retdrica vacia. Las cartas se construyen con chispeantes
despedidas sobre todo en el discurso de Juan Manuel. Y la oralidad hace gala de

ingeniosas frases utilizadas en el momento oportuno.

Sin embargo, no es ésta una novela para reir a carcajadas; el humor ha sido, més bien, el
tamiz de momentos de dolor, angustia y separacion; ha permitido recogrer toda una vida

¥, en ocasiones, soportar una realidad insoportable.

Para describir el discurso de la oralidad asumimos que el uso de ciertas est(a:[egias
discursivas tiene como propdsito el crear un efecto (o ilusién) de la presencia de lo oral
en el discurso, en dos sentidos: como efecto de lectura y como estructura subyacente en
el texto escrito, La oralidad es una ficcidn construida a partir de ciertos usos lingiiisticos
(indicadores de oralidad) y estrategias discursivas como la digresién, el principio in

medias res, el estilo conversacional y las letras de canciones populares. Al analizar estos
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elementos en la novela, se pone de manifiesto el deseo de confrontar la palabra

coloquial, cotidiana y comica con un contexto patético.

El discurso de la oralidad refuerza la identidad latinoamericana en dos seres humanos
expulsados de sus origenes: Fernanda y Juan Manuel viven una experiencia de
transculturacidén percibida como un desarraigo, a la que se sobreponen con el uso de un
habla que conserva su esencia oral “primaria”.

I
Todo el discurso narrativo muestra esta ilusion de oralidad, por la que se establece un

contacto directo con el lector como si se tratara de un interlocutor copresente.

Las aproximaciones descriptivas de los niveles del discurso —amoroso, epistolar,
humoristico, de la oralidad-, presentes en la novela, han dejado al descubierto una fina
imbricacién discursiva — y, en ocasiones, una verdadera fusiéon- que permite un gjercicio
interpretativo de multiples aristas, que revela sentidos como la eliminacion del
melodrama en el discurso amoroso, gracias a los recursos que aportan los discursos
epistolar y humoristico; o la desmitificacion de la tragedia del exilio, contada esta ultima

en cartas de amor, orales e irénicas.

Con la finalidad de aportar mayores evidencias sobre el proceso de integracién
discursiva que tiene lugar en La amigdalitis de Tarzam, se aborda ¢l estudic de la
intertextualidad. Cartas, citas, alusiones, refranes, frases hechas, letras de canciones,
referencias, se integran en un discurso narrativo que registra las “voces de los otros” y
ponen en juego importantes mecanismos de la instancia receptora (calificacidn del

lector), que tienen que ver con la produccidn de sentido.
Es importante destacar el papel de la paratextualidad en el marco de la produccion de

sentido del texto. En este sentido se explica la funcién de titulos, epigrafes, y otros

recursos que orientan al lector en la interpretacion del sentido.
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El ultimo capitulo de esta tesis plantea el tema del trasfondo ideoldgico en el texto,
asumiendo que el discurso que se articula en la novela cumple una funcién simbélica en

la que se asientan las representaciones ideologicas que marcan los contenidos del texto.

En la novela se evidencian estas representaciones ideologicas, proyectadas en campos
de referencia donde se generan las relaciones interdiscursivas con un trasfondo
ideoldgico presente en la realizacién textual. Al determinar diversos aspectos como el
amor “sentimental”, el discurso femenino, el latinoamericano exiliado en Europa, el
contexto histdrico-politico y el discurso de la melancolia, es posible explicar la
confluencia discursiva como un discurso social que se organiza en una narracién y

proyecta actitudes y relaciones con su entorno.

Las reflexiones que se han realizado en las diferentes lineas planteadas en este trabajo,
no han agotado las posiblidades de investigacidon que puede presentar la novela. No
obstante, hemos pretendido una explicacion que aporte ¢lementos suficientes para
aumentar el corpus de estudios criticos sobre esta obra a partir de un andlisis de la

funcidn de la narracién y el discurso, en la construccion de sentido del texto.

Es posible afirmar al {inalizar nuestra aproximacién al sentido de La amigdalitis de
Tarzan, que la explicacion del texto muestra una gama de proposiciones y sentidos
parciales que es posible captar como una totalidad (comprension compleja). Asi, la
novela -en su construccién textual fictiva- plantea al lector una Nistoria de amor y
amistad que se semantiza en el contexto de la Historia de América Latina, pero que
privilegia la vision individual, intimista e irreverente en su conflicto existencial y

amoroso.

Esta interpretacién proviene ciertamente de nuestra lectura, que la condiciona y orienta.
Aunque reconocemos que el proceso de recepcidon de la obra literaria influye en la
comprension, nos hemos abocado a un analisis de la narracién y el discurso en un
esfuerzo por seguir los indicios textuales como guia de la interpretacién, entendida ésta

como “el proceso por el cual la revelacion de nuevos modos de ser — o, si se prefiere
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Wittgenstein a Heidegger, de nuevas formas de vida- da al sujeto una nueva capacidad

para conocerse a si mismo” (Ricoeur, Teoria de la interpretacion 106).
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