Capitulo 1. Literatura Fronteriza

2 de Febrero de 1848, dia en que se firma el Tratado de Guadalupe-Hidalgo'?,
en el cual Estados Unidos de Norteamérica adquiere gran territorio de México y
que hoy constituyen los estados de Nuevo México, Utah, Nevada, Arizona,
California y Colorado. Anos después en 1853 Estados Unidos compra tierras
que hoy son las partes del sur de Nuevo México y Arizona, quedando asi el Rio
Grande como frontera con México. Este acontecimiento dio por resultado que
todo aquel mexicano que ocupaba dichos territorios pasd a ser
automaticamente ciudadano norteamericano, sujetos desde ahi a todo lo que
conlleva esta vida,

Este choque de culturas, mexicana y norteamericana, trajo consigo grandes e
importantes repercusiones en todos los niveles: cultural, finguistico, politico y
geografico. La llegada del anglosajén a los territorios adquiridos y la
americanizacion del mexicano al tener que asimilar la cultura y ia lengua de
dicho pais, han contribuido enormemente a la creacidén de la cultura chicana,
asi es que, por conquista, principia el proceso histérico chicano, acepcidn que
se explicara a continuacion.

El compilador Tino Villanueva menciona en su libro Chicanos. Antologia
historica y literaria’™ que existen varias teorias desde el punto de vista filologico
sobre la procedencia del vocablo chicano —el que sigue siendo hasta el dia de

hoy de interés general- y dice:

2 Enciclopedia Microsoft® Encarta®2000. © 1993-1999 Microsoft Corporation.
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Doy paso ahora a lo que estimo es significante en extremo del
vocablo, desde el punto de vista filolégico, sefialando al principio
que hay quienes hacen memoria -sobre todc los adultos
nacidos en México- de haber cido en boca de nifios mexicanos
la pronunciacion mechicano por mexicano. Se trata de una
palatizacion infantii de la consonante velar [x] del vocablo
‘Meéxico”. O sea que el nifio tiende a darle a la [x] un cambio
hacia [§ (ortografia ch), y de ahi el gentilicio mechicano, que
sufre luego una aféresis quedando, en fin, chicano. El fendémeno
es tal que intervienen dos factores. Primero, tomese en cuenta
que, en el aprendizaje de una lengua cualquiera, las
consonantes velares (g, j, k) son las ultimas que un parvulo llega
a dominar por ser éstas las mas dificiles de pronunciar. Es méas,
se sabe que un nifio tiende a dominar los fonemas oclusivos
primero, luego los africativos correspondientes. Siendo asi, al no
poder pronunciar la velar fricativa [x], éste, con su imperfecto
sistema fonematico, la palatiza involuntariamente por fa oclusiva
[@. En segundo lugar, conviene tener muy presente que en el
mundo hispanico la palatalizacion sefalada es muy tipica del
lenguaje afectivo y de intimidad carifiosa en la pronunciacion
infantil (dicho sea de paso que igual ocurre en la pronunciacion
afectiva de Jos adullos): calchentichilos, calcenticitos; cochita,
cosita; mamachita, mamacita; Chela, Celia; chapatos, zapalos,
siendo la palatizacion s>ch el recurso linglistico que confiere
afectividad a los vocablos indicados.™

En la cita anterior se refleja de qué manera el lenguaje espafiol y en particular
el mexicano, esta lleno de afectividad. Hoy sigue siendo muy comudn la
utilizacién de los diminutivos como expresion afectiva, intima y familiar, por o
tanto esta teoria parece interesante.

Otra explicacién y la mas difundida segun Villanueva es la siguiente que dice:

que el chicano llega a esta forma por aféresis a base del
gentificio “mexicanc”, admitido. Y que, ademas, la consonante
velar [x] es realmente un fonema palatal [§] (ortografia sh)
conforme al sistema fonematico indigena de los mexicas

{pronunciacion meshicas). Pronunciacion que siguid inalterada

" villanueva, Tino (1980). Chicanos. Antologia historica y literaria. Tierra Firme, F.C.E., México.
'* Ibidem p.24
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aun en el periodo de la posconquista, por cuanto que en el
espafiol del siglo XV1 [§] se representaba graficamente por [x]."

Lo interesante de esta cita es la utilizacion de un vocablo nahuatl para la
formacion del término, lo cual resulta creible y logico pues se fundamenta en
las raices culturales mexicanas; Villanueva menciona otras hipétesis, por
gjemplo: que la procedencia del vocablo chicano viene de un influjo indigena y
que otros dicen que por metatesis de la voz indigena [xinaca>chicana], que
después pasd a la frontera a los Estados Unidos siendo utilizado por los
generales de la Revolucién en 1910, y que los anglosajones lo escucharon
como chicanos y asi lo utilizaron como un témino apelativo y despectivo para
todos los mexicanos que vivian en el Sudoeste. Villanueva no menciona
quiénes dicen tales teorias, solo aborda algunos, como es el caso de Peter
Boyd-Bowman y José Limén, sin embargo se reitera que no es el objetivo de
este estudio delimitar la historia del vocablo, ya que tal tipo de analisis merece
ser abordado de un modo sistematico, tomando en cuenta perspectivas
antropolégicas y socioculturales, asi como enfoques histdricos y linglisticos

para tratar de precisar su historia completa.

¢, Qué se entiende por cuitura chicana?.

Se ha mencionado su empleo como apelativo denigratorio con el cual se
identificaba a un determinado grupc de mexicanos pertenecientes a cierto
estrato econdmico social inferior, y hoy existen todavia ciudadanos americanos

de ascendencia mexicana a quienes no les gusta que les tlamen chicanos, tal

¥ Ihidem p.25
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es el caso de varios de los interlocutores que se entrevistaron’® en San Antonio,
Texas, en Abril del 2003, por lo que se concluye que hoy por hoy sigue siendo
no solo un término despectivo en ciertas partes de los Estados Unidos, sino un
término con diversos significados, por lo tanto, si de un individuo a otro el
significado de la palabra cambia, mas aun de un Estado a otro, como es el caso
de Texas, lliinois (Chicago) y California.
En oposicién a esto y siendo de interés para la investigacion, en las esferas
sociales y culturales ha tenido y tiene un enriquecimiento en la gran variedad de
obras creativas que han surgido con un sentido igualitario, de hermandad vy
como dice Lilianet Brintrup: se ifrata de una literatura que se levanta como el
fenémeno literario y cuitural mas grande en el mundo de las letras de Norte
América [sic]."”
Esta literatura fronteriza ha sido una revalorizacion del mexicano, un intento por
establecer una identidad propia, reconociendo una realidad histérica que ha
sido ignorada o menospreciada tanto en México como en los Estados Unidos,
una realidad de un espacio entre medio, de ser y no ser, de ser lo uno y lo otro.
Al respecto Lilianet explica que:

La existencia de Ia literatura chicana trasciende el canon literario

de lo considerado hispano y lo anglosajén; dos territorios

literarios separados, que se excluyen mutuamente. Al contrario,

se trata aqui de una literatura que pertenece a ambos territorios
y que, mas aun, se desplaza sigilosamente y ruidosamente

' Véase anexos donde se presentan cuatro transcripciones de entrevistas que se realizaron en San Antonio,
Texas en abril del 2003 y en donde se refleja que alin hoy en dia la designacién que cada persona le otorga
al término es diferente.

' Brintrup, Lilianet. Antologia de cuentistas chicanas. Estados Unidos, de los ‘60 a los “90. The Americas
Review, Nos. 34, p. 229:23.
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también, a través de las fronteras de las naciones tanto fisicas
como arlisticas de nuestra historia contemporénea.’®

Por lo tanto los chicanos rechazan una ciega asimilacion con la cultura
estadounidense, pero reconocen que tienen una realidad cultural propia,
variante de la mexicana puesto que geograficamente se encueniran en otro
contexto, sin embargo adoptan un orgullo por su pasado indigena, por las
fiestas patrias como el 5 de Mayo, y sefialan la necesidad de conservar la
lengua espaiiola, incorporando la mayoria de las veces los aportes de
regionalismos, anglicismos, cald y arcaismos que los han caracterizado dentro
y fuera de los Estados Unidos.

Este pertenecer a ambos se hace presente en el rico y diverso mundo creativo
donde se refleja una concientizacién, un personaiismo, un esteticismo y un
profesionalismo por parte de los autores y sus obras, en este caso el de Sandra
Cisneros, sin embargo hay que recalcar que este tipo de literatura cuenta con
sus problemas como las limitaciones de su publicacion y difusion, y
prcbablemente el ambito de los lectares, entre otros.

Interesante resulta que en la década de los 80, en Europa surgié un interes
genuino por parte de los estudiantes y maestros hacia las comunidades
hispanas de los Estados Unidos, dando por consecuencia que en 1985 en
todas las Universidades de Francia se ofreciera un curso referente a este tema.
En Marzo de 1986 se realizé una Conferencia Internacional sobre “Hispanic
Cultures e Identities in the United States”, atrayendo la atencidn de criticos

hispanos, estudiantes franceses, artistas, escritores entre otros. El objetivo se

8 On. cit p. 230.
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decia era:

To attempt to analize the range and significance of cross-cultural
exchanges between the worlds to which each of these communities
are related: Latin American, Mexican, Caribbean, North American,
Spanish ...."°
La comunidad europea se daba cuenta que los artistas hispanos jugaban un
papel crucial en la interpretacion de la cultura en los Estados Unidos, y por
tanto trataban de entenderla a través de sus representaciones imaginativas, de
la metaforizacién en los trabajos de poetas, de escritores de ficcién, de cine, y
de pintura, entre otros.
¢, Qué pasaba con esta creatividad por parte de escritores latinos en Jos Estados
Unidos?.
A inicios de los 70 no existian muchas casas editoriales que se interesaran por
este tipo de producciones, sin embarge en 1972 en Gary, Indiana el Dr. Nicolas
Kanellos® fundé la Revista Chicana-Riquefia, la que fue cobrando poca a poco
reconocimienta y se convirtid posteriormente en la revista The Americas
Review, por lo cual fue ganando numerosos premios pero alitn mas importante,
le di6 la oportunidad de publicar a numerosos autores latinos -ésta revista
tuvo su uitima publicacion en el Vol. 25, Numeros 14 en 1999- varios articulos
publicados en dicha revista han servido para esta investigacién. A partir de este

éxito el Dr. Kanellos en 1979 funda Arte Pablico Press, ofreciendo a la literatura

hispana un foro nacional en los Estados Unidos de Norteamérica.

' Genvieve Fabre (ed.) (1988). European Perspectives on Hispanic Literature of the United States. Arte
Publico, Press, Houston, p. 5 .
%% http://benito.arte.uh.edu/Arte_Publico_Press/about_app/aboutapp_app.htm
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Actualmente el Dr. Kanellos colabora en la Universidad de Houston, Texas es
Maestro de literatura hispanica y director de Arte Publico Press. Esta editorial
tiene sus oficinas en Ja planta baja de Ia biblioteca de dicha Universidad, se
encarga no s6lo de publicar obras para adultos, sino también libros para nifios y
joévenes, formandose PiRata Books, una subdivision de Arte Publico Press.
Muchos de los libros que se publican estan en forma bilinglie, pero su mayor
aportacion es la de promover y enriquecer las producciones artisticas de
diversas culturas, entre ellas la mexico-americana o conocida también como
chicana.

Cada ano Arte Publico Press publica alrededor de 30 titulos, reflejando una
sensibilidad por la cultura, por los autores latinos y por las experiencias de las
que ellos escriben. Paulatinamente ha ido ganando mercado comercial y es
importante observar cuantos de los libros consultados para esta investigacion y
que se encontraran en la bibliografia y en los anexos, han sido publicados por
esta editorial, entre ellos la primer novela de Sandra Cisneros, The House on
Mango Street (1984) y posteriormente Arte Piblico Press fue el primero en
publicar en su revista The Americas Review, Volumen 16, No. 3-4, uno de los
cuentos que conforman Woman Hollering Creek and other stories Illamado
Mexican Movies.

Arte Publico Press es la mas antigua y grande casa editorial que publica
trabajos contemporaneos e histéricos entre otros, de autores hispanos que
radican en los Estados Unidos de Norteameérica, por o cual, se creyé pertinente

su mencion.
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Capitulo 2. Sobre el Género Literario de Woman Hollering Creek and other

stories

Para establecer a qué género pertenece Woman Hollering Creek and other
stories y por qué, es necesario remontarnos a la Poética de Avistoteles”

considerada uno de los primeros textos de critica literaria. Aristoteles sefalaba

que la esencia de todos los géneros es la mimesis ¢ imitacion que el arte hace

de la realidad. En este caso Sandra Cisneros imita la realidad en forma

narrativa, hablando a través de sus personajes, ¢ como lo hace? Imitando cosas

que pueden suceder y que son verosimiles, segun las leyes de la semejanza.

Por ejempilo, la tierna historia de una amistad entre dos nifias chicanas, el relato

de una manana de clases, una aventura de juventud, historias de amor en

mujeres adultas. De esta forma, el escritor se refiere al mundo en sus obras

artisticas, produciendo asi un acto de belleza, al trabajar en armonia forma y

contenido.

Aristoteles distinguié a diferencia de Platon tres elementos dentro de la -
imitacién: el medio, el objeto y la forma, esta triple distincion le permitid definir

tres grandes géneros poeticos: la epopeya, la tragedia y la comedia.

Concepciones tradicionales de género y que se consideran el fundamento de

asuntos como la accion, los modos narratives y las emociones. Pues bien, para

la critica contemporanea, los primeros capitulos de este tratado pueden

T Enciclopedia Microsoft® Encarta® 2000. Poética.
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considerarse el nacimiento de un concepto filoséfico especifico: la estética® A
partir de este estudio surgid una consideracion de la Lirica como tercer género
por parte de los tratadistas italianos del Renacimiento, quedando la lirica, la
épica y el drama como los tres géneros base, hasta que Croce (finaies del siglo
XIX) dijo que los géneros no existian, ya que eran gntendidos como dogmas,
" con sus leyes dictaban condiciones a los escritores y éste pensaba que las
obras literarias debian ser la expresion de intuiciones individuales.

A partir de alli entra en crisis la nocién de género® donde comienzan a surgir
subgéneros de estos géneros y unos y otros se podian interseccionar; en este
sentido la historia se repite, s6lo que hoy en dia por el contrario, la proliferacion
de géneros imprevistos y de sus sorprendentes combinaciones equivalen a una
creacion libre por parte de los escritores, dandoles la oportunidad de explayarse
en sy creatividad. De todos modos hay que resaltar que los géneros literarios
son ciertas formas de las que se sirve un autor para expresar y transmitir |a
belleza que éste crea, pero no suelen darse en estado puro sino que algunos se
combinan, se fusionan y se rednen.

Véase como los tres géneros base (€pica, lirica y drama) dieron algunos
subgéneros®, por ejemplo: de la lirica surgi6 la oda, la elejia, ia égloga, ia
satira, canciones, coplas, madrigales, epigramas y epitafios; de |la épica se
ubican el poema épico, la epopeya y el romance; del género dramatico sale la

tragedia, el drama y la comedia, también hay otras formas teatrales como la

22 s

Op. cit p. L.
2 Abad Nebot, Francisoo (1981). Géneros literorios. Salvat editores, S.A. Barcelona.
2 http:/fwww.edulat.com/diversificado/castellano/41o/1.htm
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farsa, la Opera, la zarzuela y el sainete. Muchos de ellos han togrado prestigio y
por tal se les considera hoy en dia como género y no subgénero, agregando
ademas los que se han ido incorporando a través de Ia evolucion literaria, esto
es, los que se han construido con el paso de Ia historia, por ejemplo la categoria
de la Narrativa, la cual es de interés para este estudio, ya que por tener ésta
una produccidn muy abundante también se ha agregado a nuevas
clasificaciones, entre ellas |la noveia: un género que estd directamente
relacionado con {a épica, pues ella es narrativa, pero también esta mezclada de
lirica y hasta de dramatica. Regularmente la novela no es muy breve y es
impartante el desarrollo de las acciones y el desempefio de los personajes.

Otro género que se desprende de ia narrativa es el ensayo, éste es de carécter
expositivo, puede estar relacionado con la didactica sélo que a diferencia de
este se da cabida al dato personal sobre un tema. Puede haber ensayos
cientificos, filosdficos, politicos o simplemente varios de ellos se pueden
entrecruzar dandole un tono original.

Se menciona por ultimo el genero que merece atencion para los fines de esta
investigacion conocido como cuenta.

El cuento es asimismo un género narrativo, en éste el relato se encuentra
concentrado, no tiene muchas pretensiones en su extensidbn ya que se
caracteriza por ser breve, y narra una accidn ficticia y sencilla, sin embargo
estas acciones por sencillas que parezcan reflejaran uno o muchos problemas
humanos, como se vera en el caso de Woman Hollering Creek and other

stories, donde por medio de sus narradores, protagonistas y lenguaje se llegara
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al fondo de las cosas, de las personas, logrando un retrato de la vida misma, de
la vida del mexico-americano, del chicano, como en el caso de 7ristan el
personaje central del cuento Remember The Alamo ¢ de Rachel la protagonista
de Eleven. Estas caracteristicas le son pertinentes a la obra gue aqui se analiza
pues seran los personagjes de las historias qui‘énes crearan la ilusién de Ia
realidad a través de la mimesis y del simbolismo de la misma.
Por todo lo dicho anteriormente podria concluirse que la ubicacion de la obra en
un género es un mero concepto histérico y tedrico, sin embargo, servira para
dar orden al andlisis, para ubicar rasgos formales y tematicos, buscar lo que
tenga en comun a las obras tradicionales o lo que la distinga. Solamente que
hay que recordar que el fin no es deducir la tipicidad de !a obra, sino -como ya
se dijo- qué caracteristicas o rasgos permiten ubicar y validar 1a obra dentro del
genero tradicional del “cuento’, por ejemplo: la brevedad en su extension, las
descripciones, las sugerencias, comienzos exabruptos, acciones claras,
algunos finales sorpresivos otros con finales abiertos o anticipados. Los juegos
con el lenguaje, la ironia entre otros. Se tiene en cuenta que hay varios tipos de
cuentos: largos, cortos, poéticos, periodisticos, alegéricos y demas, sin olvidar
gue el cuento al gozar de esta fluidez servira, de vehiculo para muchos talentos,
entre ellos el de la escritora Sandra Cisneros.
Como dice Anderson Imbert:

El cuento es una de las formas del arte de narrar, el arfe de

narrar es una de las formas de la literatura y fa iteratura es
una de las formas de la ficcion.®®

¥ Anderson Imbert, Enrique (1979). Teoria y Técnica del Cuento. Ediciones Marymar. Buenos Aires,
Argentina, p. 1.
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Por tanto, el asunto de un cuento puede decirse que es ficticio tanto al simular
una accién como al moldear una accion que si ocurnié pero cuyo fin apunta mas
a la belleza que a la verdad. Su valor no radica realmente en la veracidad del
asunto, sino en la forma que se le da, en las sensaciones que suscita. El cuento
es productor de imagenes y conceptos. Como dice Augusto Monterroso:
importa la historia por la forma en que esté contada®.

Lé utilizacién del género cuento para ubicar el caso particular de Woman
Hoffering Creek and other stories puede ser oportuno por la necesidad real de
la autora ante la falta de editoriales, ya que al escoger la estructura del cuento
puede acogerse a la publicacion en revistas y periodicos (vid supra), de esta
forma puede responder a una necesidad de falta de editoriales. Se cree'que 1a
razon de dicha eleccion ocurre porque es un género muy flexible, muy plastico,
en el que por sencillo que parezca, su dificultad radica precisamente en esa
sencillez, en tratar un sclo tema y decir todo, siendo asi gue el cuento cuenta
realmente dos historias, un relato que se encuentra visible y ofro secreto.

Un buen cuento retrata la vida, y esta imagen de la existencia en el caso de
Sandra Cisneros es casi siempre triste, la mayoria de ios cuentos que

conforman esta obra tienen un tono de tristeza.
Woman Hollering Creek and other stories es una obra que brinda fluidez al

momento de su lectura, puesto que es activa, hay en ella un dinamismo

actancial, las historias son de extension breve, algunas con un climax como en
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el caso de Never Marry a Mexican cuando la protagonista espera muchos afos
para poderse vengar de su ex-amante convirtiendo al hijo de éste en su nuevo
amante:

I"'ve been waiting patient as a spider all these years, since | was

nineteen and he was just an idea hovering in his mother’s head

... | sleep with this boy, their son. To make the boy love me the

way | love his father. (p. 75-82) '
Otras son sélo una reflexion como en el caso de Salvador Late or Early donde
la narradora relata la dura responsabilidad de un nific pequefo:

Salvador, late or early, sooner or later amives with the string of

younger brothers ready. Helps his mama, who is busy with the

business of the baby. Tugs the arms of Cecilio, Arturito, makes

them hurry, because today, fike yesterday, Arturito has dropped

the cigar box of crayons .... (p. 10)
Hay anécdotas como en My Tocaya que cuenta lo que le pasé a la narradora y
a una amiga:

Have you seen this girl?... But that was before she died and

came back from the dead. (p. 36)
Y otras parecen como recién sacadas de la vida y que aun conservan las
huellas de su corte como E/even donde Cisneros trabaja el tono de una nifa de
once afnos de manera imaginativa:

Some days you might say something stupid, and that’s the part

of you that's still ten Or maybe some days you might need to sit

on your mama’s lap because you're scared, and that’s the part

of you that's five. And maybe one day when you're all grown up
maybe you need to cry like if you're three, and that’s okay. {p. 6)

% hitp://www.mw.nl/informarnhtml/cul001027 monterroso. html
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Lo que parece mas revolucionario es sin duda su estilo, esa forma de presentar
historias sencillas y pequefias y que sin embargo dicen demasiado. Ese es el
caso de todos os cuentos que conforman esta obra; véase uno que consta de
s0lo una pagina, titulado Bread.
Driving down streets with buildings that remind him, he says, how
charming this city is. And me remembering when | was little, a
cousin’s baby who died from swallowing rat poisan in a building
Jike this. (p. 84)
En Bread se aprecian las estructuras de clase social, a través de descripciones
que parecieran lugares y espacios bellos, cuando en realidad son edificios
llencs de ratas. La narradora de Bread se niega a rendirse ante la memoria de
ver el espacio social real en el que vive.
Se ve en los ejemplos anteriores que Iel cuento es un génerc narrable, con una
accion o situacion que se resueive rapidamente, con una libertad en cuanto a
temas y extension.
Resulta vaiioso decir que el cuento en México actualmente ofrece propuestas
originales y a veces este tipo de producciones es dificil de ubicar o clasificar.
En una ojeada a su historia se encuentra a Lauro Zavala quien habla sobre La
experimentacion en el cuento actual mexicano® donde recome a grandes
rasgos la historia de dicho género. Zavala explica que en los anos 50 y 60 el
cuento era visto todavia como un subgénero 0 género menor, el cual servia

muchas veces como preparacion para escribir una novela. Entre los cuentistas

de esos anos se encuentran Inés Arredondo, Elena Gamro, Juan Garcia Ponce

" hitp://www arts-history. mx/cuento/ensayo. html
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entre ofros. En los dltimos veinte afios el cuento mexicano ha experimentado
con el lenguaje, con el humor, con la parodia, con la ironia y trata la vida
cotidiana en su colectividad. Por eso Zavala explica, que el cuento al igual que
la poesia, es experimental por su diversidad. Senala que el cuento en su
mayoria es breve y la forma en que trata la cofidianeidad es singular, todos
estos elementos hacen que goce de mas lectores que la novela.

Zavala recorre autores como Julio Torri (década de 1950), Juan Rulfo (£/ Llanc
en llamas, 1954), Augusto Monterroso (en la década de 1960), Salvador
Elizondo (Ef grafografo,1967) entre otros y los marca como el antecedente del
cuento mexicano contemporanec. Por ejemplo, menciona el cuento La oveja
negra y demas fabulas (1969) de Augusto Monterroso porque dice que ésta es
significativa al romper con el tono dominante que se caracterizaba durante mas
de 50 afios y que en dicha obra se dice mas por lo no dicho que por lo dicho; en
la brevedad radica su complejidad, y ésta caracteristica todavia se encuentra en
algunos autores no sélo mexicanos sino mexico-americanos como es el caso de
Sandra Cisneros.

A finales de los 60.y principios de los 70 los cuentos que surgieron en México
tenian ingredientes como: la ironia, la fantasia, un poco de politica ¥y humor,
unas veces eraﬁ paraddjicos, otras tenian un humor grotesco, a veces se
presentaban en forma de cuento-ensayo etcetera, y hoy muchos de los cuentos
-sin ser exclusivamente los de Meéxico- sigﬁen teniendo estas mismas
caracteristicas, como se reitera en el caso de las historias de la obra Woman

Hollering Creek and other stories de Cisneros, donde por ejemplo en el cuento
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Anguiano Religious Articles Rosaries Statues Medals Incense Candies
Talismans Perfumes Qils Herbs, la autora parodia como se comercializa la
religién catdlica de una forma sencilla, natural y muy real; otra caracteristica o
tema al que recurre Cisneros y que maneja al estilo de los cuentos mexicanos
de los 70, es la politica y ésta se ve en el cuento Mericans cuando la narradora
dice que su abuela enojona reza por. The grandfather who hasn’t believed in
anything since the first PRI elections. (p. 17)

Asi sucedid con las novefas hispanoamericanas® de los afios 60 y 70, que
también dirigieron una mirada de ironia a ia historia colectiva, pero al mismo
tiempo al proceso de creacidn literaria donde se minimizaba la idea de
construccion de sentido apoyada en el empleo de un c¢édigo cultural. De esta
forma los escritores jugaban con las convenciones del lenguaje heredado,
jugaban con la costumbre de percibir la realidad social. Pero volviendo al cuento
mexicano, durante la década de los 80 la experimentacion del género se dio en
forma de reflexiones narrativas, cuentos en forma de epistola, de pcemas en
prosa, de cuentos como critica, cronicas, descripciones detalladas, etcétera; y
durante los 90 -década en la que se publica Woman Hollering Creek and other
stories (1991)- los cuentos que surgieron han sido de diversa indole y dificiles
de clasificar, pues son: didlogos, poemas, cuentos uliracortos, sentencias
breves a manera de aforismos y vifietas como es el caso de otra obra muy
reconocida también de Sandra Cisnercs Ilaméda The House on Mango Street

gue aunqgue fue escrita en los 80 no fue traducida al espaiol sino hasta los 90,

2 Ihidem
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una década después, sin embargo ella ya manejaba este tipo de propuestas
consideradas como originales, y como sugiere Zavala: tal vez [éstas} sefiafen e/
tono de la experimentacién en la década que se inicia.

La obra de Sandra Cisneros pone en conflicto lo objetivo con lo subjetiva, en
particular presenta problemas graves y dolorosos de naturaleza humana y real,
solo que Cisneros presenta esos problemas de una forma sencilla, es como si
los disfrazara, ya que ningun cuento explicitamente da un final sombrio.

Esta autora mezcla elementos de los tres géneros tradicionales al incluir en sus
cuentos, suefos (épica), pasiones (lirica) y una madurez para ia refiexion y
representacién de los conflictos personales y deseos de un pueblo chicano
(drama).

Cisneros muestra a través de las historias de muchos tipos de tatinos, qué tan
diversa puede ser América (culturalmente). Su técnica radica en el lenguaje
claro y sencillo con el que estan escritos sus cuentos, en romper al hablar con
cierto tabu sexual, en su experimentacion al mezclar dos idiomas, dos culturas,
en la forma hibrida de la obra — punto que sigue siendo de interés para
investigadores por su dificil insercion o clasificacion- ya que tiene un hilo
narrativo pero también un tono lirico, y por ultimo en dejarle al lector la
reconstrucciéon del sentido de sus obras a partir de las ausencias mas que de
las presencias, por tal la imaginacion e intuicién cumplen un papel imporiante

en el lector haciendo que éste participe activamente en el proceso de lectura.

® Op. citp8
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Capitulo 3. El Papel del Narrador en Woman Hollering Creek and other

stories

A continuacion se abordaran dos aspectos primordiales para el analisis de toda
obra literaria: la voz del narradqr y los protagonistas de las historias.

La voz del narrador® es importante —ademas de tener personalidad propia-
porque expresa la concepcion que tiene del mundo mientras describe,
caracteriza y comenta. La intimidad del personaje se deja ver a través del
mundo creadoe por el namrador. Es el narrador quien probablemente tenga mas
exigencias artisticas al transcribir los didlogos de otros y gracias a sus palabras,
a su arte narrativa, es que se enciende la juz en el cuento. El narrador muestra
los rasgos de un personaje en Su accion o a veces los sugiere y deja que el
lector saque sus propias conclusiones, que los imagine; sin embargo ambos

resultan ser las voces de la ficcion.
3.1 Puntos de vista.

La articulacion de cada historia por analizar, requerird recurrir a un
estructuralista que forma parte de la ciencia literaria llamada narratologia, se
trata de Gérard Genette® Una de sus grandes aportaciones fue la distincién

que hizo entre: narracidon y relato, el primero como €l proceso o0 acto de contar

* Anderson Imbert, Enrique (1979). Teoria y Técnica del Cuento. Ediciones Marymar, Buenos Aires.
p. 342
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una historia y relato lo que realmente se refiere. Este erudito de la Literatura
descubre cinco categorias centrales del anaiisis narrativo, narratologia: el
“‘orden”, la “duracion®, la “frecuencia’, la “disposicion” y la “voz’. Estas
categorias marcan la relacion existente entre el narrador y los hechos narrados,
misma que marca el procedimiento discursivo de presentacion de la historia.
La primera categoria, el “orden” se refiere al orden temporal del relato, que
puede ser por anticipacidon (prolepsis) o por retrocesos (analepsis) o por
discordancias entre “historia’ y “argumento” (anacronia). Por ejemplo en la
primefa historia My Lucy friend Who Smells Like Corn, el orden temporal del
relato es anacronico, a través de un presente habla de sucesos pasados para
luegeo volver at presente y asi consecutivamente, es como si ofreciera estampas
que se pueden imaginar. En el primer parrafo a través de descripciones se
explica en qué consiste ese olor a maiz de Lucy, su amiga, e inmediatamente
cuenta como juegan ella (narradora) y Lucy, dando en un mismo parrafo un
desplazamiento de tercera persona en singular pasa a segunda del singular y
finaliza en primera del plural, véase:

Lucy Anguiano, Texas girl who smells like corn, fike Frito Bandito

chips, fike tortillas, something like that warm smell of nixtamal or

bread the way her head smells when she’s leaning close to you

over a paper cut-out doll or on the porch when we are squatting

over marbles trading this pretty crystal that leaves a blue star on

your hand for that giant cat-eye with a grasshopper green spiral

in the center like the juice of bugs on the windshield when you
drive fo the border, like the yellow blood of butterfiies. (p. 3)

¥ Genette, Gérard (1998). Estructuralismo v Semiética en Terry Eagleton, Una Introduccién a fa teoria
literaria. F.C.E. México
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¢Qué pasa con estos cambios de persona?: when she’s leaning close fo you,
when we are, when you drive; definitivamente hacen variar |2 distancia en que
se colocan los personajes del lector, en este caso de la narradora y de Lucy
hacia el lector. Estos desplazamientos hacen que la accidn vaya y venga entre
distintos puntos del pasado y del futuro a partir del presente, por ejemplo:

Mama in the kitchen feeding clothes into the wringer washer and
clothes rolling out ali stiff and twisted and flat like paper. Lucy got
her arm stuck once and had to yell Maaa! And her mama had fo
put the machine in reverse and then her hand rolled back, the
finger black and later, her nail fell off. But did you arm get flat
like clothes? What happened to your arm? Did they have fo
pump it with air? No, only the finger, and she didn’t cry neither.
(p- 4)

When | get home Abuelita will say Didn’t I tell jrou? And I'll get

it because | was supposed fo wear this dress again tomomow.

But first I'm going to jump off an oid pissy mattress in the

Anguiano yard. I'm going to scratch your mosquito bites, Lucy,

so they’ll itch you, then put Mercurochrome smiley faces on

them. (p. 4,5)
En el parrafo niumero uno se refiere al pasado y en el dos al futuro, lo hace
desde un presente y nuevamente la distancia del narrador con respecto al lector

cambia en cada caso, el efecto es un acercamiento del lector al relato, se

consigue un tono de intimidad.

En la segunda historia Eleven, el tiempo se maneja a través de analepsis, ia
narradora-protagonista relatara un suceso ya acontecido, ver siguiente
fragmento:

Only today | wish | didn’t have only eleven years rattling inside me

like pennies in a tin Band-Aid box. Today | wish | was one hundred
and two instead of eleven because if | was one hundred and two I'd
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have known what to say when Mrs. Price put the red sweater on my
desk. | would've known how to tell her if wasn’t mine instead of just
sitting there that look on my face and nothing coming out of my
mouth.(p. 7)
Se puede observar que los verbos was y would have dan la clave para descifrar
que io relatado es un suceso ya pasado, perc que se namra desde un presente.
El efecto que provoca es interesar al lector, para saber qué fue lo que le pasé a
la protagonista, pero ademas, el narrar en primera perscna del singular le
confiere al relato un aire de intimidad, de confesion y acorta la distancia entre la
narradora y el lector, ejemplo:
What they don’t understand about birthdays and what they never
tell you is that when you're eleven, you're also ten, and nine, and
eight, and seven, and six, and five, and four, and three, and two,
and one. And when you wake up on your eleventh birthday you
expect to feel eleven, but you don’t. (p. 6)
En la historia Barbie-Q el tiempo se maneja por prolepsis (anticipaciones) y
como en los anteriores se hace desde un presente, como se ilustra enseguida:
Until next Sunday when we are walking through the flea market on
Maxwell Street and there! L ying on the street next to some fool bits,
and plataform shoes with the heels .... (p. 15)
nuevamente Cisneres trabaja la narraciéon en primera persona del singular y ese

there! s como un dialogar con el lector, o cual aumenta la intimidad entre

ambos.

En Mericans el tiempo del relato se maneja en presente y cada acontecimiento

es narrado como se va presentando, conforme las acciones se suscitan, y se
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cita: We’'re waiting for the awful grandmother who is inside dropping pesos info
la ofrenda box before the altar to La Divina Providencia. (p. 17)

Este tipo de narracion hneal, en primera persona del singular y otras veces en
plural, tiene por un lado, el efecto de contar una historia cerrada, esto es, con
principio y fin y por otro, apaya el tono de intimidad y de reflexion que la

narradora comparte con el lector.

En el caso de My Tocaya, trata sobre una historia que ya paso y sera también
narrada como [as demas en tiempo presente, utilizando la técnica conocida
como analepsis, ejemplo: That's how | managed to put up with her when | knew

her, just before she ran away. (p. 37)

Cisneros, a través de la analepsis y la prolepsis, consigue que el lector siempre
se mantenga cerca de los narradores y protagonistas de sus historias y que
conozca los sentimientos y pensamientos de sus protagonistas mediante su

lenguaje, su natrrar.

La historia Woman Hollering Creek estd narrada a través de retrccesos, por
analepsis, un suceso que ya pasgd; la cantidad de verbos encontrados en tiempo
pasado dan la clave para establecer esta distincién: gave, did, héd, hugged,
was, sat, grew up, were, happeﬁed, started, entre otros, narrado desde un
tiempo presente, en donde la narracion se imbrica con un didlogo que se

presenta por parte de un solo participante y con oraciones expositivas, véase:
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She would not remember her father's parting words until later. |
am your father, | will never abandon you. (p. 43)

Felice? it's me, Graciela.

No, | can’t talk louder. I'm at work.

Look, | need kind a favor. There’s a patient, a Jady here who's

got a problem. (p. 54)
En el primer ejemplo se observa esas oraciones expositivas de recuerdo, frases
que se quedaron en la memoria de la protagonista y en el segundo, existe un
dialogo que aunque sélo se presenta a través de uno de los dos participantes

se permite a través de cada oracion dada -y la cual es otra caracteristica de

Cisneros- que el lector complete e imagine el didglogo completo.

Ahora, hablese de otra categoria conocida pcn"an—:"nette52 como “duracidn”: ésta
se refiere al tiempo que transcurre entre el comienze y fin de cada historia, por
ejemplo en el primer cuento My Lucy Friend Who Smells Like Corn, la narradora
relata la historia mediante pausas, de un parrafo a otro cambia la accidn, no hay -
linealidad en la duracién, para ilustrarlo se presentan a continuacion los inicios
de cada parrafo del cuento: |

Lucy Anguiano, Texas girl who smells like corn.... (p. 3)
En este inicio de parrafo se dan descripciones que amplian la escena, es como
si se empezara por ofrecer un determinado ambiente al lector.

Have you ever eated dog food? | have.... (p. 3)

32 Ihidem

43



En el segundoe parrafo que esta conformado de seis lineas y donde se dan dos
sucesos, la sensacion es de un rapido reiato de dos hechos, es como si los
resumiera.

I'm going to sit in the sun .... (p. 3)
En el tercer parrafo otra vez se provoca un efecto de resumir un
acontecimiento.

Screen door with no screen ... (p. 4)

{ean across the porch rail and pin the pink sock of the baby

Amber Sue.... (p. 4)
En el cuarto y quinto parrafo se le vuelve a ofrecer al lector -asi como en el
primero- una serie de descripciones gue permiten ampliar ei entendimiento de
la accion ocurrida y bosibilitan crear la atmésféra perfecta para que el lector
vaya estrechando lazos de afectividad y de intimidad con la narradora al
conocer su sentir y pensar.

I’'m sitting in the sun even though it’s the hottest part of the day
e (p. 4)

En el sexto parrafo: una bella descripcidn que evoca imaginar la escena.

| want to rub heads and sleep in a bed with little sisters .... (p. 4)
El séptime parrafo, permite conocer el pensamiento y sentir de la narradora y
nuevamente hace que el lector vaya creando una afectividad con ella.

When | get home Abuelita will say .... (p. 4)

El penuitimo parrafo que es el mas extenso ofrece una serie de actos, que dan

la sensacién unas veces de resumen, otras de pausas, otras de ampliacion
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pero que al final otorgan la sensacion de una lectura acftiva, porque se pasa de
una cosa a otra, es como si la narradora anduviera comriendo ¢ contando los
hechos apresuradamente.

And when we look at each other, our arms gummy from an

orange Popsicle.... (p. 5)
Para el dltimo parrafo el lector ya se encuentra envuelto en {a amistad de Lucy y
la narradora, y nuevamente se siente esa actividad y energia al relatar en cinco

lineas varias acciones.

Ei cuento titulado Efeven, presenta una duracién ampliada de cada parrafo, toda
la historia se explica por medio de descripciones y detalles, siendo asi como se
conoce la experiencia vivida por la narradora-profagonista. A traves del estilo
indirecto en la narracion, la protagonista brinda sus reflexiones, efecto que da
un ensanchamiento de su visién -y a la vez de el lector- y comprensién de ella
con respecto a los otros, por ejemple, con respecto a su mama:

And maybe one day when you're all grown up maybe you will

need to cry like if you're three, and that’s okay. That’s what | tel

Mama when she’s sad and needs fo cry. Maybe she’s feeling

three. (p. 6)
Desde el entendimiento de una nifia comprende que se vale liorar, puesto que
en base a la edad, uno puede actuar, ;acaso no es bonito ver las cosas desde

esta perspectliva?, ;desde esa inocencia e ingenuidad que se presenta a simple

vista?. £Es0 parece desear la autora,
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Barbie-Q es una historia llena de descripciones que amplian los pasajes, pero a
la vez tiene pausas y a veces da la sensacion de que se han omitido algunos de
ellos, o que sucede en realidad es que retrocede, véase las primeras lineas del
tercer parrafo y después abseérvese que la noticia se repite en el quinto parrafo:
Until next Sunday when we are walking through the flea market
on Maxwell Street and therel Lying on the street next to some

fool bits, and plataform shoes with the heels alf squashed, and a
flucrescent green wicker wastebasket... (p. 15)

Everybody today selling toys, all of them damaged with water
~and smelling of smoke. Because a big foy warehouse on Halsted
Street bumed down yesterday-see there?-the somoke still rising
and drifting across the Dan Ryan expressway. And now there is
a big fire sale at Maxwell Street, today only. [subrayado afiadido]

{p. 15)

En su totalidad Barbie-Q resulta dar sentido y evoca toda una

atmosfera liena de impresiones e imagenes.

Mericans, otro cuento con descripciones que amplian el entendimiento del
lector:
We re waiting for the awful grandmother who is inside dropping
pesos into la ofrenda box before the altar to La Divina
Providencia. Lighting vofive candles and genuflecting. Blessing
herself and kissing her thumb. Running a crystal rosary between
her fingers. Mumbling, mumbling, mumbling. (p. 17)

De este modo Cisneros le otorga nuevamente al lector la oportunidad de captar

€ imaginar el ambiente que se le presenta.

A primera lectura My Tocaya, da la sensacidon de que la narradora hace pausas

al momento de relatar ia historia, no concluye, no cierra del todo las



experiencias contadas, pero esa sensacion surge por el orden en que el relato
es contade, en un ir y venir desde el tiempo presente, ejemplo:

Patricia Benavidez. The “son” half of Father & Son’s Taco Palace
No. 2 even before the son quit. That's how this Trish inherited the
paper hat and white apron after school and every weekend,
bored, a little sad, behind the high counfers where customers ate
standing up like horses.

That wasn’t enough to make me feel somrry for her, though, even
in her father was mean. But who could blame him? A girl who
wore rhinestone earrings and glitter high heels to school was
destined for trouble that nobody-not God or comectional
institutions-coufd mend. (p. 36, 37)

Lo que pretende el narrador es que se sepa lo que él quiere que se sepay lo

demas el lector es quien debe intuirlo o inventarlo y esto es precisamente la

aportacion que la autora hace, al emplear este estilo de escritura.

Woman Hollering Creek abunda en pausas; desde su presentacién dentro de |a
obra, porque cada pasaje narrade esta dividido por unas lineas ondulantes que
a primera vista dan |la imagen de separaciones, de punto y aparie, hastaique al
adentrarse en la historia el lector confirma que resulta ser asi, que el narrador
pasa de una accion a otra, por ejemplo:

The day Don Serafin gave Juan Pedro Martinez Sanchez

permission to take Cledfilas Enriqueta DelLedn Hernandez as his

bride ... He had said, after all, in the hubbub of parting: | am your

father, 1 will never abandon you. He had said thal, hadn't he,

when he hugged and then let her go... Only now as a mother did

she remember. Now, when she and Juan Pednto sat by the

creek’s edge. (p. 43)

Al empezar el cuento parece que la accidon sucede en ese momento, pero como

se continda en la lectura, aparecen frases que indican que ese suceso ya paso,
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y después el narrador ¢ narradora da saltos nuevamente al presente, razén por
la cual el lector se siente en algunos momentos perdido en el tiempo del relatc;
es como si la autora demandara al lector una lectura atenta, para ir

entretejiendo el tiempo de la historia.

Otra categoria que considera Gérard Genette® es la “frecuencia™; en ella se
analizan cuantas veces ocurre un suceso en la historia. Siguiendo e mismo
orden de las historias, en el primer cuento My Lucy Friend Who Smefls Like
Corn hay un suceso que ocurre una sola vez pero que es narrado dos veces:

! ‘'m going to sit in the sun, don’t care if it’s a million tnlfion
degrees outside .... (p. 3)

I’m sitting in the sun even though it s the hottest part of the day,
the part that makes the streets dizzy.... (p. 4)

El efecto estilistico de esta repeticidon es de énfasis con lo que se logra ritmo y

hasta se podria decir que se siente melodia al momento de la lectura.

En la segunda historia, Eleven nuevamente hay sblo un suceso que se repite

dos veces:

Mama is making a cake for me for tonight, and when Papa
comes home everybody will sing Happy birthday, happy
birthday to you. ,

{p. 8)

There's a cake Mama’s making for tonight, and when Papa
comes from work we’ll eat it. There'll be candles and presents
and everybody will sing Happy birthday, happy birthday fo

you.... (p. 9)

3 Ibidem
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El efecto que sugiere es de énfasis también y de ritmo a través de la repeticion
de ciertas palabras como: happy birthday to you, Mama, making, cake, fonight,
everybody, Papa, comes. La manera como operan estas palabras crean esa
melodia al leerio.

En esa misma historia hay otro suceso que ocurre una vez y se relata dos
veces, es cuando la narradora dice que la maestra Mrs. Price puso el suéter en
su escritorio (pupitre):

Mrs. Price fakes the sweater and puts it right on my desk.... (p. 7)

[Wihen Mrs. Price put the sweater on my desk.... (p. 9)

El repetir esta escena resulta ser un recurso para la autora para dar enfasis a la
injusticia y la autoridad que ejercen los aduitos, en este caso, la maestra sobre
la narradora, que es una nina menor. Asi Cisneros evidencia un abuso scbre

menares.

Barbie-Q es un cuento breve en la que la reiteracidon se manifiesta al narrarse
dos veces una accién que sucede también dos veces, véase el pasaje donde se
pasa por la calle Maxwell.

Until next Sunday when we are walking through the flea market
on Maxwell Street and there! Lying on the street .... (p. 15)

On the outside you and me skipping and humming but inside we
are doing loopity-loops and pirouetting. (p. 15}

Una vez se transita caminandoc y la otra saltando de felicidad, obteniendo como

efecto que la repeticion desarrolla 1a emocion durante la trama y la lectura.
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En Mericans el Unico suceso gue se repite es que la abuela esta adentro de la
iglesia rezando e intercediendo por toda la familia de ella y de la narradora,
ejemplo:

Like La Virgen de Guadalupe, the awful grandmother infercedes
on their behalf. (p. 17)

The awful grandmother knits names of the dead and the living

into one long prayer fringed with the grandchildren born.... {(p. 19)
En este cuento pese a que la repeticidén de palabras crea un estilo ritmico, su
mayor efecto es enfatizar las creencias del puebio de México, que le sirve ala

autora para crear una simbologia mexicana.

En My Tocaya hay un caso pecuiiar, un ‘suceso gue si ocurre dos veces y que
se repite una sola vez. Primero, es cuando la narradora pregunta al destinatario
si ha visto a esa chica (Patricia Benavidez) en el periddico, refiriéndose a la vez
que desaparecit en Preparatoria y en segundo, al final del cuento, dice en voz
afirmativa que la chica que sale en todas las portadas de los periddicos es la
misma. A continuacion se ejemplifican estos dos parrafos:

Have you seen this girl? You must've seen her in the papers. Or

then again af Father & Son’s Taco Palace No. 2 on Nogaiitos.

Patricia Bernadette Benavidez, my tocaya, five feet, 115 pounds,

thirteen years old. (p. 36)

But whose famous face is on the front page of the San Antonio

Light the San Antonio Express News, and the Southside

Reporter? Girl, I'm telling you. (p. 40)

Este recurso de contar dos sucesos sumamente similares es bastante

interesante por la forma en que lo trabaja Sandra Gisneros, por un lado se
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encuentra la ficcionalidad, pero por otro los que saben que la autora vive en
San Antonio, Texas podria pensar si éste no seria un relatc autobiogréfico, aun
cuando para esta investigacidon no es importante indagar el grado de veracidad
de los hechos, sino el efecto que producen, que en este caso es dejar
nuevamente a la imaginacién del lector la creacion del final de esta historia,
puesto que existe la posibilidad de concluir él mismo si la vida de la focaya

(Patricia Benavidez) termina positiva 0 negativamente.

Woman Hollening Creek, tiene sucesos que se realizan una sola vez y de igual
forma se repiten, sin embarge se enfatiza al sefalar varias veces la palabra

telenovelas y arroyo, pero éstos no son sucesos, sino que forman parte de ia

e

figura retérica de la repeticion de la que la autora se sirve para dar ritmo,
melodia y énfasis a iconos y simbolos mexicanos, ejemplo:

in the town where she grew up, there isn’t very much fo do
except accompany the aunts ... Or fo the girffriend’s house o
watch the latest telenovela episode... The kind of books and
songs and telenovelas describe when one finds, finally, the great
fove of one’s ife.... {p. 44)

La Gritona. Such a funny name for such lovely arroyo. But that's
what they called the creek that ran behind the house... The
natives only knew the arroyo one crossed on the way to San
Antonio... {p.44)

The neighbor ladies, Soledad, Dolores, they might've known
once the name of the arroyo before it turned English .... (p. 47)

149136
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La “disposicién™ es oftra categoria que Genette subdivide en distancia y
perspectiva. La distancia es la relacidn de la narracion y sus propios materiales;,
puede ser por diégesis o mimesis, y pregunta si el relato se hace en estilo
directo o indirecto. La mayoria de (@ obra esta escrita en estilo indirecto, a
través de la narracion del relato, pero existen didlogos en algunos cuentos,
aigunos son pequenos y otros mas extensos como en el caso de Eyes of
Zapata, Little Miracles, Kept Promises y Bien Pretty, véanse algunos ejemplos:

I'll set up a house for us. We can live together, and later we'll see.

But suppose one day you leave me.

Never.

Wait at least until the end of the harvest. (p. 109)

What you doing sitting in there in the dark?

I"'m thinking.

Thinking of what?

Just. . . thinking. {p. 126)
En todos los dialogos interfiere la voz de la narradora, quien es ademas tambien

la protagonista, o que no se presta para un estilo directo puro, sino gue la

narradora se lo ofrece al lector.

La perspectiva, también conocida como “punto de vista” y a la que Enrique
Anderson Imbert sugiere en su libro Teoria y Técnica del Cuento cambiarla por
“punto de percepcion’™, ya que el narrador no sdlo narra lo que vio sino que
muchas veces puede narrar lo que oyd a través del registro de voces, de la

entonacién y de la polifonia, entrando no solo por el orden Optico sino que

34 .
Op cit.
3 Anderson Imbert, Enrique (1919). Teoria v Técnica del Cuento. Ediciones Marymar, pp. 66, 67.
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también por el acustico y este es uno de los puntos centrales de analisis en esta
investigacion.

Genette® o trabaja dentro de la categoria de la “voz” que se refiere al propio
acto de narrar y a la clase a la que pertenecen el narrador y io narrado. En este
punto existen varias combinaciones entre el tiempo del relato y el tiempo
narrado. Se tomara la posicion de Anderson Imbert por ser mas actual y con la
que se identifica esta investigacion, y contrastara con la vision de Genette sobre
éstos conceptos para tener dos puntos de vista sobre el analisis que se elabora.
Un narrador puede ser “heterodiegético” dice Genette cuando esta ausente de
su propio relato y Anderson lo clasifica dentro del narrador exogeno y dice de
ésie que hay dos posibilidades: el narrador-omnisciente y el narrador-cuasi
omnisciente, el pnmerc es aguél que tiene el poder de saberio todo, ejemplo la
voz narrativa de Woman Hollering Creek; y el segundo restringe su saber a lo
que cualquier hombre podria observar. El sequndo es el “homodiegético”,
cuando estd dentro del relatc y al que Anderson Imbert lo llama narrador-
testigo, éste participa en mayor o menor grade de la accién, y por ultimo, el
“autodiegético”, que es cuando se halla dentro, ademas de ser el personaje
principal. A éste Anderson lo reconoce como narrador-protagonista, es pues el
personaje central, que es el caso de la narradora de My Lucy Friend Who
Smells Like Corn. A éstos dos Anderseon los ubica dentro del narrador

endogeno.”’

3 hidem
3 Op. cit
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Cualquier obra permite localizar un punto de vista, pues van desde el enfoque
del narrador que cuenta la accidn del cuento. Los puntos de vista que se
acaban de mencionar constituyen los cuatro cardinales segun ios autores para
todo analisis, pero un autor puede utilizar uno, mantenerlo fijo a lo largo dei
cuento o puede elegir mas de uno y combinario o usarios sucesivamente, esto
significa que los puntos se pueden desplazar, combinar y se cree que
actualmente al escritor le gusta trabajar con este tipo de técnicas.

A continuacion se analizara cada punto de vista reflejado en cada una de las
historias que se eligieron, revisando cada cuento a partir de los puntos de vista
base segun Anderson Imbert® y que son: narrador-protagonista, donde el
narrador es el personaje central cuyps:asentimientos y pensamientos constituyen
tada la prueba de la verosimilitud de la historia; el narrador-testigo, que muchas
veces no es el personaje central pero que usa ese “yo” para contar o que le
pasa a otro; el narrador-omnisciente quien o sabe absolutamente todo, es un
autor con autoridad; y el narrador-cuasi omnisciente quien sabe Gn}camente lo
que cualquier hombre podria observar sin por ello tener la capacidad de seguir
seguir a sus personajes a los lugares mas reconditos.

Posteriormente, conforme se desarrolle el trabajo y se vayan haciendo las
observaciones pertinentes que guien esta investigécibn se ird descubriendo

como se da o en qué consiste el dinamismo de la narracién.

% Op. cit p.78-83.
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My Lucy Fnend Who Smells Like a Corn estd conformada por un narrador-
protagonista, habla de lo que le ha ocurrido a ella (narradora), cuenta en sus
palabras lo que siente, piensa y hace;, enseguida se citaré un ejemplo de cada
rasgo en esta historia.

El sentimiento se refieja cuando dice que le cae bien su amiga Lucy.

But me | like that Lucy, corn smell hair and aqua flipflops just like
mine that we bought at the K mart for only 79 cents same time.

(p-3)
Aqui el pensamiento del desear tener unas hermanitas con quien jugar, platicar
y pelear.
! want to rub heads and sleep in a bed with little sisters, some at
the top and some at the feets. | think it would be fun to sleep with
sisters you could yell at one at the time or all together, instead of
alone on the fold-out chair in the living room. (p. 4)
Y la accién se expresa cuando se miran una a la otra, cuando Lucy le cuenta
algo al otdo a la narradora-protagonista.
And when we look at each other, our arms gummy from an orange
Popsicle we spiit, we could be sisters, right? We could be, you and
me waiting for our teeths fo fall and money. You laughing
something into my ear that tickles, and me going Ha Ha Ha Ha.
Her and me, my Lucy friend who smells like corn. (p. 5)
Cuenta también el narrador-protagonista que es lo que observa o a quién
observa, por ejemplo:
After crunching like ice, she opens her big mouth to prove it, only
a pink tongue rolling around in there like a blind worm, and Janey
looking in because she said Show me. (p. 3}

Donde la narradora narra con descripciones como observa a Lucy comiendo

comida para perros.
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La narracion es en primera persona con el uso de pronombres como [, y frases
como I'm going to sit in the sun..., I'm sitting in the sun even though it's the
hottest part of the day ..., | want to rub heads and sleep in a bed with little
sisters..., con lo que le da verosimilitud al cuento; pues cuando la historia la
cuenta “el_ mismo que la vivid” no es tan dificil creer gue no sea verdad.
En My Lucy Friend Who Smelis Like a Corn la narracion es objetiva porque
cuenta acciones y observaciones, por ejemplo, cdmo juegan la narradora y
Lucy, coémo vive ésta, pero a la vez es subjetiva e interna ya que ja narradora
nos deja saber sus sentimientos y fantasias, por ejemplo, las ganas de no
dormir sola y tener hermanitas, para platicar y jugar.
¢, Por qué se cree que esta historiﬁ tiene un narrador-protagonista y no un
narrador- testigo™.
La narradora al observar tas acciones de Lucy, también participa de ellas y no
solo eso, sino que es ella quien mediante su interpretacion le da sentido a la
historia. En este caso es mas impoertante la interpretacion de la nérradora que
las acciones de ella y de la misma Lucy.
Otra caracteristica del narrador-protagonista son los monélogos interiores y
como se desarrollan. Asi se puede apreciar en el siguiente fragmento:

There ain’t no boys here. Only girls and one father who is never

home hardly and one mother who says Ay! I'm real tired and so

many sisters there’s no time to count them. (p. 4)
Se observa que este pequefio mondlogo esta hecho de impresiones, narra o

que pasa a su airededor, en este caso cémo es la familia de Lucy su amiga.
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En Eleven, nuevamente el lector esta ante un narrador-protagonista, una
narradora que contara su propia historia. Se dijo arriba que para que sea este
tipo de punto de vista debe estar contado en primera persona, 1o cual se
evidencia con aigunos pronombres de la historia: /, mine, me y my, teniendo no
tan solo el efecto de la verosimilitud como resultado, sino el de la intimidad pues
esta contando algo intimo, en este caso como una maestra la hace liorar (a la
narradora-protagonista) al avergonzarla delante de todo el salon de clases por
un suéter rojo viejo que no era de eila. Por otro lado, se menciond que la
protagonista cuenta con sus propias palabras o que siente, piensa y hace.
En el siguiente fragmento se revela el sentimiento de tristeza, angustia e
impotencia por parte de la protagonista:

I'm eleven foday. I'm eleven, ten, nine, eight, seven, six, five,

four, three, two, and one, but | wish | was one hundred and two. |

wish | was anything but eleven, because | want today to be far

away already, far away like a runaway balloon, like a tiny o in the

8Ky, so ftiny-tiny you have to close your eyes to see it. (p. 9)
E! sentimiento de coraje interior es ofrecido al lector a través del pensamiento
del personaje central:

- in my head I’'m thinking how fong till lunchtime, how long till | can

take the red sweater and throw it over the schoolyard fence, or

leave it hanging on a parking meter, or bunch it up info a little ball

and tass it in the alley. (p. 8)
Y sus acciones dejan ver un rechazo e impotencia ante tal acto pues es una
injusticia lo que se esta cometiendo con ella:

This is when | wish | wasn’t eleven, because alf the years inside of

me -ten, nine, eight, seven, six, five, four, three, two, and one- are

pushing at the back of my eyes when | put one arm through one
sleeve of the sweater that smells like cottage cheese, and then the
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other arm through the other and stand there with my arms apart like

if the sweater hurts me and it does, all itchy and full of germs that

aren’t even mine. (p. 8)
Esta narradora ; a quién observa o qué observa?.
Observa a personajes menores como la maestra Mrs. Price, a las comparieras
de clases Sylvia Saldivar y Phyliis L6pez, observa la injusticia que comete su
maestra al atanerle el suéter rojo sin darle la oportunidad de hablar y observa
cOmo nadie a su alrededor hace algo, nadie aboga por ella, al contrario en la
vida siempre existe la calumnia, siempre sobresalen los malos sentimientos de
las personas por encima de los buenos.
La narracidn no soclamente es objetiva y dramatica al contar sus observaciones
y acciones, sino que es intima, subjetiva y analitica para una nifla de 11 afios,
ya que deja traslucir sus pensamientos y sentimientos.
A través de sus mondlogos interiores, s que se conocen sus recuerdos, sus
experiencias pretéritas, ejemplo:

Maybe because I'm skinny, maybe because she doesn’t like me,

that stupid Sylvia Saldivar says, “I think it belongs tc Rachel”. An

ugly sweater like that, all raggedy and old, but Mrs. Price believes

her. (p. 7)
Barbie-(Q, toma por sorpresa al lector, pues le aborda con un singular Yours:
Yours is the one with mean eyes and a ponytail. Striped swimsuit, stilettos,
sunglasses, and gold hoop earrings.... (p.14), desorientandolo y a primera vista
se piensa que es a él a quien se dirige el narrador, sblo después advierte que

nc es asi: This and a dress invented from an ofd sock when we cut holes here

and here and here, the cuff rolled over for the glamorous....(p.14), entonces el
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lector se da cuenta gue se dirige a un personaje, y en este punto ya se siente a
un iado del narrador y durante toda la narracidén la utilizacion de la segunda
persona le da un toque original, de companerismo para el lector, pero a la vez
es complicado, es decir, se entiende que ese tu va dirigido a algin destinatario
interno, ya que se ve como el narrador aunque no cede la palabra a su
interfocutor, se hace cargo de sus reacciones, por ejemplo:

Untif next Sunday when we are walking through the flea market on

Maxwell Street and there! Lying on the street next to some ool bits,

and platform shoes with the heels alf squashed, and a fluorescent

green wicker wastebasket, and aluminium foil, and hubcaps, and a

pink shag rug, and windshield wiper blades, and dusty mason jars,

and a coffee can full of rusly nails. Therel! Where? Two Matte!

boxes. (p.15) :
El efecto de este “t&" dirigido a un pérsonaje produce un sentimiento de
nostalgia, recordando un pasado feliz, son como reminiscencias de la infancia.
Mericans, narrada por un protagonista a quien en las Ultimas lineas se le
conace por su nombre: Michele y quien es mujer; el narrador relata como los
anteriores sus pensamientos, sentimientos y acciones, de manera objetiva y
subjetiva. Por una parte, se conocen sus acciones y observaciones y tambien
su pensar y sentir intimo, véase un ejemplo de ello:

if | stare at the eyes of the saints long enough, they move and

wink at me, which makes me a sort of saint too. When | get tired

of winking saints, | count the awful grandmother’s mustache hairs

whife she prays for Uncle Oid, sick form the worm, and Auntie

Cuca, suffering form a life of troubles that left half her face

crooked and the other half sad. (p. 19)

Se tiene por lo tanto en este parrafo acciones, observaciones y pensamientos.
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El punto de vista en el cuento My Tocaya, nuevamente, pone al lector en la
disyuntiva de analizar qué es mas importante, si la interpretacion de la
narradora quien ademas expresa sus sentimientos v reacciones ante las
acciones o si usando ¢l “yo” solo cuenta lo que le pas6 a ofra persona, en esie
caso a Patricia Benavidez, que puede ser sblo testiga de los acontecimientos,
sin embargo, al releer el cuento se aprecia que se narra lo que le ha ocurrido
realmente a la narradora, no tanto 1o que le acontecié a Pafricia, sino mas bien,
el narrador cuenta sus observaciones, sus sentimientos y pensamienios,
ofreciendo asi una narraciéon no so6lo objetiva y externa sino subjetiva e interna,
con lo que logra un efecto de dramatismo. Se cita el siguiente parrafo:

That wasn’t encugh to make me feel sorry for her, though, even if

her father was mean. But who could blame him? A girl who wore

rhunestone earnngs and glitter high heels to school was destined

for trouble ... (p. 36,37)
Por ultimo el texto Woman Hollering Creek si tiene un punto de vista que no se
ha mencionado, y es el narrador-omnisciente, porque no esta ;ientro de la
historia, esto es, no participa en ella, pero sabe todo sobre los personajes,
analiza cuanto sucede en el cuento y hasta da sus reflexiones. Dice qué es lo
que sienten, quieren y hacen los personajes, véase:

Only now as a mother did she remember. Noiv, when she and Juan

FPedrito sat by the creek’s edge. How when a man and a woman

love each other, sometimes that love sours. But a parent’s love for
a child, a child’s for its parents, is another thing entirely. (p. 43)

Este fragmento ilustra lo anteriormente descrito.



3.2 Desplazamientos.

Ahora bien, se ha situadoc ya al narrador a través de las categorias y
subdivisones mencionadas, gracias a éstos podré irse entendiendo ia
construccion de cada cuento y ello permite tener un acercamiento con la obra
en si, por lo que resulta pertinente observar algunos desplazamientos de las
voces narrativas en aigunos cuentos. Anderson imbert™® explica que hay
ocasiones en que la narracion se da en tercera persona, desde fuera, pero en
algiin momento decide intervenir en la historia con un *yo” y toma al lector por
sorpresa, este es ef caso de la voz narrativa del cuente Woman Hollering Creek:

Well you'll see. Cledfilas has always been so good with her

sewing machine. A little rrrr, rrrr, rrr of the machine and zas!

Miracles. She’s always been so clever, that girl. Poor thing. And

without even a mama to advise her on things Jike her wedding

night. Well, may God heip her. What with a father with a head like

a burro, and those six clumsy brothers. Well, what do you think!

Yes, I'm going to the wedding. Of course! The dress | want to

wear just needs to be altered a teensy bit to bring it up to-date.

See, | saw a new style las night that | thought would suit me. Did

you watch fast night’s episode of The Rich Also Cry? Well did

you notice the dress the mother was wearing?
La intrusién de este “yo” es sutil y momentanea, es dar un marco presente a
una historia que ya paso. Otra caracteristica es ese “t0” que va dirigido a alguin
oyente interno, ya que no le cede la palabra, pero se hace cargo de sus
reacciones, por ejemplo: “Yes”, que pretende simular que responde. El narrador

le atribuye toda clase de comentarios, con lo cual tenemos desplazamientos

que se entrecruzan, por un lado un “yo” enmarcado de un “él” y una primera
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persona que se dirige & una segunda, cabe aclarar que la mayoria del cuento

esta narrada en tercera persona.

La utilizaciéon de la segunda persona aparece también en el cuento Barbie-Q
sélo que de otra manera, véase algunos parrafos:

Yours is the one with mean eyes and a ponytail... Mine is the one

with bubble hair. Red swimsuit, stilettos, pear! earrings, and wire

stand. (p. 14)

On the outside you and me skipping and hurnming but inside we
are doing loopity-loops and pirouetting. (p. 15)

So what if we didn't get our new Bendable Legs Barbie and

Midge and Ken and Skipper and Tutli .... (p. 16) '
Nuevamente se observa que la prnirhera ‘palabra del cuento es un “tuya’ que en
inglés es un “Yours” que de seguro tomara por sorpresa al lector, quien se
creera personalmente aludido, pero después se puede advertir advierte que no
es él, sino un destinatario interno a quien se dirige el narrador; creandole la
sensacion de que estd involucrado. Otro efecto es que este “tU” le adjudica la
aventura a cualquiera, en este caso a cualquier nifia le pudiese pasar algo asi,

con ello la autora logra efectos de veracidad e identificacion del lector.

El cuento My Tocaya presenta otro tipo de desplazamientoc muy particular, es
una mezcla de un “yo” dirigido a un “tU” y, en donde se habla de “ella”, véase:

Have you seen this gi? You must've seen her in the papers. Or
then again at Father & Son’s Taco Palace No. 2 on Nogalitos...

* Op. cit
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Not that we were friends or anything like that. Sure we tatked. But

that was before she died and came back form the dead. (p. 386)
Anderson Imbert le llama un “yo” reminiscente, esta significa un “yo" que se
desdobla como una autobiografia a distancia. En este sentide ya se habia dicho
que la narradora relata un hecho pasado desde un presente. Lo interesante
aqui es que se crea una tension entre “yo” que vive una experiencia, ya que la
narradora vive una atraccion por Max Lucas Luna Luna y por otro hay un “yo’
gque narra un acontecimiento de fa juventud. Es recordar sus pasadas
experiencias, en este caso la aventura de aquella nifia llamada Patricia
Benavidez y aqui cabe decir que no se nota algun grado de madurez en la voz
de ia namradora, probablemente siga siendo la misma o no ha pasado mucho
tiempo, porque al inicio y final éiel cuento se percibe el mismo tono con que esta
relatada la historia intemna, que habla de una epoca anterior.
Esta abstraccidn -a traves de la lectura- de los puntos de vista de algunos
cuentos y uno que otro desplazamiento muestran la creacién artistica de la
escritora al ligar puntos de vista que no siempre se mantienen en su misma
posicion, sinc que van y vienen en un vaiven que resulia estéticamente
dinamico y ficcional.
Los puntos de vista y desplazamientos revisados serviran de base para a partir

de este momento ir formando la caracterizacion de los protagonistas de cada

historia elegida. '
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3.3 Protagonistas y caracterizacion

Cada protagonista constituye una unidad semantica con caracteristicas
humanas distintivas; esto significa que a tfravés de su actuar iran revelando una
linea de conducta, por la cual se descubrird su caracter. Este caracter™ los hara
individuales, unicos, es el nucleo intimo, es el resultado de la intervencion de
muches factores como la herencia, el temperamento, las creencias, la
educacion, la clase social, la época, el lugar, la familia entre otros, pero sobre
todo ia voluntad de cada uno de elios, estos rasgos posibilitaran el llevar a cabo
una descripcion ideoldgica y aqui cabria citar a Raul H. Castagnino cuando
dice:
la perfeccion artistica de un caracter, aparte de la continuidad,
armonia y equilibrio de sus manifestaciones, se da en la movilidad,
en la accidn...y Ja movilidad de los caracteres —su conducta, por jo
tanto- proviene del choque de pasiones en el aima de los
personajes y del acuerdo o desacuerdo de sus resultantes con fa
circunstancia exterior. El caracter se revela por una conducta
exterior, sujeta a las costumbres impuestas por el medio familiar,
social, fa moda, la educacion, la edad, efc. La conducta la realiza el
personaje al dictado del carécter.’
. Como se decidié si un personaje era protagonista?, porque de alguan modo

sobresale, ya sea por la informacion extensa que se tiene de él (apariencia,

psicologia, motivacién, pasado) por ejemplc en el caso de la narradora-

* Ratl H. Castagnino. E! andlisis literario. Introduccion metodologia a una estilistica integral. Editorial
Nova 11°. Edic. Buenos Aires, 1979. p.138

! Ibidem p.139
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protagonista de My Lucy Friend Who Smells Like Corn en donde resalta su
psicologia, su modao de pensar y sentir, ejemplo:

I’m going to peel a scab from my knee and eat it, sneeze on the
cat, give you three M & M’s ['ve been saving for you since
yesterday, comb your hair with my fingers and braid it into-tiny
braids real pretty. (p. &)

O porque el personaje esta presente en los momentos mas importantes de la
historia, como es el caso de ia narradora de Woman Hollering Creek:

But the doctor has said 50. She has o go. To make sure the new

baby is all right, so there won't be any problems when he’s born,

and the appoinment card says next Tuesday. Could he please

take her. And that’s all. (p. 53)
También porgue el personaje aparece solo o por monélogos, Como ocufre can
la también narradora-protagonista de la historia Eleven:

What they don’t understand about birthdays and what they never

tell you is that when you're eleven, you're also ten, and nine, and

eight, and seven, and six, and five, and four, and three, and two,

and one. And when you wake up on your eleventh birthday you

expect fo feel eleven, but you dont. You open your eyes and

every thing's just like yesterday, only it’s today. And you don’t fell

elevn at all. You feel like you're stifl ten. And you are-underneath

the year that makes you eleven. (p. 6)
O como en Bien Pretty, por las acciones de |la narradora:

The day the pink circulars appeared, | woke up form one of these

naps to find a bug crunching away on Hawaiian chips and

another pickled inside my beer bottle. | called La Cucaracha

Apachurrada the next morning. (p. 143)
Y porque el personaje-protagonista sera el que mantenga mas relaciones con
los otros persohajes, tal sucede en el caso de Never Marry a Mexican, donde la
protagonista aparece en su relacién de hermana, de hija y de amante, por lo

que se puede conocer sus sentimientos y pensamientos intimos. Sin embargo,
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hay gue decir que a veces los personajes principales no serdn necesariamente
aquellos exitosos y activos, sino que podrian ser victimas y pasivos®, como es
el caso del personaje central del cuento Salvador Late or Early.

Salvador inside that wrinkled shirt, inside the throat that must

clear itself and apologize each time it speaks, inside that forty-

pound body of boy with is geography of scars, its history of hurt
... {p. 10)

Resulta por eso que para comenzar con el analisis del arte de la caracterizacién
se tomo 1a decision de analizar los puntos de vista del narrador pues éstos
darian elementos para definir el caracter del personaje. Por lo tanto, se
buscaran los rasgos de los protagonistas en la accidn, en el decir, en el sugerir,
en el pensar, en el sentiir siendo éstos dos Ultimos los recursos mas
interesantes para et arte de caracterizar. De esta forma se ira componiendo
lentamente la imagen de un persongje.
Por ejemplo: ,qué se podria encontrar a partir de las siguientes lineas del
cuento My Tocaya?

That wasn’t enough to make me feel sorry for her.... (p. 36)
En el primer ejemplo hay una reaccidn emotiva por parte de la narradora-
protagonista que permite poner en evidenc;ia SuUS rasgos. En este caso su
sinceridad y un caracter fuerte.

! mean, whoever heard of a Mexican with a British accent? Know
what | mean? The girt had problems. (p. 37)

“2 Bal, Mieke (1985). Teoria de ia narrativa (una introduccion a la narratologia). Edit. Catedra, Madrid,
p.100



También revela un tono de burla al caracterizar el acento de la persona de
quién se habla.

That’s how | managed to pup up with her when | knew her....
{p. 37)

En el tercer ejemplo, sigue conservando su tono de fastidio y de apatia por la
persona de quién habla pero después gira y por conveniencia se convierte en
ese momento en la mejor amiga; este tipo de debilidades hacen a la narradora
mas humana pues el ser humano esta lleno de defectos y es vulnerabie.

Shit! That was enough to make me Trish Benavidez’'s best
girifriend for life, | swear. (p. 39)

Personally it was no grief or relief to me she escaped so clean.
That’s for sure. But as it happened, sheé owed me. Bad enough
she skips and has the whole school tatking. (p. 39,40)

Well, | couldn’t help but feel bad for the dip once she’s dead,

night? | mean, after | got over being mad. {p. 40)
La narradora mantiene ese tono indiferente mas que para efectos de su interes,
hasta que deja ver su lado bondadoso al decir que si le habia dado lastima la
muerte de Patricia pero sdlo después del berrinche, por lo que el juego ilusorio

de mantenernos en el lenguaje y sentir de una joven resulta efectivo.

La narradora-protagonista de My Lucy Friend Who Smells Like Corn muestra
otro tipo de caracter, obsérvense los siguientes fragmentos:
Lucy Anguiano, Texas girl who smells like corn, Jike Frito Bandito

chips, like tortillas, something that warm smefl of nixtamal or
bread.... (p. 3)
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But me | like that Lucy, corn smell hair and aqua flip-flops.... (p. 3)

There ain’t no boys here. Only girls- and one father who is never

home hardly and one mother who says Ay! I'm real tired and so

many sisters there’s no time to count them. (p. 4)
El modo de hablar se aprecia en el primer ejemplo: un tono maduro, consciente,
el uso de una palabra nahuatl que refiere que la protagonista de aiguna manera
tiene cierta relacidn con la comunidad mexicana, en contraste la frase
americana Fnta Bandito gue evoca un entomo, un escenario norteamericano,
dando en su totalidad un ambiente mexico-norteamericano. Después expresa
su simpatia hacia Lucy y menciona su gusto por el color aqua y por las
“chanclitas’, explicitamente no expresa su opinidn pero deja ver como piensa de
la familia de su amiga Lucy: un papa que nunca esta, una‘m‘amé‘que siempre

estad cansada y una familia numerosa de nifias. jLa tipica familia marginal

mexicana!

Mernicans es un cuento donde nuevamente habla un narrador-protagonista y que

deja ver su personalidad, por ejemplo:

We re waiting for the awful grandmother who is inside dropping
pesos info la ofrenda box before the aftar.... (p. 17)

E! cuento inicia con un mondlogo silencieso donde ta narradora—protaglonis'ta
comunica que su abuela es enojona, ese es uno de los conceptos que tiene de
ella, mas adelante se veran otros.

Like La Virgen de Guadalupe, the awful grandmother intercedes

on their behalf. For the grandfather who hasn’t befieved in
anything since the first PRI elections...For Auntie Light-skin, who
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only a few hours before was breakfasting on brain and goat facos
after dancing all night in the pink zone. (p. 17)

Después hace mencion del culto a La Virgen de Guadaiupe como intercesora
de la humanidad o al menos de los mexicanos, y emite una observacion politica
cuando dice que su abuelo ya no cree en nada desde las primeras elecciones
del PRI, que sugiere una desilusion a un sistema politico donde el pueblo le
otorgd su confianza. También menciona que a su Tia le gusta irse de juerga
por la zona rosa, ubicando de esta manera la historia en el territorio mexicano
por las alusiones a los elementos que caracterizan esta cultura.

Girl. it’'s my brother's favornite insult no instead of “sissy”

Crying is what girls do. (p. 18)
Después se deja ver a la narradora en una crisis revelaaora que es cuandoe dice
gue para sus hermanos “nifia” es el peor insulto y que las nifas tienen fama de
llorcnas por eso eila no quiere llorar, porque no se les esta permitido hacerlo.
Cisneros vueive a trabajar la problematica del género, en este caso, el ser
mujer.

There must be a long, long list of relatives who haven’t gone fo

church. The awful grandmother knits the names of the dead and

the living into one long prayer fringed with the grandchildren born

in that barbaric country with its barbanan ways. (p. 19)
Por dltimo, una concepcion de lo que el mexicano pudiese pensar de los
Estados Unidos, se da al final, cuando dice que la abuela reza por sus nietos

nacidos en un pais barbaro de costumbres barbaras, ;Sera en el sentido de

gue Estados Unidos invadid México para extender su territorio entre otros y
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siguen invadiendo otros paises? ;0O sera que es barbaro por no compartir las
mismas costumbres y religién de sus antepasados?.

Las caracterizaciones anteriormente expuestas de algunos personajes
narradores se complementaran con la influencia de la ideologia y la realidad en
la historia, que aunque es dificil de determinar, puesto que en su mayor medida
estara matizada por la ideologia de quien escribe, no debe ser censurada, ya
que podria beneficiar de alguna forma al analisis del texto desde el punto de

vista semidtico-social, el cual se vera en el siguiente capitulo.

70



