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PREFACIO

El arte ofrece un universo de posibilidades para el enriquecimiento y
deleite del proceso de enseRanza-aprendizaje, por su naturaleza enaltece el
espiritu humano transformando la perspectiva de la realidad, potenciando la
imaginacion y el amor a la tarea docente.

La historia y apreciacion del arte como asignatura del nivel medio superior
resulta una gran oportunidad formativa para el adolescente, al modelar su
criterio estético y transmitir un lenguaje que materializa su experiencia de
vida a través de la forma plastica.”

La presente investigaciéh aborda la ensefianza de la historia y apreciacion
del arte en tres programas de bachillerato en Monterrey, con el propdsito de
mejorar su aprovechamiento en la educacion de las nuevas generaciones,

Posteriormente, se revisan los fundamentos de la educacion actual, las
funciones del arte y los retos que la ensefaza de la disciplina enfrenta ante
los paradigmas estéticos vigentes y la lectura del arte contemporaneo como
elementos culturales significativos que todo estudiante de bachillerato debe
poseer.

L a propuesta culmina con las premisas tedrico-metodolégicas que sustentan
un nuevo disefio curricular que pretende perfeccionar cualitativamente los
contenidos de los programas vigentes para no solo transformar la percepcion
sino desarrollar la capacidad visionaria de la juventud regiomontana.
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RESUMEN
Maria Alicia Flores Leal Fecha de Graduacién: Noviembre 2003
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE NUEVO LEON
Facultad de Artes Visuales

Titulo del Estudio: ENSENANZA DE LA HISTORIA Y APRECIACION
DEL ARTE PARA UNA JUVENTUD VISIONARIA

Numero de paginas: 73 Candidato para el grado de Maestria
en Artes con especialidad en
Educacién

Area de Estudio: Educacién por el Arte

Propésito y Método del Estudio: Para mejorar la ensefianza de la asignatura historia y
apreciacion del arte se analizan los prggramas de sus materias equivalentes en ftres
universidades locales. Posteriormente, se investigan los principios rectores de la educacion, las
funciones del arte y su pertinencia en la formacion del adolescente, con el fin de obtener
algunas orientaciones tedrico-metodologicas y elaborar una propuesta de disefio curricuiar sdlo
como apoyo y guia de transformaciones cualitativas en el trabajo pedagdgico.

Contribuciones y Conclusiones: Algunas ideas basicas a considerar para el
perfeccionamiento de los programas curriculares de la asignatura: estar fundamentado en las
teorias educativas del constructivismo y del aprendizaje significativo, la contextualizacion y la
vinculacion tedrico-practica del proceso de ensefianza-aprendizaje. Para ello, es conveniente
implementar la estrategia didactica del aprendizaje colahorativo asi como fomentar los procesos
vivanciales mediante la creacion artistica. Se propone ta elaboracion de proyectos artisticos
interdisciplinarios y colectivos que utilicen |05 géneros del arte contemporaneo para incentivar
una experiencia formativa integral y la cohesion entre los miembros de una comunidad
- academica.
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CAPITULO 1
INTRODUCCION

1.1 Arte y Educacion, una Breve Semblanza

-

La educacion, un proceso formativo que perdura a lo largo de la vida de una
persana, es la base de su realizacion y plenitud. Es la llave maestra que permite
aprehender la realidad en nuevos sentidos y participar con mayor injerencia en
su construccion. La educacion es en si misma, el descubrimiento del potencial
humano que genera movimiento, cambio, transformacion.

Los pedagogos australianos Bowen y Hobson, expertos en filosofia de la
educacion, la definen, en una concepcién gue supera la de ser el proceso social
bésico por el cual las personas adquieren la cultura de su sociedad, como:

“... la percatacién y curiosidad intelectual por todo lo que ocurre en la tierra y la
consiguiente busqueda por satisfacer tal curiosidad” (2000, p. 12). El concepto
de educacion se amplia en estos autores, de su connotacidn de socializacion a

la idea de trascendencia. Es decir, la educacion, en su sentido mas ideal
proporciona una vision mas ammplia, que trasciende los lindes de la sociedad.
Esta comprension del término lleva implicita su funcidn transformadora, si

consideramos que el individuo es educado para crear y crearse a si mismo.



Como columna vertebral de Ja cultura, la educacion es un ambito que
representa la ideologia de un marco historico determinado, dado que perpetia
y contextualiza teorias, valoraciones e ideales mediante sus contenidos y
procesos aplicandolos a un medio social.

La tarea educativa actual enfrenta posibilidades que hace algunas décadas
eran inimaginables. Esto ha dado lugar a la redefinicion del paradigma
educativo, al uso de nuevos lenguajes y a la apertura de vias de interaccion
para ponerios en practica. |

En la busgueda de medios y procesos educativos, el arte como disciplina
tiene mucho por contribuir. Autores como John Dewey, Herbert Read y Elliot
Eisner en la primera mitad del siglo XX , basados en la tesis platdnica de que “el
arte debe ser la base de la educacion” han propueste una revolucion educativa
partiendo de la necesaria inclusion artistica a favor del estimulo de la
imaginacidn y del aprendizaje vivencial o pragmatico.

El arte es un lenguaje que emana de la facultad visionaria y propasitiva del
hombre, que esencializa la vida y tiene el poder de dirigir ia cultura hacia ciertos
valores. Dentro y fuera del marco institucional, el arte ha sido el vehiculo para
transmitir formas de interpretar el mundo, para dar sentido a la experiencia
humana y unificar a las sociedades en la representacion metafdorica de su
identidad a lo largo de las generaciones. Por tanto, puede afirmarse que es un
instrumento imprescindible para alcanzar la intencién ultima de la tarea
educativa, definida por los pedagogos espafnoles Felipe Segovia y Jesds
Beltran como: “...el perfeccionamiento integral del ser humano, orientado a su

autorrealizacién y a su insercion activa en la sociedad y cultura” (1998, p. 2713.



Al comprender el poder de la imaginacion para transformar la realidad vy
siendo el conocimiento, apreciacion y practica del arte una via para ejercitarla,
considero que el mayor aporte de la educacion artistica es la formacién de una
juventud visionaria, aquella que es capaz d_e crear lo posible.

Por esta razon, el objetivo de la presente tesina es analizar el papel de la
ensefanza del arie a nivel medio superior y las oportunidades que presenta
como instrumento formativo ante el modelo de educacion que pugna por

consolidarse en los albores del siglo XXI.

1.2 Problemas que Enfrenta la Asignhatura
Historia y Apreciacion del Arte

Frenie a los retos que plantea el ejercicio docente, se considera prioritario 1a
renovacion y adecuacion constante de los planes de estudio para obtener su
completa eficacia segun las condiciones que presenta cada institucion
educativa. La ensefianza del arte, de igual manera, presenta dicha necesidad
urgente para que puedan generarse aprendizajes efectivos y utiles, pertinentes
al alumnado que concierne formar. Es asi como a lo largo de la historia se han
adoptado diferentes estrategias de ensefianza fundamentadas en diversas
tecrias. Hoy dia, se busca seguir avanzando hacia un mayor rendimiento de la
practica docente utilizando las innovaciones cientificas y tecnolégicas que el
contexto provee.

La problemética observada como docente de nivel medio superior en la
asignatura histeria y apreciacion del arte, se centra en la carencia de un

programa capaz de acercar al alumno a la’ lectura de las manifestaciones



artisticas contemporaneas y a comprender el modo en que ha evolucionado el
ambito artistico a lo largo de la historia. Preguntas tales como, ¢hasta qué
punto la ensefianza de la historia del arte a nivel medio superior se ha orientado
anicamente al conocimiento de las producciones del pasado?, ; atribuye mayor
importancia y valor a los modelos clasicos o de representacion mimética,
haciendo mas honda la brecha enire el espectador y el arte actual?, ;sera
causa de la resistencia hacia la aceptacion del valor del arte contemporaneo
entre los jovenes?, ise hareducado verdaderamente para que el estudiante
continue desarroliando su potencial creative y criterio estético a lo largo de su
vida?

Ademas, se presenta una falta de relacién entre los contenidos tedricos y
practicos de la asignatura, en demérito de su valor. El alumno cuestiona la
utilidad del conocimiento obtenido al no ser capaz de encontrar en su
cotidianeidad un referenfe para aplicarlo.

Ante la vigencia de curriculos que favorecen una perspectiva tradicionalista
sobre el arte y la cultura, el estudiante cominmente se siente desmotivado a
realizar tareas que no le presentan un reto intelectual de manera atractiva, que
se limitan a la reproduccién de canones estéticos del pasado, o0 que coartan su
innata curiosidad por el descubrimiento.  Si bien, esta misma concepciéon sobre
el arte y la actitud que la acompafa puede estar motivada por el rezago cultural
que nuestra sociedad regiomontana padece, es decir, el escaso o nulo
conocimiento sobre el origen y propésito de las manifestaciones artisticas. Lo

cual, ha generado la desvalorizacién de los contenidos artisticos en el aula,



principalmente en el dambito de la educacion publica, desde primaria hasta el
nivel medio basico.

Como consecuencia de esto, para la gran mayoria de jovenes gue cursan
bachillerato, la asignatura se presenta en el curriculum como afiadidura ai
contenido de otras areas prioritarias en su formacién y no son capaces de
reconocer la influencia que el arte ejerce en sus vidas.

Por otro lado, tenemos que el arte, como lenguaje, no ha sido explotado en
la mayor parte de las escuélas, precisamente por considerarse una asignatura
de menor importancia. Se acepta que el arte es un canal para ejercitar el
pensamiento creativo y las necesidades de expresion de los jévenes. Sin
embargo, se carece de suficientes proyectos tanto académicos como
recreativos que sean respaldados por convenios entre instituciones para
fomentar dichas experiencias y canalizar positivamente la energia de los
adolescentes en aras dé una mayor calidad de vida.

El problema se centra entorno a los protagonistas principales de la practica
educativa, el maestro y el alumno, siendo su interaccién mediada por el modelo
educative que adopta cada institucion. Dicho modeio, estructura también el
disefio de los curriculos, justificando la relevancia de los contenidos, la
metodologia utilizada para ensefarlos y los procesos de evaluacion.

Comprender la idea que prevalece entre las comunidades académicas de
nuesira sociedad sobre el arte y la educacion es necesario para trabajar a favor
de una verdadera libertad de pensamiento. Lo que obliga a revisar los
procesos de ensefanza-aprendizaje para reconocer si continlan prevaleciendo

viejos esquemas que bloquean el pensamiento critico, la autonomia y el uso



eficiente de las herramientas tecnoldgicas ¢ si se estan aprovechando al
maximo [0S recursos que Ja misma region provee para continuar desarrollando

mejoras en cuanto a la educacion artistica se refiere.

1.3 La Importancia de un Nuevo Enfoque Pedagogico

La presente tesina se proyecta como una investigacion acerca de la
ensefanza de la asignatura historia y apreciacion del arte a nivel medio superior
en distintas instituciones de la localidad y [a propuesta curricular acorde con las
necesidades presentadas.

Las tres razones que sustentan la relevancia de la presente investigacion se
mencionan consecutivamente. La primera, se refiere al hecho de abordar la
practica educativa y por ende, la transformacidn de la sociedad que formamos
parte.

El objeto de estudio surge de la experiencia de los ultimos cuatro afhos al
desarrollar programas para nivel medio superior relacionados con el area
artistica, en asignaturas tedricas como practicas, para las escuelas
preparatorias que pertenecen a la Vicerrectoria de Ensefhanza Media y Asuntos
Estudiantiles del Instituto Tecnologico y de Estudios Superiores de Monterrey.

Luego de ejercer la ensefianza de la historia y apreciacion del arte asi como
los procesos creativos del taller de artes plasticas, se detectan las debilidades
de los programas vigentes y las areas de oportunidad, lo que genera una
inquietud por realizar una propuesta que aporte una perspectiva nueva a su

diseno curricular.



Preténdase un cambio en la ensefanza de la asignatura historia vy
apreciacion del arte a nivel medio superior a favor de un aprendizaje
significativo, definiendolo como un proceso dinamico que requiere de nuevos
roles tanto para el alumno como para el profesor, siendo ambos protagonistas
de un escenario en el que se construye el conocimiento.

Partiendo de esta concepcidén, la asignatura se replantea como una
disciplina de investigacion sobre obras de arte cuya metodologia se fundamenta
en la vinculacion teéricé-préctica del proceso de aprendizaje. Su objetivo
consiste en proveer al estudiante de bachillerato las herramientas teéricas
necesarias para la lectura de obras de arte, a través de e)gperiencias de
apreciacion o de creacion con distintos medios y procesos.

Con base en las caracteristicas peculiares del estudiante de nivel medio
superior, se considera expandir el marco tedrico de la asignatura hacia el arte
contemporaneo con ei proposito de utilizar la gama de manifestaciones que
albergan los espacios de la ciudad; asi como presentar una vision pancramica
del ambito artistico en su contexto local. Lo cual provee una experiencia
educativa integradora, actual y pragmatica que refuerza el sentido de las
producciones artisticas como testimonio invaluable del tiempo que vivimas,

La segunda razon de relevancia se debe a su ingerencia en el curriculum del
nivel medio superior ya que para el estudianie de preparatoria es muy
probable que esta sea la primera y tal vez unica cportunidad en su vida de
aprender sobre arte y practicario, o cual abre la perspectiva hacia un campo
totalmente nuevo, permitiendoie descubrir ciertas aptitudes que pudieran influir

en su decisidon de eleccidn de carrera.



Una tercera razén que justifica el desarrollo de la presente tesina es que
mediante el disefio de curriculos adecuados es posible cambiar el criteric de
alguien sobre el objete de estudio. En nuestro caso, se pretende contrarrestar la
desvalorizacién que el arte y la cultura han tenido para la gran mayoria de los
adolescentes regiomontanos, siendo este rasgo un efecto del rezago educativo
de un pais tercermundistia o de la jerarquia que delimita los planes de estudio
en algunas instituciones, privilegiando ciertas asignaturas sobre otras.

E! investigador mexicano Salvador Cerén Aguilar, en el texto “Un modelo

educativo para México”, admite que: “... los esfuerzos dirigidos al futuro de la
educacion en e! sector de ensefianza media superior deben centrarse en
desarrollar nuevos modelos de organizacion académica y pedagdgica,
orientados al aprendizaje como un broceso de toda la vida, enfocados al
analisis, interpretacion y buen usc de la informacion, mas que a su
acumulacion” (1998, p. 46-48).

De este ultimo punto, el analisis, interpretacion y buen uso de la informacién,
se deriva un reto para las disciplinas que abarcan el area de humanidades y
ciencias sociales, ya que es tarea pedagogica orientar hacia una educacion del
juicia critico, el compromiso ético y la sensibilidad humanista.

Y por J(Ultimo, otra razén que apoyaria eésta y las subsiguientes
investigaciones en este campo es el aprovechamiento del potencial que reune
la experiencia estética y la produccién artistica para el desarrollo integral de la
perscna. Hemos de considerar al arte y a la educacién artistica, dado que

pertenecen al dominio de la sensibilidad, como un instrumento poderoso para

motivar y desarrollar habilidades, actitudes y valores en el alumno, por medic de



experiencias directas e intensas en los planos cognitivo, emocional y afectivo
con el mundo que lo rodea.

Acorde a la experiencia personal de ensenar a nivel medio superior afirmo
que los adolescentes buscan y generan vias de expresion no condicionadas,
siendo una caracteristica notable de su desarrollo y que la practica artistica,
como tal, posibilita la construccién de lenguajes que se subjetivizan y canalizan
la energia del estudiante hacia procesos superiores de comunicacion y

expresion humana.

1.4 Objeto y Metas de Investigacién

El objeto de la presente tesina es analizar la ensefanza actual de la historia
y apreciacion del arte a nivel medio superior en la ciudad de Monterrey.

Tiene como objetive investigar los presupuestos tedricos de la educacién y
en especial de la educacion artistica y el disefio de una propuesta curricular que
integre una perspectiva general sobre el arte acorde con las necesidades

socioculturales circunscritas en la localidad.

1.5 Delimitacion y Contenido

Se aborda la ensefianza de la asignatura historia y apreciacion del arte a
nivel medio superior en varias instituciones, la Universidad Auténoma de Nuevo
Leon, la Universidad de Monterrey y el Instituto Tecnoldgico y de Estudios

Superiores de Monterrey.
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El capitulo 2 presenta antecedentes scbre Ié asignatura en la localidad
mediante una comparacion de las forlélezas y limitaciones de los programas y
comentarios generales referentes a sus objetivos, contenido, metodologia y
evaluacién. La informacién expuesta en este capitulo corresponde a su
situacion actual.

El capitulo 3 desarrolla ias bases teorico-metodologicas que sustentan la
propuesta de disefio curricular de la asignatura, considerando el papel del arte
en la formacion humana y las contribuciones de su practica y apreciacion al
desarrollo psicosocial del adolescente.

En el capitulo 4 se propone un diseﬁo curricular de la asignatura y sus
orientaciones metodolégicas, con base a las necesidades que surgieron tras

el andlisis de los curriculum vigentes.



CAPITULO 2
ANTECEDENTES

2.1 Diseflos Curriculares de la Asignatura en Tres
- Universidades Locales
A continuacion se expone una valoracion cualitativa sobre la ensefianza de
la historia y apreciacion del arte como asignatura del nivel medio superior que
enriquece la vida cultural de la ciudad. Para tal efecto, se han revisade los
programas analiticos y los libros de texto de los cursos equivalentes en tres
universidades locales y se complementa la investigacion con entrevistas a los
profesores involucrados en el disefio y ensefianza de los mismos.
Cabe mencionar que Ios programas vigentes fueron disefados tras las
reformas educativas que iniciaron hace aproximadamente diez afios en las

universidades citadas.

2.1.1 El Médulo Vil de la Asignatura Artes y Humanidades en el
Bachillerato UANL

2.1.1.1 Referencias Institucionales.

La Universidad Auténoma de Nuevo Ledn inicid sus funciones el 31 de

mayo de 1933. El Colegio Civil, ahora Preparatoria Namero 1 y antecedente

11
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de fa UANL, la Preparatoria Alvaro Obregon y la Preparatoria Pablo Livas son
las instituciones pioneras del bachilleratlo en nuestra entidad.

La Universidad cuenta con veinticuatro preparatorias que ofrecen el
programa de bachillerato propedéutico, trece estan ubicadas en el area
metropolitana de la ciudad de Monterrey y once distribuidas en otros
municipios del estado. Ademaés, la UANL cuenta con cinco escueias
industriales que ofrecen el bachillerato técnico y un Centro de Investigacion y
Desarrollo de la Educacién Bilingte. En total, dan servicio a cuarenta mil
estudiantes aproximadamente.

La educacién media superior en la UANL ha tenido cambios sustanciales en
la Gltima década; sin embargo, la estructuracion del plan de estudios que la rige
desde 1993 ha sido una de las reforrﬁas mas importantes de Ja institucion. En
1991, la Comision Académica del Consejo Universitaric aprueba la Reforma
General del Nivel Medio Superior de la UANL, estableciendo un pian de
estudios modular. Para lievarlo a cabo, se crea la Secretaria Académica y la
Coordinacion General de Preparatorias. Esta ditima, conformada por doce
comités .académicos integrados con maestros de reconocida trayectoria,
quienes disehan los programas de cada bloque de materias.

Otros cambios que se suman al proyecto de reforma sucedieron en 1997,
cuando se inaugura el Centro de Evaluaciones, que prepara y administra la
aplicacion de examenes indicativos para medir la eficacia de los curscs y
mantener uniformidad en los programas. En este mismo afio surge la
Coordinacion de Estudios Generales Universitarios, fundamentada en la visidn

2006 de la UANL, con el fin de disefar asignaturas que complementen la
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formacioén integral de los estudiantes. Gracias a que la Vision 2006 de la UANL
establece como sus atributos esenciales: la “formacién de un espiritu critico,
pertinencia, liderazge y multidiscipiinariedad” (UANL Vision 2006, 2002, p.15) es
aqui donde nuevamente surge un espacio para la ensefianza de la Apreciacion
de las Artes, dejando de ser una asignatura exclusiva de la profesionalizacion
artistica, con un impacto en todas las facultades de la institucion, promoviendo
el desarrollo del alumnado a partir de experiencias formativas en estrecha
interrelacion con la sociedad y la practica de valores que fomenten su
desempefio exitoso en ambitos mundiales, ambos, principios rectores de su

mision.

2.1.1.2 Descripcion del Programa.

E! curriculum modular entra en vigor en Agosto de 1993 con el objetivo de
ofrecer una educacion acorde a las demandas del contexto. Originalmente, la
propuesta fue contemplada para operar en un bachillerato de 3 afos, de la
misma manera que fueron extendiéndose los planes de estudio de otras
universidades a nivel local y nacional. Sin embargo, debido a la insuficiencia de
recursos, no se aprobd dicha medida y la propuesta modular forzosamente se
adecud a un programa de dos afios de duracién.

Tenemos entonces, un esquema de 4 semestres divididos en 8 médulos con
nueve semanas de duracion cada uno {Apéndice A). El curriculum incluye

nueve asignaturas, mas Orientacion Vocacional y Educacion Fisica.
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La Reforma General de la Ensefianza Media Superior de la UANL toma
fundamentos de las teocrias construétivista y del aprendizaje significativo,
perfilandc el rol del alumno como un sujeto activo que participa en la
construccion del aprendizaje y el del maestro como guia ¢ facilitador del mismo.

Retomando el plan de estudios del bachillerato propedéutico de la UANL
observamos que la asignatura de Arles y Humanidades, dividida en tres partes,
se imparte durante el segundo, tercero y cuarto semestre con ia siguiente
frecuencia: 10 horas por semana en el médulo IV, y 5 horas por semana en los
modulos Vi y VII. El curriculum modular agrupa contenidos de varias disciplinas
en cada asignatura, tenemos luego que Arles y Humanidades ofrece al
estudiante 3 cursos distintos cada semestre. El primer curso se titula “La
construccién del conocimiento cientiﬁco”, el segundo “El ser humano y la
cultura” y el tercero: _"EI ser humano y las artes”".

El objetivo general dei Modulo VII de Artes y Humanidades, descrito en el
libro de texto, es: "sensiblizar a los estudiantes sobre la importancia que las
multiples manifestaciones culturales que coexisten en su entorno tienen en su
desarrollo como individuos, tratando de inculcar en ellos un enfoque ampilio y
plural de la cultura, que incluya tanto las bellas artes como el arte popular y la
cultura de masas” (1998, p.11).

La tercera parte de la asignatura esta dividida en cuatro unidades. Cada una
subdividida en temas y subtemas, iniciando con el conocimiento sobre la
funcion del arte y su clasificacion para después abordar los conceptos basicos
de la representacion visual-espacial, sus técnicas, y continuar presentando

nocicnes basicas de danza, teatro y muisica (Apéndice B). La frecuencia del
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curso es de una clase diaria, de 50 min. de duracidn, durante nueve semanas,
en el ultimo semestre del bachillerato.

A continuacién se presenta un analisis del médulo basado en el libro de texto
que conjunta el programa analitico, las lecturas necesarias y algunas
actividades.

Cada unidad establece un objetivo especifico que no deja de ser parcial, en
el sentido de que presenta al estudiante el “"qué” se aprende pero no la razén o
la utilidad de ello. Se sefialan algunas metas para la unidad que carecen de la
formalidad necesaria para sostenerse como criterios de evaluacién. Después,
se presenta la lectura sobre el tema acompanada de un cuestionario que exige
la mera transcripcion de los conceptos revisados.

La didactica se limita a repetir la informacion revisada y no motiva a la
aplicacidon de los conceptos aprendidos en un ejercicio de apreciacion de obra.
Pudiera incluso deducir que lejos de buscar fa comprensién del contenido, éste
se convierte en material de memorizacion inmediata para responder un
examen.

Una de las fortalezas del Médulo VIl de Artes y Humanidades, es contar con
un programa de eventos culturaies (Apéndice C) agendado por la Secretaria de
Extensién y Cultura de la UANL desde 1997. La Lic. Alma Méndez Ramirez,
actual responsable del programa, declara que: "Aproximadamente 5,000
alumnos asisten cada semestre a dichos eventos” {entrevista 27/05/2003,

Apéndice D), organizados en la UANL.
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2.1.1.3 Valoraciones. '

Haciendo una primera valoracion del programa tenemos que se maneja un
objetivo general que carece de la infegracion de las otras dimensiones de la
persona inherentes al proceso formativo. Es decir, presenta como Unica
finalidad la térea de "sensibi!iza:”.al alumno para valorar la cultura, sin
establecer una directriz en relacion a intenciones educativas de otra
naturaleza, como serianl aquellas orientadas a desarrollar habilidades
cognitivas, procedimentales o actitudinales.

El contenido del programa, recopilado en el libro de texto, se limita a
presentar conceptos basicos sobre cada una de las manifestaciones artisticas
sin profundizar en su marco histérico 0 en la vinculacion que el ejercicio de su
apreciacion puede tener en el desarrollo de otras capacidades. Ademas,
carece de una estrategia para analizar o interpretar las obras de arte.

E! libro de texto no tiene un disefio que facilite la asimilacion de los
conceptos que presenta. El trabajar con un texio atractivo para el adolescente
es esencial y aunque su disefio actual obedezca a una optimizacién de
recursos, requiere un cambio radical para mayor aprendizaje.

A lo anterior se suma la falta de ejemplos de un ejercicio de lectura o
interpretacién. Se ha omitido la explicacién de la nocidén de estilo y la influencia
que éste puede tener en otros ambitos estéticos. Vale la pena enfatizar este
punto, ya que el objetivo inicial del curso propone también la apreciacion de la

cultura de masas.
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Junto a estas desventajas, considero que otra de las faltantes graves del
curso es no proveer las herramientas para aproximarse a las obras de arte
contemporadneo. Dado que no se maneja una perspectiva global de la
produccidn, distribucién y consumo de la obra artistica desde el contexio,
tampoco existe informacion sobre el arte latinoamericano y sus espacios de
difusién.

Considerc que a pesar de las limitaciones del programa, éste logra ampliar
la visidn del estudiante sobre el sentido y valor de los diversos lenguajes

artisticos, presentandole al menos las nociones basicas de sus componentes y

técnicas.

2.1.2 La Asignatura de Apreciacion Estética en la Prepa UDEM

2.1.2.1 Referencias institucionales.

La Universidad de Monterrey fue reconocida como “Escuela Libre
Universitaria” el 8 de julio de 1969. Cuenta con dos escuelas de nivel medio
superior la Unidad Humberto Lobo y la Unidad San Pedro. La institucion
ofrece veintitrés carreras profesionales, siete programas de postgrado vy tres
tipos de bachillerato: ! bilingle, el bicultural y el tecnologico, siendo esta
uitima division conformada por casi dos mit alumnos.

La UDEM inicia la reestructuracion de sus programas en 1984 generando el
curriculum de la Prepa UDEM siglo XXI, gue tiene como misién: “acompanar al
bachiller en su formacién integral para que, sirviendo a los demas, logre su

realizacion personal y comunitaria” (folleto de la Prepa UDEM siglo XXI).
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El Lic. Rafael Garza Mendoza, Vicerrector del Educacic’m Media Superior y
Formacion integral explica mejor la visién de este programa académico con las
siguientes palabras:

“‘Pretendemos una educacién que sea congruente con las caracteristicas y
rasgos de la pedagogia marista que infunde el sentido de Dios, preparando al
hombre entero: corazén, mente, voluntad y cuerpo. Durante e! proceso
educativo los docentes ubican al estudiante como el origen, centro y fin de su
trabajo pedagogico” (revista VERBUM, p. 19, marzo1997).

La cita anterior declara la orientacion religiosa de! proceso formativo en el
bachillerato de esta institucion, conﬁrmando la filosofia catodlica-marista asi

como fa prioridad del desarrollo de los valores espirituales en el estudiante.

2.1.2.2 Descripcion del programa.

Al analizar los planes de estudio de los dos tipos de bachillerato, podemos
observar gue se trata de un curriculum de tres afos cuyas asignaturas estan
calegorizadas en seis tipos: cursos comunes, cursos de idiomas, cursos
electivos, cursos formativos, actividades electivas formativas, materias de
vinculacion obligatoria y de vinculacion electiva (Apendice E). El bachillerato
se divide en dos etapas: el preparatorio, de primero a cuartc semestre, que
finaliza con la aplicacion del Collage Board vy el pre-universitario, equivalente
al ultimo ano, quinto y sextc semestre, contemplado como una etapa de

integracion del estudiante al ambiente de la educacion superior,
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El cutriculum que se analiza entra en vigor en el afo 2000 y ubica a la
asignatura de Apreciacién Estética deniro del bloque de cursos electivos
formativos (Apéndice F). Cabe destacar que el curriculum anterior consideraba
la asignatura comg obligatoria y se cursaba en tercer semestre con una
frecuencia de tres sesiones por semana. Esta meodificacion se debio a la
necesidad de reestructurar el plan de estudios con una mayor fiexibilidad,
ofreciendo al alumno la oportunidad de seleccionar seis asignaturas de su
interés.

Al igual que para los estudiantes del ultimo afo de bachillerato, esta
asignatura forma parte de la divisibn de Estudios Generales det nivel
profesional, siendo una opcidn entre cuarenta asignaturas mas. Los grupos de
Apreciacion Estética estadn conformados por estudiantes de ambos niveles, con
un limite de diez de preparatoria entre un promedio de treinta en cada uno. La
frecuencia con la que se imparte es de tres sesiones por semana de cincuenta
minutos. Segln el Arq. Roberto Salinas, director del Departamente de Artes, el
namero de grupos abiertos cada semestre no ha superado tres.

El profesor Joel Flores, quien imparte el curso y es autor del programa
analitico, propone dos objetives basicos: "Que el estudiante desarrolle una
apreciacion artistica que le permita la lectura de imagenes por medio de la
apreciacion sensible de contenidos relacionados con la obra de arte visual, los
cuales expresara verbalmente y por escrito. Y facilitar al estudiante la
comprension global del quehacer artistico mediante el conocimiento de
conceptos, el desarrollo de la creatividad y la vivencia del arte” (entrevista,

21/05/2003, Apéndice G).
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El contenido de la asignatura' se estructura en tres etapas o capitulos que
inician con el marco tetrico necesarid para aprender a distinguir y a leer las
obras. Posteriormente, se revisa una seleccién de estilos artisticos que siguen
un orden cronolbgico y alcanzan a cubrir el arte de [a primera y segunda mitad
del siglo XX. Termina con la realizacion de una obra de arte junto con su
exhibicion (Apéndice H).

El programa desglosa los objetivos especificos de la asignatura en tres
distintas competencias que se busca desarroliar en el alumno: informacién
verbal, destrezas intelectuales y actitudes, reflejando la premisa de la misién
UDEM siglo XXI.

Acerca del rol que desempefian el maestro y el alumno a lo largo de! cursc
de apreciacion estética, el profesor Joéi Flores sefala: “el maestro se convierte
en un facilitador del aprendizaje, lo principal es motivar al alumno, que
desarrclle su sensibilidad. Se vive una sociedad cooperativa en el aula, el
alumno participa con voz y voto construyendo el conocimiento” (entrevista,
21/05/2003, Apéndice G).

Cada mes el grupo realiza una visita @ museo o galeria en compaiiia del
profesor. La evaluacion de la asignatura consiste en un examen final
acumulativo que abarca el treinta por ciento de la calificacién, el setenta por
ciento restante es el promedio de los tres parciales.

Es oportuno mencionar que fa asignatura carece de un programa cuitural
complementario, como ocurre en el caso del Modulo VIl del bachillerato UANL.
Sin embargo, el Departamento de Difusién Cultural de la UDEM ofrece talleres

para los tres planes de estudio de preparatoria y las carreras a nivel profesional
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con el objetivo de promover el desarrollo de la creatividad y el manejo de

tecnicas de expresion artistica visual, musical, literaria y escénica.

2.1.2.3 Valoraciones, :

Desde mi opinién la mayor limitacion de la asignatura es por el hecho de ser
removida del curriculum. Si consideramos que Unicamente diez alumnos de
preparatoria entran a cada grupo, y que la cantidad de estos no ha sobrepasado
tres, tenemos que solamenie treinta alumnos provenientes de las dos escuelas
se interesan por el tema.

Por otro [ado, la formacién de grupos heterogéneos puede resuliar incémodo
para los estudiantes que terminan la carrera, ya que puede afectar la disciplina,
el nivel de argumentacién, negar la oportunidad de enriquecer el material
estudiado a través de la madurez y predisposicion que caracterizan al
estudiante mayor. Sin embargo, son consideraciones relativas, creo que si se
trata de educar la sensibilidad artistica la pluralidad de opiniones certeras se
convierte en una fuenie de crecimiento.

Una parie cuestionable del programa es plantear como objetivo general la
lectura de imagenes pero pasar por alto la presentacion de un método para
logrario. Ademas, omite al arte latinoamericano y al arte local durante la revision
de estilos en la segunda etapa del curso. Sobre su didactica se resalta el lugar
destinado a la participacion activa del estudiante, asi como la realizacién de

visitas a museos en compaiia del maestro. Aunque, bien puede criticarse que
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éste acapara la exposicion de los temas sin tomar en cuenta la importancia que
los procesos de investigacion tienen para alcanzar un aprendizaje significativo.
Otros aciertos metodoldgicos de este programa son manejar contenidos
exclusivos del lenguaje artistico plastico, propiciando con esto la verdadera
aprehension de los temas vy su recapitulacion mediante ejercicios de analisis de
obras, ya sea de manera virtual o presencial. La vinculacién tedrico-practica
mediante el proyecto det tercer parcial. El reto para el alumno de utilizar el
pensamiento lateral para crear una actividad artistica con influencia del estilo
estudiado. Por ditimo, el perfil establecido para el docente, puesto que en este
caso el Lic. Joel Flores es también pintor e imparte otras asignaturas practicas

del area de disefio.

2.1.3 La asignatura de Historia y Apreciacion del Arte en la Prepa Tec

2.1.3.1 Referencias institucionales.

El Instituto Tecnoidgico y de Estudios Superiores de Monterrey fue fundado
en €l afo de 1943. Hoy dia operan cuatro recintos de nivel medic superior en
la Ciudad, el Campus Eugenio Garza Sada, Campus Eugenio Garza Laguera,
Campus Santa Catarina y Campus Cumbres, que pertencen a ia Vicerrectaria
de Ensefianza Media y Asuntos Estudiantiles del Campus Monterrey. En total,
dan servicio a un promedio de cinco mil trescientos alumnos cada semestre.

El ITESM ofrece tres tipos de programas de bachillerato, el bicultural, el
bilinglie y ef internacional. E! curriculum de la Prepa Tec es de fres afos y tiene

como mision: “formar personas comprometidas con el desarrollo de su
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comunidad para mejoraria en lo social, en lo econdmico y en o politico, y que
sean competitivas internacionalmente en su area de conocimiento. La misiéon
incluye hacer investigacion y extension relevantes para el desarrolio sostenible
de! pais” (Mision ITESM, 2001, p.3).

Tanto en los programas bilingle como bicultural el alumno cursa un total de
42 asignaturas. l.a materia de Historia y Apreciacion del Arte se imparte en el
tercer semestre. El Depanamento de Programas Internacionales de la VEMAE
ofrece la oportunidad de cursar dicha asignatura en Europa durante un viaje
organizado en el verano.

El modeio educativo de esta institucién, que entra en vigor enl1995, cambia
el esguema tradicional de educacién en dos aspectos fundamentales. El
primero, para convertirlo de un proceso cenirado en la ensefanza en un
proceso centrado en el aprendizaje, cambiando los roles de los protagonistas
principales, utilizando la tecnologia como instrumento de apoyo; vy el segundo,
para desarrollar, en los alumnos, de una manera estructurada y programada

habilidades, actitudes y valores.

2.1.3.2 Descripcibén del programa.

El propésito general de la asignatura de Histotia y Apreciacion del Arte es:
‘ensefar el "arte" de observar al arte y el "arte” de pensar mediante la
observacion del arte”.

De esta pretension inicial se derivan objetivos generales, que son: aprender

a aplicar dos métodos para investigar las obras de arte: la critica del arte y la
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historia del arte; reconocer, identificar, analizar y evaluar a los artistas y a las
obras de los movimientos artisticos prihcipales; realizar juicios sobre las obras
de arte; ayudar a cumplir las metas propuestas en la misidn 2005 del ITESM;
aplicar las habilidades y los conocimientos adquiridos en otras clases y utilizar
una gramatica y sintaxis correcta en sus trabajos orales y escritos; aprender a
gozar y a apreciar al arte y permitir que éste enriquezca sus vidas; y por Gltimo
tolerar y defender Igs expresiones artisticas en todo momento y no solo de
acuerdo a sus gustos personales.

El curso se divide en cuatro moddulos que corresponden a los cuatro
parciales. La Figura 1 muestra los' contenidos, habilidades, estrategias de
ensefanza-aprendizaje y las actitudes que estructuran la materia.

Como se especifica en el prograrﬁa analitico (Apéndice J) el estudiante
realiza un proyecto semestral que se desarrolla en varias etapas, una por cada
parcial. Consiste en la aplicacion de los métodos de investigacion en el estudio
de una obra de arte, la cual, al finalizar el semestre, debe transformar a otro
estilo elaborandola fisicamente con una técnica ariistica.

Como complemento al aprendizaje tedrico, es requisito gue el estudiante
curse un taller de arte cuya evaluacién cubre el treinta por ciento de la
evaluacion de la asignatura (Figura 2). El taller tiene una duracién de dos horas
y $e programa una vez por semana. Los maestros que lo imparten son artistas
0 conocedores de diversas técnicas como pintura al dlec y acrilico, modelado
en barro, fotografia, dibujo, acuarela, entre otros.

A continuacion profundizo en los aspectos del curso que afectan su

aprovechamiento. Son el resultado de una reflexion personal y del didlogo con
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colegas de las preparatorias que pertenecen a fa VEMAE. Las reuniones que
tuve con ellos formaron parte del proceso que corresponde a la Mejora
Continua de los Cursos Redisefiados, en mayo del 2001 y en diciembre del

2002 (Apéndice K). :

2.1.3.3 Valoraciones.

Una de las iimitacibnles mas relevantes de la asignatura es que el disefio
de actividades no ioma en cuenta el pensamiento creativo y la parte vivencial
0 practica del aprendizaje. Resulta necesario replantear el uso del tiempo en
cada sesion para dar lugar a un proceso de construccion del ¢onocimiento
mediante la dialéctica del grupo, y omitir [as sesiones que toman la modalidad
de conferencia con imagenes proyectadas, ya que desconcentran al
estudiante, provocando tedio y en algunos casos suefio.

El curso esta saturado de informacién, al proponerse revisar los estilos que
van desde arte griego hasta las propuestas surgidas después de los afios 70's,
en un periodo de 3 meses y medio.

Al no existir una conexion real entre teoria y practica los alumnos suelen
tomar el taller de arte como un tiempo desperdiciado o mal empleado. Ademas,
por ser ajenos a la direccion académica, la calidad de los talleres depende de
algunas condicionantes como: criterios scbre la eleccion de maestros que
imparten el taller, cambio constante de maestros, programas inadecuados, faita
de supervision de las clases, areas inadecuadas para trabajar, lo cual repercute

en el aprovechamiento del curso.
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Al no existir una conexion real entre teorfa y practica los alumnos suelen
tomar el taller de arte como un tiempo dlesperdiciado o mal empleado.

El contenido de la asignatura no presenta la informacion que permita al
alumno aclarar dudas sobre lo que es considerado arte hoy en dia y c6mo se
inserta en el mercado.

El curso carece de actividades que tengan relacién con otras materias,
restandole significacion a una experiencia formativa integral,

Una de las ventajas mas importantes del programa es contar con un metodo
para la investigacion de Jas obras propuesto en el libro de texto de Gene A.
Mittler, “Art in Focus”, Glencoe Mc Graw Hill, 2000.

Considero este texto adecuado para el nivel medio superior ya que ofrece el
marco tedrico y ios procedimientos neéesarios para analizar la parte formal de
ila obra de arte, asi como su naturaleza histéﬁca. Presenta daitos generales
sobre el contexto o época en que fueron creadas y notas que crientan mejor
sobre su significado y valor.,

Sin embargo, el texto de Gene A. Mittler omite los referentes conceptuales
necesarios para la apreciacioén de ciertas obras de arte actual. Ademas, carece
de una revisién panoramica sobre la evolucion del significado de la imagen
artistica en cada contexto y del propio trabajo del artista.

Otro aspecto del curso que considero adecuado es su estructura. Dividido en
cuatro modulos, cada uno correspondiente a un parcial, permiten que el alumno
faciimente se desplace para encontrar la informacién que necesita en la
plataforma tecnoldgica Blackboard. La implementacion de un proyecto

semestral permite al maestro evaluar el progreso del alumno en las habilidades
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pretendidas. Y por Ultimo, los porcentajes y rubros asignados en la evaluacion

también lps considero prudentes.

2.2 'Comentarios generales

Para hacer una valoracion cualitativa general acerca de la ensefianza de la
historia y apreciacion del arte en las tres instituciones se presenta una
comparacion del dis'é%o curricular de las asignaturas expuestas.

Acorde a las entrevistas, existe una tendencia en las tres universidades
hacia una educacidon integral, que cambia la ensefianza tradicional' por la
construccion del aprendizaje mediante el protagonismo del estudiante.

Asi, inferimos que gracias a las reformas curriculares presentadas, se
trabaja a favor de un cambio en el paradigma educativo por un proceso
dialéctico, dinamico, interactivo, comprometido con la generacién de practicas y
experiencias de aprendizaje individuales y en grupos pequefios.

Los tres programas cuentan en mayor 0 menor medida con el respaldo del
departamento de Difusion Cultural de cada institucién, va sea mediante la
imparticion de talleres, programacion de visitas u organizacién de eventos
artisticos. Lo cual, promueve la vinculacién teorico-practica del aprendizaje y
fortalece la comprensién de los alumnos sobre el arte.

Las limitaciones y fortalezas que los programas analiticos presentan se han
dividido en cuatro elementos esenciales de! curriculum de la asignatura:
objetivos, contenido, metodologia, y evaluacion, cada uno se explicita

brevemente.
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Los objetivos que dichos programas enuncian subrayan algunas carencias,
por ejemple, el alumno no identifica qde mediante la apreciacion de las obras
artisticas desarrolla su inteligencia visual-espacial y ejercita el hemisferio
derecho del cerebro. Tampoco reconoce los beneficios de [a creacién artistica
para su formacion. Es decir, en su dimensién cognitiva potencia el desarrollo de
la creatividad, el ejercicio del pensamiento critico, la agudeza perceptiva v la
capacidad de analisis y sintesis. En su dimensién procedimental contribuye, por
mencionar algun ejemplo, al desarrollo de las habilidades motoras finas y a la
experiencia de libertad de expresion; en su dimension axioldgica, a través de la
pluralidad de criterics, al desarrollo del respeto, tolerancia, responsabilidad,
entre otras actitudes.

Una limitacion que presentan ios pfogramas de las asignaturas Apreciacion
Estética y el Modulo VI! de Artes y Humanidades en cuanto a objetivos, es que
descuidan la exigencia de una redaccion formal de ensayos y resenas sobre la
practica de apreciacion, puesto que tal ejercicio ayuda a Ja consolidacién de un
juicio estético y a la madurez del pensamiento légico-abstracto en el
adolescente.

Por otra parte, los tres programas analiticos incluyen en sus objetivos la
valoracion de [as manifestaciones artisticas y su inherente procesc de
sensibilizacion. Para alcanzar esta meta, abordan en su contenido el marco
tedrico basico sobre los componentes del lenguaje visual.

En relacion a los contenidos, los tres programas omiten el marco
conceptual y procedimental especifico para la lectura del arte contemporaneo y

presentan escasa informacion sobre arte latinoamericano © mexicano.
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Asimismo, se observa que falta una integracidon de la teoria revisada que
permita: estructurar una vision panoramica del arte como fendmeno social de
produccion, distribuciéon y consumo de obras artisticas para que el alumno
comprenda con mayor facilidad el sentido de su evolucidn a lo largo de la
historia.

Para la inclusion de contenido significativo es importante partir desde el
punto de vista del alumno; quien desconoce el papel que juegan los centros
culturales de la localidad en el mundo del arte a nivel regional, nacional e
internacional. También desconoce a los protagonistas, profesionistas de las
carreras afines al area y su posibilidad de crecimiento, | los talleres,
convocatorias y apoyos que difunden las instituciones publicas y privadas para
canalizar y motivar a los jovenes con talento.

Una diferencia notable entre los tres planes de estudio que concierne a la
ensefanza del arte a este nivel, es la existencia de la asighatura de
pensamiento creativo en los curriculum de la Prepa UDEM y de la Prepa Tec;
ya sea como asignatura optativa u obligatoria en estas instituciones. En cambio,
el curriculum de la UANL carece de dicha asignatura. Ante esta desventaja,
considerc que el programa de historia y apreciacion del arte ofrece una
oportunidad para incluir algunas técnicas de pensamiento lateral durante Ia
vivencia del proceso artistico creativo, y transmitir dichas conocimientos a una
mayor cantidad de personas.

Los programas de la Prepa UDEM vy la Prepa Tec centran su interés en el
estudio de las artes plasticas; en cambio, el programa de la UANL presenta

ademas los conceptos basicos del lenguaje sonoro, literario, dramatico y
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dancistico. Sin embargo, considero que esto provoca una saturacion de
informacion y n¢ una verdadera asimilécic’)n del contenido. Tomande en cuenta
la duracién de 9 semanas del médulo, al pretender cubrir mayor cantidad se
descuida la calidad de la experiencia formativa.

En mi opinion, se debe profundizar en contenidos de un solo lenguaje
artistico para comprenderic mejor en el tiempo delimitado y utilizar musica,
fragmentos literarios y presentaciones de obras de teatro o danza como
complemento.

Comparando la metodologia expuesta en los programas anteriores, cabe
desatacar que en el caso de la UANL 'no se aborda un método o serie de pasos
para interpretar o leer las obras. No existe una dosificacion de temas y
actividades correspondientes capacesl de generar un ambiente de aprendizaje
significativo. Una de las recomendaciones que hace el profesor Ricardo
Martinez, responsable del comité académico del area y portavoz de las
inquietudes que manifiestan algunos docentes de las preparatorias técnicas, es
que el contenido se aborde desde la experiencia de crear arte y a través de
ejercicios de composicion visual.

Como parte de las limitaciones didacticas de las tres asignaturas se
establece que ninguno de los programas utiliza proyectos de investigacion para
ubicar el valor de la influencia estilistica del pasado en la produccion
contemporanea, sacando a la luz la conexion entre el pasado y el presente del
arte. En otras palabras, orientado & la comprension de una historia del arte viva,
no una coleccidn de cuadros y objetos en vitrinas alejados de la cotidianeidad.

Se carece de aclividades que retomando esta perspectiva, incluyan las
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relaciones pasado-presente en el uso simbdlico de la cultura popular v de
masas, atendiendo a las influencias estilisticas en el disenc de objetos en serie
que van desde prendas de vestir, muebles, aparatos, vehicuios, entre otros,
hasta el disefio de multimedia en internet.

A pesar de ser generados con base a la teoria constructivista, ninguno de los
programas analiticos establece una estrategia didactica especifica para el
trabajo en el aula, por lo que no podemos asegurar que la labor docente sea fiel
a los principios éducativos establecidos.

Para concluir, creo que un factor importante mas no rigurosamente
necesario para mejorar la calidad de la ensefianza de la asignatura es la
infraestructura de la escuela. Existe una gran diferencia entre las condiciones
fisicas de las universidades pulblica y privada que son objeto de valoracion. Sin
embargo, aqui también hay una linea de accion posible para embellecer los
espacios deteriorados y fortalecer la solidaridad entre el alumnado a favor de un
bienestar comun.

Considero importante resaltar la problematica que presentan las
preparatorias de la UANL al respecto, por la cantidad de alumnado que reciben,
requieren urgente atencion. Segun el profesor Ricardo Martinez, miembro del
comité de Artes y Humanidades de la Coordinacion General de Preparatorias
desde 1992, sefala que un factor que repercutié profundamente en la
optimizacién del nuevo modelo fue la promesa falsa de habilitar aulas para

trabajar en clases de mas de una hora de duracién. Tomandc en cuenta que

desaparece el receso del horario académico, es dificii mantener la
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concentracion del alumno en actividades largas ante la saturacion del aula, con
mas de 35 estudiantes en promedio, ¥y él escaso mobiliario con que se cuenta.

Como fortaleza de los tres programas, resalta el desarrollar actividades que
consisten en la vivencia estética mediante el encuentro con obras de manera
fisica y virtual, a través de recorridos por los museos en linea, investigacion de
obras, discusiones, entre otros.

En el programa que ofrecen las preparatorias de la UANL y de la Prepa
UDEM encontramos un proceso de evaluacién similar ya que se promedia la
participacion, tareas y actividades en clase juntoc con el examen mensual, que
no scbrepasa el treinta por ciento de Ié calificacion parcial.

Cabe mencionar que en la UANL, por la duracion det mddulo, existen sdlo
dos notas parciales. Para asegurar la dniformidad del nivel académico, se aplica
un examen final integrador del Mddulo Vil de Artes y Humanidades que
responde al veinte por ciento de la calificacion final. Esta evaluacion es la
misma para todas las preparatorias y se aplica al mismo tiempo en todos los
recintos.

El programa de las Prepas Tec exige un retoc mayor al estudiante ya que
ademas de [a parte académica de! curso, que equivale al setenta por ciento de
su calificacion, el alumno debe cumplir con la asistencia al taller, que promedia
el treinta por ciento restante de la nota. Ademas, solo este programa desarrolla
un proyecto semestral en varias etapas que integra el aprendizaje de la
asignatura. La calificacion obtenida por el estudiante en este proyecto es un

valioso referente de su nivel de aprovechamiento.
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Para finalizar, percibo que un factor importante mas no rigurosamente
necesaric para mejorar la calidad de la ensefianza de la asignatura es la
infraestructura de la escuela. Existe una gran diferencia entre ias condiciones
fisicas de las universidades publica y privada que son objeto de valoracion. Sin
embargo, aqui también hay una linea de accion posible para embellecer los
espacios deteriorados y fortalecer la solidaridad entre el alumnado a favor de un

bienestar comun.



- CAPITULO 3

FUNDAMENTACION TEORICA

3.1 Principios Rectores de la Educacién

Antes de apuntar hacia la creacion de un nuevo disefio curricular de la
asignatura que nos concierne, es imprescindible perfilar la teoria educativa que
lo sustenta, estableciendo un sentido claro de la finalidad de [a énsehanza vy el
proceso que lleva implicita. Comencemos por definir el término educacion y
revisar algunos principios que se han esclarecido en el desarrollo del campo.

Para el investigador mexicano Salvador Ceron Aguilar educar es: "...una
accion que tiende hacia la realizacidon completa de la persona como tal,
mediante ¢! perfeccionamiento gradual de sus diversas facultades de acuerdo
con sus circunstancias individuales” (1998, p.65). El autor establece gque la
educacion se refiere especialmente a la comunicacién de contenidos
intelectuales, proceso en el que destaca la inteligencia entre las diversas
faculiades humanas. Tambien sefiaia tres rasgos distintivos que constituyen el
campo primordial del quehacer educativo: “...la perfeccién de la comunicacion

simbolica, la dotacidn de instrumentos técnicos y las normas de

comportamiento, que se ejercitan paradigmaticamente en el proceso educativo”

(p. 66).

34
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Para Angel Pérez Gomez, catedratico espafol experto en didactica, ia
educacion es un proceso de adquisicidn por parie de las nuevas generaciones
de las conquistas sociales, es decir: “... un proceso de socializacién cuyos
objetivos basicos son: la incorporacién futura ‘de los estudiantes al mundo del
trabajo vy la formacion del ciudadano para su intervencion en la vida publica”
(2000, p. 17).

Analizando las dos definiciones tenemos por un lado que la educacion es un
proceso individual, de una dimensién psiquica Gnica, que amplia la perspectiva
del sujeto sobre la realidad. Y por el otro, modela la conducta para lograr una
persona adaptada a las condiciones del medio. La persona educada se apropia
de los codigos necesarios para exteriorizar sus necesidades y transformar el
contexto.

Angel Pérez Gémez afirma que: “Los alumnos aprenden y asimilan teorias,
disposiciones y conductas no so6lo como consecuencia de [a transmision e
intercambio de ideas y conocimientos explicitos en el curriculum oficial, sino
principalmente como consecuencia de las interacciones sociales de todo tipo
que tienen lugar en la escuela” (2000, p.22). El aprendizaje obtenido de dicha
interaccion {estrategias, normas y valores) trasciende mas alla del marco de la
escuela, en tanto que el contenido del curriculum, cuando esta disociado de los
intereses y estimulos del alumno, se convierte en un aprendizaje académico
para los examenes, pero gue se tiende a olvidar despues.

Asi pues, cabria indicar que los mecanismos de socializacién en la escuela
se encuentran en el tipo de disefio de tareas académicas que se implementan

en el aula y en la forma que adquiera la estructura de relaciones sociales del
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centro educativo y del aula. Para comprenderios, revisaremos algunos aspectos
relevantes sobre el curriculum, que. se retomaran cuando se aborde la
educacion artistica a nivel medio superior.

El primer aspecto a considerar es la seleccidn y organizacidon de los
contenidos del curriculum, asi como el modo en que se lleven a cabo las
tareas académicas, qué se ensefiara, como se llevard a cabo dicho proceso y
quién tiene la autoridad de administrar o intervenir en su modificacién. Luego,
se debe prestar atencion a la flexibilidad o rigidez del escenario
(tiempo/espacio del aula y del centro), del programa y de la secuencia de
actividades. Por Uitimo, las determinabiones sobre la evaluacién y valoracion de
la actividad utilizando recursos de motivacidn extrinseca y la forma de provocar
competitividad o colaboracion.

Podemos concluir entonces que la formacion de la persona recae en un
proceso dindmico y consecutivo, en una practica estructurada de interacciones
que dependen de una puesta en escena previa. Dicha puesta en escena es a
su vez un terreno de analisis y creacion continua, ya que los mecanismos de
socializacion son productos de la cultura, que es en si misma cambiante.

Una vez clarificado el término educacidon y Ila importancia que [os
mecanismos de socializacion adquieren en dicho proceso, es necesario tomar
en cuenta algunos principios que sustentan los sistemas educativos.

Se comprende el aprendizaje como un proceso individual y grupal dnico
cuyo resultado se convierie en la base personal para construir la realidad e
interpretar las experiencias de la vida. Uno lde sus fundamentos es la teoria del

aprendizaje significativo de Ausubel, que aparecié a mediados de los afios
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sesenta. Define el aprendizaje como: “...un proceso de construccion de
significados cuya esencia reside en que ideas expresadas simbdlicamente son
relacionadas de modo no arbitrario y sustancial con lo que el alumno ya sabe”
(1990, p.44).

Felipe Segovia y Jesus Beltran, innovadores en el campo de Psicologia y
Educacién, en su texto “El Aula Inteligente”, retoman la propuesta de Ausubel y
la amplian, perfilando su modelo educativo a partir de la siguiente idea: “El
papel del conocimiento previo en el aprendizaje significativo pone de manifieste
la verdadera naturaleza del aprendizaje, que no es otra que revisar,
reestructurar, ampliar o modificar Jos esquemas de conocimiepto del sujeto.
Este proceso de cambio se traduce, en términos piagetianos de equilibracién,
en una secuencia de equilibrio-desequilibrio-reequilibrio personal“(1998, p. 104).

El aprendizaje significativo o adquisicion de significados requiere de material
potencialmente significativo y una actitud para aprender de esta manera, ya que
un sujete gue no tiene esta disposicion, por mas significativa que sea la tarea o
el material, acabara viviendo un proceso mecanico o reproductivo. Tampoco se
produce si el material no posee significatividad légica, es decir, que pueda
establecerse una relacién intencionada y sustancial con la estructura mental del
alumno asi como presentar ideas pertinentes a su capacidad de aprendizaje.

En este tipo de aprendizaje los contenidos no se reducen a los
conocimientos puramente declarativos (conocer qué), sino que deben hacer
referencia a Jos conocimientos procedimentales (conocer c¢omo) y los
condicionales {(conocer cuando y por qué). Segovia y Beltiran sostienen que los

contenidos procedimentales “...constituyen la verdadera actividad interna del
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aprendizaje” (1998, 1086). Estos procesos se desarrollan mediante la puesta en
marcha de estrategias cognitivas y rﬁetacogniﬂvas que una vez adquiridas
permiten al sujeto organizar y elaborar el material informativo que recibe, asi
como planificar, regular y evaluar su propia actividad. Se constituyen entonces
en los pilares del aprendizaje significativo v en el verdadero aprender a
aprender. Tenemos luego un proceso centrado en el alumno que deviene
autonemo, pero que definitivamente se desarrolla en el contexio de la
interaccion efectiva con sus compafieros y con el profesor, el cual debe
conocer la capacidad del estudiante.

Segovia y Beitran afirman: “La construccion del conocimienio es una
construccidn claramente orientada a compartir significados, y la ensefanza es
un conjunto de actividades mediante Iés cuales el profesor y el alumno llegan a
compartir parcelas progresivamente mas amplias de significados respecto a los
contenidos del curriculum escolar” (1998, p.108).

Ahora, resulta también imporiante enfatizar el lugar de ia experiencia en la
construcciéon del conocimiento. El fildsofo norteamericano John Dewey sostiene
que la educacion debe utilizar el método del pensamiento y que la fase inicial de
éste es una situacion empirica real, al respecto sefiala: “Tanto en el juego como
en ¢l trabajo, toda persona debe intentar en realidad llevar a cabo su propia
actividad impulsiva en el material, y luego anotar la interaccidén de su energia y
la del material empleado.” (citado en Bowen y Hobson, 2001, p.188).

Segun Dewey, la condicidbn propicia para el aprendizaje es generar
situaciones que susciten el pensamiento, lo cual significa: “...sugerir algo que

se debe hacer, que no es ni rutinario, ni caprichoso” (p.188).
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Estas ideas conducen a una revaloracion de los materiales y procedimientos
utilizados en la tarea docente ya que deben constituir una experiencia
formativa que exija la reflexion o un atender intencional a las conexiones de
pensamiento y accién que naturalmente, da por resultado el aprendizaje.

La curiosidad y motivacion son intrinsecas a las estrategias practicas o
vivenciales de ensefianza-aprendizaje, haciendo de tal actividad un momento
trascendente.

Hasta aqui se han expuesto algunos de los paradigmas educativos actuales
y los mecanismos de socializacidon requeridos en toda labor formativa. A
continuacidn se define el aprendizaje colaborativo como modelo (_1e ensefianza.

El aprendizaje colaborativo, mas que una técnica didactica puede
convertirse en una filosofia de interaccion y una forma personal de trabajo.
Exige que los integrantes de un pequefio grupo se comprometan para alcanzar
una meta en comun, practicando cinco elementos que conforman su estructura
basica: la interdependencia positiva, responsabilidad individual, habilidades
sociales, interaccién cara a cara o viriual y el procesamiento de grupo. Esta
basado en la teoria de interdependencia social, cuya premisa basica es que ¢l
tipo de interdependencia estructurada en una situacidon determina cémo el
individuo interactia con los demas, que a su vez determina los resultados. Por
lo tanto, existe interdependencia social cuando los individuos comparten
objetivos comunes y los resultados de cada individuo son afectados por las
acciones de los otros, distinguiéndose asi de la mera dependencia (cuando los

resultados de una persona son afectados por las acciones de otra pero no
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viceversa) y de la independencia (cuando los resultados de uno no son
afectados por las acciones del otro. |

El proposito de establecer situaciones de interdependencia durante el trabajo
colaborativo es lograr la interaccion fomentadora, obteniendo una variedad de
consecuencias sumamente positivas como el desempenio de alto esfuerzo para
lograr algo, relaciones positivas y salud mental. Esto ocurre cuando cada
integrante del equipo motiva el éxito de los demas, da y recibe ayuda y
atencién; intercambia recursos e informacion; da y recibe retroalimentacion
sobre el comportamiento de la tarea por hacer y del trabajo en equipo; crea
controversia intelectual; aboga por mayores esfuerzos para tener éxito, influye y
es influido en el razonamiento y la conducta; se ocupa por mejorar sus
destrezas interpersonales; y vive un broceso grupal para ver qué tan efectivo
fue su trabajo en conjunto y si puede mejorar.

La metodologia del aprendizaje colaborativo establece un rol de “facilitador o
guia” para el maestro y de “actor principal’ para el alumno, quien elabora e
intercambia ideas dentro de su equipo, cumpliendo distintas funciones seguln
las tareas asignadas. Ademas, cada participantie lleva a cabo una toma de
conciencia sobre su propio proceso de aprendizaje, sus alcances y limitaciones,
los puntos fuertes y aquellos por mejorar habiendo creado vinculos estrechos
con el grupo. Estos lazos permiten el desarrollo de valores y actitudes ¢ptimas
para el crecimiento personal, gracias a la atimésfera generada por el sentido de
la verdadera colaboracion: “todos para uno y uno para todos”.

Para lograr potenciar un aula mediante el trabajo colaborativo es necesario

seguir un curriculum cuidadosamente disefiado a partir de las dinamicas
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fundamentales para grupos formales e informales en las que se estructuran sus
cince componentes esenciales.

Gracias al desarrollo acelerado de la tecnologia, especialmente de la
informatica en las Ultimas décadas, la educacién, junto con el resto de las
disciplinas existentes, ha dado pasos agigantados en poco tiempo. El espacio
virtual y sus nuevos medios de interaccion han empujado transformaciones
ontolégicas en muchos ambitos que ain estan en proceso de consolidacion, si
es que llegan a estarlo, puesto que todo apunta a la comprensiéon de una
naturaleza activa y dinamica del conocimiento. Es decir, ante la ruptura con el
marco de referencia moderno, se desconoce la forma definitivq que adquiere
nuestro contexto, solo vivimos la certeza de que es cambiante, transitorio,
efimero en tanto que un descubrimiento solapa al otro. Esto ha generado una
confianza si no dependencia hacia los instrumentos tecnologicos que
esperanzadoramente ofrecen nuevas posibilidades a nuestra vida cotidiana,
uniéndonos cada vez mas por una identidad global capitalizable.

El investigador mexicanc José Luis Espindola Castro ha redefinido el sentido
de la tarea de ensefianza presentando su modelo en el marce de una
“reingenieria educativa”, en la que el profesor toma el papel de “diseiador” de
experiencias de aprendizaje a travées de un trabajo interdisciplinaric de
educacion, comunicaciéon, administracion y psicologia cognitiva. Citando al
autor: “El avance de los métodos educativos no ha ido a la par de los avances
tecnolégicos debido a una inercia en el uso de métodos tradicionales centrados
en el maestro. Mientras que casi todas las carreras han evolucionado el

magisterio se ha mantenido casi igual desde el uso del pizarrdn; pero
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dificilmente podemos aceptar que esto puede continuar en nuestra época”
(2000, p.268).

Et Internet y multimedia son medios cada vez mas comunes en fa
ensefanza utilizadas por diversos fines, enfre ellos, la busqueda de
informacicn, la interaccion entre estudiantes o con el profesor a fravés de aulas
virtuales, canales de comunicacién como el chat, e-mail, ¢ foros de discusion
que permiten elintercambio de ideas a cuaiquier hora y en cualquier lugar. Se
generan ambientes de aprendizaje sincrénicos y asincrénicos, equipcs de
trabajo remotos que en su interaccion dan lugar a una aproximacion al objeto de
estudio desde perspectivas diferenteé que vienen cocndicionadas por el bagaje
cultural y la nacionalidad de cada miembro del grupo.

Asi, se plantea el futuro de la enéeﬁanza de la asignatura de historia vy
apreciacion del arte en una estructura social que tiende a la adopcidén de los
recursos tecnoldgicos como una de sus cofumnas vitales, e inherente a esto, el

futuro del arte y su papel en la educacion del siglo XXI.

3.2 El Arte y sus Funciones

El arte constituye un aspecto inalienable de la naturaleza humana,
llamémosle lenguaje, producto o experiencia necesaria, a mi modo de ver, el
término es analogo a la idea de hombre vivo. No hay arte sin vida, ni vida

humana que carezca de esta sublimacion.
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Considero que el arte, como producto del individuo en sociedad, ha
desempefiado diversas funciones a [0 largo de la historia, entre las cuales
podemos recordar el hecho de ser un testimonio fidedigno del paso de una
civilizacion, el proveer las formas necesarias para representar fisicamente la
divinidad y comunicarse con ella, ser un instrumento de adoctrinacién y
ensefianza al manipular lenguajes visuales, soncros y corporales para la
comunidad iletrada, servir de entretenimiento y festejo asi como mecanismo de
persuasiébn y dominic. No en vano las obras artisticas, en tantc que
materializacion de un tiempo y espacio irrepetibles, son consideradas
irremplazables. Pero mas alléd de esta categorizacion general,lel arte, como
ningun otro campo, ofrece al individuo un conocimiento directo e inmediato de
su propia naturaleza, en tanto que se constituye a partir de una experiencia, la
experiencia sensible que potencia una comprension intuitiva y holistica del
mundo que nos rodea. Esto sefala una diferencia sustancial entre la
aproximacion cognoscitiva cientifica al mundo, que pone a prueba la veracidad
de cualquier proposicion, y la experiencia artistica, en la que el sujeto no sdlo
conoce sino que se reconoce al interpretar la forma sensible, apropiandose de
su significado, en una préactica subjetiva que es algunas veces .

El arte opera de modo natural o espontaneo a lo largo del dia moviéndonos
a actuar, a unirnos, a imaginar, a crear. Esta es una parte del potencial que han
valorado algunos filosofos y teoricos de la educacion por el arte, desde los
griegos en el siglo V antes de Cristo hasta la fecha: Platén, John Dewey,
Herbert Read, Suzanne Langer, Elliot Eisner, Howard Gardner, enire otros,

cuyas ideas se abordaran mas delante.
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3.2.1 El Terreno de lo Visionario

Si la educacién consiste en un proceso formativo que busca la perfeccion de
las competencias particulares del individuo para su insercién en la sociedad y al
servicio de esia, debe proveer una amplia gama de experiencias que despierten
las capacidadés y valoraciones adecuadas para el equilibrio de las cinco
dimensiones de su persona: fisica, afectiva, cognitiva, social y espiritual. Un
desarrollo intég;"al, por tanto, tomara en cuenta Jas contribuciones que la
experiencia estética provee al individuo, estableciendo de antemano que el arte
hace una contribucidn cualitativa a.la experiencia misma del sujeto,l a su
condicibn de persona Onica, va que tiene la capacidad de agudizar su
sensibilidad ampliando su campo perceptual.

El impacto de una experiencia estética o el desarrollo de la creatividad
artistica puede transformar el estado emocicnal del individuo quiza propiciando
una mayor concentracion o permitiendo la puesta en marcha de niveles
superiores de pensamiento ligados al pensamiento critico, la evaluacion y la
resolucion de problemas de una manera auténtica.

En este tipo de actividad existe un reconocimiento de las propias emociones
y el desarrollo de una capacidad para utilizarlas en funcién de la construccian
de un mensaje. Al respecto Suzanne Langer afirma: “Las formas artisticas
son imagenes del sentimiento, imagenes que forman el sentimiento para
nuestra cognicién. Todo aguello que articula el sentimiento y lo presenta a

nuestro conocimiento es artisticamente bueno” (1957, p.13-26).
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Es en la consecucion de la tarea artistica creativa donde la imaginacién gana
terreno. Elliot W. Eisner, afirma lo que a mi juicio seria la principal aportacion
del arte al desarrollo del hombre: “Ofrecer un sentido de lo visionario a la
experiencia humana” (1995, p. 9).

Desde temprana edad el ser humano utiliza el lenguaje visual, sonoro ©
corporal para representar su relacidon con el medio y expresar su vida interior
(deseocs, fantasias, recuerdos). El autor sefiala que las obras de arte activan
nuestra se-nsibilidad, tienen la capacidad de vivificar lo concreto, de ofrecer el
material tematico a través del cual pueden ejercitarse nuestras potencialidades
humanas y de presentar ante nuestra atencién un conjunto de v_alores e ideas
sobre el mundo. Eisner sefiala: “...el artista funciona frecuentemente como un
critico social y un visionario” (1995, p.10).

El gjercicio artistico, en tanto que materializa lo que nc se ve, reactiva el
poder que tiene el hombre para crear y crearse a si mismo, favorece la
comprension de la cultura que forma parte, poniéndola en tela de juicio y en
algunas ocasiocnes anticipando su futuro, como lo han demostrado las obhras

literarias en relacion a los adelantos en ciencia y tecnologia.

3.2.2 El Arte como Medic para Formar la Persona y Unir la Sociedad

La finalidad que la educacidén estética persigue, de acuerdo con Herbert
Read, esta ligada estrechamente con tres aspectios importantes: “...conservar la
intensidad de los modos de sensacion y percepcion y coordinarlos en relacion

con el ambiente; expresar el sentimiento en forma comunicable, y expresar
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ciertos modos de experiencia mental que, de no hacerlo, permanecerian parcial
o totalmente inconscientes” (1991, p.34j.

La profunda capacidad comunicativa del arte es ratificada por Howard
Gardner, figura central en la investigacion de las aptitudes cognitivas, quien
afirma a su vez: "La habilidad artistica, en coherencia con los analisis
presentados por Goodman y sus predecesores, se considera principalmente un
ambito del uso humano de simbolos “(1998, p.29).

Esta manipulacion simbolica de una cultura determinada a través de la
creacion, lectura y comprension de los productos artisticos que denota Gardner
es similar al concepto de “forma” que explica Read, al afirmar que iodo a
nuestro alrededor posee dicha cualidad, definiéndola como: “...l1a adopcion de
una organizacion determinada que eﬁcpresa en ia dimension de lo sensible”
(1991, p.39). El arte por lo tanto, deviene un ejercicio mental (al articular
simbolos de manera estética), que integra las dimensiones afectiva, social,
fisica y espiritual de la persona.

Otro argumento que respalda el lugar del arte en el curriculum escolar esta
relacionado con el objetivo de formar personas creativas. Al expresarse
artisticamente, el individuo desencadena conexiones entre ambos hemisferios
cerebrales. A través dei juego formula asociaciones que provienen en buena
medida de procesos intuitivos y emocionales. La persona gque desarrolla una
actividad artistica intensifica su experiencia de vida y reflexiona scbre ella;
ademads, mantiene fresca su capacidad de asombre, que a su vez potencia la

curiosidad por conocer y descubrir.
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Sin embargo, en una opinion comln, se entiende que el arte sirve a la
educacién como una forma de distraccidn que prepara a los individuos para que
puedan hacer buen uso de su tiempo de ocio. Desafortunadamente, esta
creencia esta ligada a la desvaloracion del arte en la sociedad, restandole
importancia en el curriculum. Asi Gardner, en el texto “Educacién artistica y

desarrollo humano” sefala: “... Jos valores y las prioridades de una cultura
pueden discermnirse faciimente por el modo en que se organiza el aprendizaje en
las aulas”™ (1998, p.11).

Para concluir, reitero el papel del arte como mecanismo de mediacién y
unificacion. A través de la misica, la danza, los c6digos visuales, participamos
de los ritos y mitos que perviven en nuestra cultura. El arte reafirma la identidad
y concreta su desarrollo. Dado que es un lenguaje universal, tiene el poder de
cohesionar individuos al producir sentimienios afines. En dicha experiencia
estética donde se cultivan ideales, el sentido de pertenencia y armonia con lo
que nos rodea.

Por otra parte, el arte contribuye a la formacion del caracter por su
naturaleza como vehiculo transmisor de contenidos. Desde la Edad Antigua fue
utilizado como un instrumento de persuasion y exaftacidn con objetivos
especificos. Junto con su efecto unificadar, cualquier manifestacién artistica
apela al reconocimiento de aquello que es estéticamente bueno o significative
en una primera instancia, para luego transmitir un mensaje que confirma Ja
moral contemperanea o la pone en tela de juicio.

Citando a Dewey: “El oficioc moral y la funcién humana del arte s6io pueden

discutirse inteligentemente en el contexto de la cultura. Una obra particular de
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arte puede tener un efecto definido sobre una persona particular o sobre un
cierto niUmero de personas. Pero un ajuste consciente y mas compacto de la
experiencia procede del ambiente total creado por el arte colectivo del tiempo.
Asi como la vida fisica no puede existir sin el apoyo del ambiente fisico, asi la
vida moral no puede continuar sin el apoyo del ambiente moral® (1949, p. 304).

Mas adelante, el autor confirma la capacidad del sentido visionario implicito
a la experiencia estética para modelar y transformar la dimension ética de la
vida: “La imaginacion es el principal instrumento del bien. EIl arte ha sido el
medio de conservar vivos el sentido de los propésitos que rebasan la evidencia
y los significados que trascienden el habito endurecido” (p. 306-3G8).

Resulta importante destacar la fuerza con la que el arte instruye a la
sociedad, Las declaraciones anteriorés son evidentes al tomar conciencia del
poder de convocatoria y propagacion que tienen los arlistas, el modo en que la
misma sociedad demanda la supervivencia de ideales para ejercerlos en su
vida.

Por su parte, la historia ha demostrado que la disciplina necesaria para
completar la apropiacion del lenguaje artistico desarrolla en mayor o menor
medida valores espirituales como la responsabilidad, respeto, tenacidad,
fortaleza, perseverancia, paciencia, humildad, amor, entre otros. Aunque tales
valores no son exclusivos de la practica artistica, considero que por tener ésta
un lugar primordial en los primeros afos de formacion {etapa preescolar y
primeros anos de primaria), si contribuye a su adquisicidn, ya que el alumno
trabaja para crear un objeto auténtico que sera valorado por los demas, el

maestro o los padres. En este sentido, la experiencia estética para el menor se
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convierte en una oportunidad para aprender ios valores inherentes a la
conclusion de su trabajo y fomentar su autoestima. Como Ellict Eisnher sefiala;
"...el arte es el peor enemigo de la mediocridad, de lo mundano” (1995, p.11).

Ademas, el estudio del arte provee al estudiante de una visién integradora
de la historia a través de la investigacion y el andlisis de sus productos. Puede
ser tomada como complemento de las disciplinas sociales presentandose como
un testimonio fiel y concreto del paso de una civilizacién, haciendo una re-
construccién simbdlica a partir de los materiales y formas utilizadas. En este
caso, se estudia la cualidad estética de un objeto concreto, reinterpretandolo,
de manera tal que dichos significados toman vigencia y llegan a influir en las
producciones culturales del presente.

Cuando una perscna trabaja con fines e instrumentos artisticos imprime su
subjetividad dejando una huefla dnica. El proceso de elaboracion es una
experiencia enriquecedora, gratificante, automotivadora. Se vive un estado
mental de flujo, ideal para alcanzar el maximo de productividad en cualquier
tarea que se emprende. Este estado se experimenta cuando el individuo no
siente que hace un esfuerzo, las emociones son canalizadas de forma positiva,
la atencién es concentrada en la labor desempenada de tal modo que se pierde

la nocion de tiempo y espacio.

3.2.3 El Arte como Medio para Liberar Tensiones Psicolégicas

Se considera que el arte, al ser una via para comunicar el sentimiento,

puede contribuir al desarrollo de la inteligencia emocional y la salud del
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individuo. BDurante los procesos creativos el individuo es capaz de identificar las
propias emociones y de reconocer Ioé sentimientos hacia otros, lo cual tiene
repercusiones directas en la comunicacién, la empatia, la asertividad y la
formacién del autoconcepto.

Elliot Eisner sefiala: "Un segundo argumento que justifica el uso del arte en
las escuelas es de naturaleza terapéutica. Se afirma que hay que ofrecer a los
nifios la oportunidad de expresarse en medios distintos a las palabras, y que las
actividades- artisticas brindan la ocasién de que el nifio libere emociones
encerradas que no puede expresar en las denominadas areas académicas. En
este sistema de referencia, el arte se Utiliza como vehiculo de autoexpresidn; se
concibe como algo que contribuye a la salud mental” (1995, p.8).

El arte, por su efecto a la parte insﬁntiva y emocional del sujeto, posee una
naturaleza sugestiva que puede utilizarse para tratar con el esitrés y las

reacciones negativas de los alumnos.

3.3 Alcances y Retos de la Asignatura Historia y Apreciacion del Arte

Luego de identificar las contribuciones del arte a la formacién del ser
humano, es necesaric comentar de qué forma puede integrarse al curriculum de
la educacibn media superior. ;Qué fines perseguiria?, ;ja través de qué
contenidos y procesos se pretenden alcanzar? Se reflexionara a continuacién
sobre la importancia de la asignatura en esta etapa del desarrollo humano y se

esbhozara la metodologia adecuada para su imparticion.
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La historia y apreciacion del arte es una asighatura que pretende ir mas alla
de la mera adquisicién de datos sobre estilos artisticos y su reconocimiento, se
propone capacitar al individuo para la formacion de un criterio estético propio
junto con la aprehensién de los beneficios que lla practica artistica cenlleva para
el crecimiento integral de la persona.

Como su nombre lo indica, encuentra su referente inmediato en la historia
del arte, ciencia que estudia e] desarrollo del arte en todos los tiempos y en
todos los pueblos, clasificando los estiios, las escuelas, los maestros, con sus
relaciones e influencias. Y en la apreciacién estética, practica encaminada al
desarrollo de la sensibilidad para el disfrute y valoracion de las obras de arte.

Ciertamente, desde su origen hasta el dia de hoy ambas disciplinas
evolucionan conforme a las exigencias pautadas por la vanguardia artistica, que
expresa de manera critica los cambios subyacentes 0 necesarios en la
cosmovisidn de una sociedad.

Resulta oportuno sefalar que la pasmodernidad ha puesto en cuestion las
ideas positivistas de avance ilimitado que, desde la llustracidn, permitian
entender la historia como un proceso lineal y que concebian los cambios
estéticos como elementos de avance permanente a la vez que defendian como
universales los valores de la razén occidental.

Los estudiosos y filésofos del are han puesto en cuestidon dicho
etnocentrismo, consolidando tres ideas con respecto a la naturaleza de la
historia del arte que serviran a la reelaboracién del paradigma sobre su
didactica; primero, que no existe diferencia de calidad estética entre las

expresiones artisticas de distintas civilizaciones y épocas; segundo, que no

149170



52

debe existir diferencia en el trato'del valor expresivo en los productos de “bellas
artes” y los de las “artes menores” o ‘l‘artes aplicadas”; tercero, que debe ser
mas facil y no mas dificil llegar a una intimidad con el arte a partir de las
manifestaciones artisticas mas proximas a nosotros en el tiempo. Por tanto, el
arte, en el pensamiento actual, es la viva manifestacion de la humanidad que lo
produce.

La asignatura pretende desarrollar la percepcion y en particular, la
percepcion artistica mediante la adquisiciéon del lenguaje visual, lo cual
lleva implicito el aprender a pensar mediante la observacion del arte, el
conocer un medio para expresarse'artisticamente y ser capaz de valorar y
emitir juicios propios sobre las obras del pasado y del presente.

Saobre el vinculo entre el desarrolld de habilidades para interpretar y crear
productos artisticos, el psicologo Howard Gardner expresa: “al igual que no se
puede suponer que log individuos aprenderan —en ausencia de apoyo- aleery a
escribir en sus lenguajes naturales, asi también, parece razonable suponer que
los individuos pueden beneficiarse de la ayuda que puedan recibir cuando
aprenden a “leer’ y a “escribir” en los diversos lenguajes de las artes”

{1988, p.30).

La cita anterior advierte la necesidad de una guia instrumental para adquirir
dichas capacidades y también, cerciora que para escribir hay que leer y
viceversa. Traduciéndolo al campo de la forma visual, se requiere el contacto o
experiencia con e| material plastico para verdaderamente comprender el modo

en que es utilizado.
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Ahora hien, si el conocimiento del arte contribuye al desarrolio de
competencias simbdlicas es importante destacar que difiere de otros lenguajes
en que durante el proceso de interpretacidén y creacién artistica, las emociones
funcionan de un modo cognitivo, como establepe Gardner: “guiando al individuo
en la elaboracién de determinadas distinciones, en el reconocimiento de
afinidades, en la construccién de expectativas y tensiones que luego se
solucionan” (1998, p. 28-30). Ademas, al permitirie expresarse con libertad,
desarrolla capacidades ligadas a la inteligencia intrapersonal, al estimular la
habilidad de meditar sobre si mismo, la imaginacion, la intuiciébn y la
comprension holistica de la realidad.

De algun modo, los aspectos citados respaldan la presencia de la
asignatura en el curriculum de la educacidén media superior considerando el
pericdo de desarrollo fisico, psigquico y social por el que atraviesa el
adolescente; 1o gue servira como argumento para determinar sus contenidos y

metodologias.

3.4 El Conocimiento del Arte en la Formacién del Adolescente

En la adolescencia cobra vital importancia la formacion de un sentido
estético propio, que la mayoria de las veces se contrapone al de los padres o
futores. La necesidad de romper con los convencionalismos, reflejada de
manera espontanea en las decisiones cotidianas, se acompaia también de la

busqueda y cuestionamiento sobre el sentido de la vida y los criterios
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axiolégicos para vivirla, construyendo una nueva jerarquia de valores
influenciada por otros adultos que tomaf como modeios.

La psicologa Arminda Aberasturi sehala el proceso que requiere la
consolidacion de la identidad adulta confirmando la pertinencia de la asignatura
en esta etapa del desarrollo, al afirmar que el adolescente: “...adquiere teorias
estéticas y éticas y confronta y soluciona sus ideas sobre la existencia o
inexistencia de Rios” (1990, p. 18).

Mauricio Knobel, especialista en el tema, describe la sintomatologia que
corresponde al “sindrome de la adolescencia normal”, atribuyendo diez
caracteristicas tipicas de la conducta'del adolescente: "busqueda de si mismo
y de la identidad, tendencia grupal, necesidad de intelectualizar y fantasear,
crisis religiosas, desubicacion temhoral, evolucién sexual, actitud social
reivindicatioria, contradicciones sucesivas en tbdas las manifestaciones de la
conducta, separacion progresiva de los padres, constantes fluctuaciones del
humor y del estado de animo” (1990, p. 43- 45).

Detenerse a reflexionar sobre algunos de los aspectos mencionados es
relevante para comprender la naturaleza psicoldgica del estudiante al que
dirigimos el discurso y por tanto ser capaces de crientario.

Ahora, resulta basico preguntarse ;de qué modo la asignatura corresponde
a las necesidades de desarrollo psicosocial de nuestrc alumno y contribuye a la
resolucion de la crisis de identidad que presenta en esta etapa de la vida?

En su respuesta, se abordan algunas caracteristicas del adolescente para

relacionarlas con el proceso de aprendizaje de la historia y apreciacion del arte.
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Las siguientes conclusiones fueron obtenidas de manera empirica o a través de
la charla con colegas del ambito educativo.

Sobre la primer caracteristica que senala Knobel, la blisqueda de si mismo y
de la identidad, se encuentra que, al acercar a"l alumno a la interpretacion de la
obra de arte plastica, le planteamos el problema de emitir juicios ldgicos que
surgen de una percepcién estética que en si misma, compete la integracién de
valoraciones objetivas y subjetivas. Si durante el curso de historia y apreciacion
del arte el alumno comprende la evolucidn histdrica del lenguaje visual,
confronta sus valoraciones con las de sus compaferos y es capaz de elegir
entre las obras de arte aquellas que son particularmente intere;;antes para él
justificando épropiadamente su gusto; realiza un ejercicio de introspeccion y de
diferenciacion que permite la construccidn de nuevos esquemas de
pensamiento, es decir, de nuevos modes de ver la realidad.

El encuentro con obras de arte es tambien un proceso de descubrimiento de
ideologias que el joven acepta o rechaza, contribuyendoc a fomentar el
desarrollo del pensamiento critico y de valores éticos.

Por otro lado, tenemos que el estudiante se enfrenta al problema de la
creacion artistica, cuyo proceso requiere ademas una reflexidén individual sobre
el significado que va adquiriendo su obra, junto con [a toma de decisiones que
se ejecutan sobre la materia concreta, encaminando el resultado de la obra
terminada. Ademas, ya que el arte es un medio a través del cual se comunican
contenidos conscientes e inconscientes del individuo, es valiosa su contribucion

para identificar ciertas particularidades sobre la personalidad y su salud.
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Otra caracteristica del adolescente es la tendencia a participar en grupos de
companeros de edad similar, viviendo un proceso de sobreidentificacion
masiva, en donde todos se identifican con cada uno. El adolescente busca la
uniformidad como un mecanismo de defensa para brindarle  seguridad vy
proteccion, dada la ruptura con el grupo familiar, como senala Knobel: "se
constituye en la transicion necesaria en el mundo extermo para lograr la
individuacion adulta® (1990, p. 59-63).

De aqui la importancia de estructurar el aprendizaje a pattir de la dialéctica
de pequeios grupos, donde se genere motivacion y se reafirman valores con la
finalidad de llevar a buen término la ta‘rea.

La tendencia natural a socializar en grupos de pares contribuye también al
desarrollo del autoconcepto. En la rﬁedida en que el sujeto va cambiando
conforma su identidad a partir de las concepciones que acerca de él tienen
personas, grupos e instituciones, y asimila los valores que constituyen el
ambiente social.

La visita a museos, galerias, a espectaculos de musica, teatro, danza y cine
son oportunidades para que el adolescenie socialice, para que establezca una
relacion con su entorno que estimule la madurez del pensamiento formal al vivir
los planteamientos estéticos, éticos y filosodficos que tales expresiones artisticas
denotan.

De acuerdo con Knobel: “... el adolescente busca la solucion teérica de
todos los problemas trascendentes y de aquelios a fos que se vera enfrentado a
corto plazo: el amor, la libertad, el matrimonio, la paternidad, la educacion, la

filosofia, la religion™ (1990, p. 63-65). Dicha busqueda conlleva un enfogue
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metafisico de la existencia que el adolescente va construyendo en aras de
encontrarse y encontrar su lugar para tomar después su camino profesional. Lo
gue a mi juicio seria uno de los objetivas mas importantes de la educacién
media superior, conducir al alumno hacia una decisibn acertada sobre la
eleccién de carrera o al reconocimiento de sus propias aptitudes.

Creo que no existe un ejemplo mas claro de esta avidez con la que los
adolescentes cuestiénan y critican su realidad que la expresion artistica, sea
visual, literaria, musical 0 escénica, la creatividad simbdlica se constituye en el
lenguaije a través del cual es permitida la revolucion de los jévenes. He aqui un
motivo imporiante para fundamentar la pertinencia de la educagién estética y
ética, mas aun, para fortalecer planes de estudio con el firme propésito de que
el joven comprenda la realidad que vive, sea responsable de su papel y se
comprcmeta a transformarila.

Otro aspecto importante a considerar para la nueva propuesta de la
asignatura es la siguiente afirmacién de Knobel: “la conducta del adolescente
es dominada por la accidén, que constituye la forma de expresion mas tipica de
este periodo de la vida, en que hasta el pensamiento necesita hacerse accion
para poder ser controlado” (1980, p.96).

Lo cual deja en claro que un aprendizaje efectivo para personas de esta
edad debe plantearse como un proceso dinamico cuyo eje sea la participacion
del estudiante en tareas que tengan en comun la potencializaciéon y el
descubrimiento de sus capacidades. En otras palabras, los estudiantes de

preparatoria necesitan aprender a través de la accion, de la praxis, de la
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confrontacion con situaciones' que incentiven. ;el andlisis de un problema
desde enfoques o disciplinas distintés.

Con ello, inferimos que al realizar investigacion sobre una obra de arie
determinada, los alumnes integran su perspectiva histérica, filosdfica, cientifica
o tecnologica, sin olvidar, como ya se menciond, el desarrollo de la sensibilidad
mediante la experiencia creativa y cotidiana.

En resumen, la vivencia del arte es una herramienta formativa indispensable
en esta etapa cuyos beneficios tienden a traspasar los objetivos rigurosamente
académicos para fortalecer sus valores éticos y estéticos en funcion de la nueva
integracion de personalidad del adolescente. Las actividades deportivas y
aquellas que son social y culturalmente aceptadas, entre estas ultimas, el arte,
ayudan a resolver adecuadamente Ibs conflictos psiquicos del proceso de
construccion de identidad, al permitir al adolescente reconocerse como valeroso

y poderoso.

3.5 Hacia una Comprensién de la Historia y Extensién del Dominio
Artistico
Explico a continuacion la perspectiva que servira de eje a la propuesta de
disefio curricular de la asignatura. Antes de empezar a trazar esta directriz,
considero apropiado sefialar algunas reflexiones sobre la probleméatica de la
actual ensefanza de la historia y del arte a nivel medio superior.
La profesora e investigadora Maria Souto alerta sobre la enseilanza de la

historia: “...ya que mas que plantear la dinamica del cambio y del procesc

historico se convierte en un inventario de hechos que se organizan
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cronolégicamente, sin relacién transversal con otros sucesos, sin analisis, sin
comprension.... En este sentido, la nocion de tiempo que se ensefa en muchas
clases de historia es lineal y queda aislada, descontextualizada” (1997, p. 146).
La autora propone una pedagogia de enfoque critico, sustentada por la obligada
contextualizaciéon del conocimiento histérico, una aproximacion transversal y
multifacética de los hechos pasados que encarnan €l presente.

Bajo la 6ptica de situar el proceso de ensefianza-aprendizaje en el aqui y el
ahora, como lo propone Souto, y, considerando que la asignatura de historia y
apreciacion del arte tiene por objetivo la formacion del criterio estético en el
alumno, es necesario partir del conocimiento de la produg:cién artistica
contemporanea y su teorizaciéon para el disefio del curriculum.

Ahora bien, el arte actual, como expresion humana que critica el presente y
anticipa el futuro, ha extendido su dominio con la adopcidén de nuevos medios ¥
procesos generando manifestaciones culturales que no pueden ser valorados a
fravés de criterios sustentados por ideologias obsoletas.

A partir de lo cual se genera un debate reciente sobre los contenidos de la
educacion artistica que ofrecen los programas del nivel medio superior en
Estados Unidos, dado que, ajenos a la realidad del mundo artistico
contemporaneo y ante la necesidad de trabajar con un contenido relevante y
significativo para el estudiante, surgen voces que reclaman su completa
reestructuracion en correspondencia con los paradigmas estéticos actuales.

Brent Wilson, profesor de [a Escuela de Artes Visuales de la Universidad de
Pennsylvania, en un articulo publicado este afo por la National Art Education

Association, hace una analogia con Ja esguematizacion del contenido de la
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enseifanza de las artes visuales, hoy en dia y la estructura del zacate,
conformada por rizomas, que son téllos subterraneos horizontales que se
enmarafan. Lo que denota un sistema de relaciones complejas que carece de
jerarquizacién. Dicho esquema ilustra las conexiones entre el arte
contemporaneo, las producciones visuales de la cultura de masas, y los
contenidos propiamente académicos sobre la composicién y lectura del arte en
el curriculum.

Para solucionar el problema, Wilson propone un enfoque que requiere la
iniciativa del maestro para desplazar la metodologia de la clase de arte
tradicional hacia un lugar intermedio entre los contenidos académicos y el
terreno del arte contemporaneo y la cultura visual de masas. Por tanto, se crea
un sitio paralelo al sitio principal. Deéde alli, sefiala Wilson: “los estudiantes
serian motivados a entretejer conexiones entre los contenidos convencionales
de su clase de arte y las cosas que les interesan de la cultura visual de masas”
(Studies in Art Education, Spring 2003).

Para efecto de un disefio curricular acorde a los principios educativos
vigentes y considerando los enfoques de Souto y Wilson sobre los contenidos y
métodos pertinentes a ello, concluyo que la ensefanza de la historia vy
apreciacion del arte debe estructurarse con base en las siguientes premisas:

- La contextualizacién del objeto de estudio, relacionando el

conocimiento del arte y su historia con el marco historico-social

actual y local.
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El manejo de contenidos académicos “tradicionales” para el estudio
de las obras y referentes conceptuales necesarios para abordar el

arte contemporaneo.

La creacion de un curriculum abierto, flexible y participativo que
ceda lugar al alumno para abordar temas de interés mediante la
investigacion y creaciéon de obras que incluyan los medios y

procesos utilizados por la cultura visual contemporanea.



CAPITULO 4

PROPUESTA DEL DISENO DE LA ASIGNATURA

- 4.1 Descripcion General

Considerando la importancia de contextualizar el aprendizaje, de su
vinculacion tedrico-practica, y de extender el dominio de comprension de lo
artistico hacia las manifestaciones contemporaneas de produccion visual, a
continuacién sugierc un programa curricular que pueda servir de guia para
mejorar la ensefianza de la historia y apreciacion del arie a nivel medio
superior.

Cabe aclarar gue el nuevo disefio del programa muestra una novedosa
didactica y propone orientaciones tedrico-metodolégicas surgidas mediante el
proceso de investigacion. Por lo que no se ofrece una estructura curricular
definitiva, antes bien, se trata de una propuesta que pueda continuar
elaborandose segun las particularidades de cada institucion.

La propuesta introduce al estudiante de bachillerato al mundo del arte desde
una visidén panoramica sobre su evolucion, fransformando la vision tradicional o
lineal de la ensefanza de la historia del arte. Dicha perspectiva conlleva una

indagacion sobre la interrelacion entre el arte y el contexto que lo produce, la
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ideologia, los avances técnicos, la demanda geografica y socioecondmica gue
atraviesa la vida del autor y se concretalen la forma plastica.

De esta manera se pretende desarrollar la identificacion de los estilos a
partir de la comprension de las influencias que provocaron rupturas de los
paradigmas estéticos desencadenando también nuevas ideas sobre los artistas
y el sentido de la creacion.

Asimismo, se busca que el trabajo intelectual sea motivado por un
acercamiento critico hacia la diversa produccién contemporanea para luego
reconocer su vinculo con el arte del pasado. La Figura 3 ilustra la interrelacion

de los presupuestos teérico-metadolagicos en la ensefianza de la asignatura.

4.2 Programa Curricular

La aéignatura de historia y apreciacion del arte se compone de cuatro
médulos y nueve unidades en total {Apéndice L). Los médulos se titulan: arte y
cultura, arte y sociedad, arte hoy y proyectos interdisciplinarios. Las unidades
incluyen cinco temas agrupados bajo el siguiente encabezado: introduccion,
estrategias para la investigacién de critica e historia del arte, vision panordmica
del arte, del presente al pasado del arte, arte en Monterrey, estética
posmoderna, reto creativo, exposicion de los proyectos y cierre del curso.

Cada tema se estudia mediante actividades disenadas bajo el enfoque
pedagdégico del aprendizaje significativo y constructivista. Su metodologia

exige la participacién del alumno en tareas de investigacion y proyeclos que
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vinculan la parte tedrica de la asignatura con la tarea creativa que se desarrolla

dentro o fuera de los talleres de arte.

Intenciones educativas : A través de la asignatura se pretende despertar el
interés hacia el arte al practicar su apreciacién, investigacién y creacion;
desarrollar el pensamiento critico al comprender los diferentes movimientos
artisticos y al apropiarse de su marco conceptual, siendo tolerantes a las
ideals de Ioé demas y defendiendo las propias; comprender el impacto del arte
en la vida cotidiana, tanto en la dimensién individual como social del ser:
reconocer la importancia del arte como medio para el enriquecimiento cultural,
desarrollar las habilidades del aprendizaje colaborativo; desarrollar el
compromiso de alcanzar sus metas con honestidad, respeto vy

responsabilidad.

Objetivos generales : Ei desarroliar la sensibilidad estética del alumno al
estudiar obras de arte que pertenecen a diferentes épocas y estilos utilizando
metodos de investigacion; conformar un criterio propio sobre el valor de las
manifestaciones artisticas, asi como reflexionar sobre el poder del arte para
hacernos sentir y ver las cosas desde una perspectiva diferente; desarrollar el
gusto por la experiencia artistica como motor de la creatividad y el crecimiento
personal; desarrollar una correcta argumentacion de las ideas al expresarse de
manera oral y escrita; desarroilar ia honestidad, responsabilidad y respeto al
trabajar individualmente y en equipc para generar un ambiente de aprendizaje

significativo.
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Contenido tematico : El mdodulo 1 introduce las bases tedricas necesarias
para estudiar el arte y las estrategias Ide investigacion para analizar las obras
artisticas. El modulo 2 presenta un esquema general sobre el arte y su historia
para conocer las causas de sus transformaciones principales. El modulo 3
centra su estudio en el movimiento artistico de la ciudad de Monterrey y aborda
las caracteristicas de la estética posmoderna. El médulo 4 es un espacio para
crear proyeectos artisticos interdisciplinarios que utilicen los géneros del arte
contemporaneo logrando una experiencia de aprendizaje integral y una
aproximacion multifacética al objeto de estudio. Los contenidos conceptuales,
procedimentales y actitudinales de cada unidad se explican con mayor detalle

en el Apéndice M.

Metodologia : El curso esta basado en |a estrategia didactica del aprendizaje
colaborativo. Ademas, incluye la realizacién un proyecto artistico
interdisciplinario durante el tercer parcial de la asignatura y un proyecto
semestral dividido en cuatro etapas que culmina con una exhibicién de obras.
En este modelo de ensefianza centrado en el alumno con un enfoque grupal, el
docente y el alumno fungen roles dirigidos a la generacion de grupos de
aprendizaje, mediante la consecucion de actividades formales, informales vy
vituales (en linea). En los equipos se intercambian opiniches e ideas
fomentando un nivel de confianza éptimo al crecimiento personal y grupal de

los miembros. El Apéndice N muestra un ejemplo de actividad colaborativa.

El rol del alumno sera participar en clase compartiendo opinicnes mientras

adquiere nuevas perspectivas, apropiarse del conocimiento y las habilidades
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necesarias para sustentar sus propios juicios scbre las obras de arte de
distintas épocas y estilos, responsabilizarse al hacer las lecturas requeridas
para cada sesién, asi como entregar las tareas y actividades a tiempo, escuchar
con respeto y empatia, permaneciendo en la tarea hasta su finalizacién, y

participar activamente en el taller de arte.

El rol del docente sera actuar como moderador y orientar hacia una
percepcidn estética profunda; activar la curiosidad del alumno hacia el
conocimiento; seleccionar y preparar actividades o lecturas basadas en las
necesidades e intereses de los alumnos; monitorear el trabajo individual y en
equipo, brindar asesoria, evaluar los procesos individuales y del grupo, las

tareas y el cumplimiento de los objetivos

Talleres de arte: La Figura 4 ilustra el sentido y proposito de los talleres de
arte, su frecuencia es de una sesion a la semana de dos horas de duracion. La
asesoria que brindara el maestro del taller es condicion indispensable para ef
desarrollo del proyecto semestral.

Sugiero la apertura de talleres de arte como: dibujo, pintura al éleo, pintura
en acrilico, modelado en barro, escultura con materiales reciclables y fotografia.
De contar con infraestructura tecnoldgica puede desarroflarse un taller de

fotografia digital y de programas de disefio grafico o multimedia.

Frecuencia : la asignatura se disefia para impartirse en un periodo de nueve

semanas como minimo, con una clase diaria de cincuenta minutos de duracion.
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Cada unidad presenta cinco temas, por lo que se pretende que cada modulo se
cubra en un periodo de dos semanas.

El programa se ajusta al calendarioc académico del sistema modular de la
UANL. Sin embargo, puede extenderse en la unidad 4 para ajustarse a los
programas de la UDEM y de la Prepa Tec, que son de aproximadamente 15
semanas de duracion. De ser asi, la clase tendria una frecuencia de tres veces
por semana con una duracidén de cincuenta minutos.

La unidad 4 tiene la paricularidad de poder alargar su duracién ya que
aborda la aplicacion de las estrategias de investigacion en el conocimiento de
los estilos artisticos. Los temas de esta unidad consisten en el estudio de arte
en cinco periodos histéricos. Considerando que mediante actividades
colaborativas de una sesion, los ‘equipos centran su trabajo en el
reconocimiento de las caracteristicas vy Iés influencias de un estilo
correspondiente a cada periodo historico.

Para extender el contenido del curso, se determinan periodos histéricos mas
cortos y se diversifica o profundiza en las manifestaciones que se abordan. Por
ejemplo, al estudiar el arte del siglo XV al XVIII puede trabajarse con los estilos
renacentistas de Italia, Flandes, y el norte de Europa, en pintura, escultura,

arquitectura.

Evaluacion : Los contenidos gue se abordan en el desatrollo de cada actividad
deberan evaluarse por el maestro y por los compafieros de equipo mediante

rabricas de auto y coevaluacion, ya que se pretende que el estudiante se
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comprometa con su aprendizaje y tome conciencia del proceso de adquisicion
del conocimiento.

La evaluacién de cada parcial se obtendra considerando el trabajo realizado
dentro de la parte tedrica del'curso (aula), lo cual suma el 70% de la calificacion
y la parte practica o los talleres de arte, cuya nota constituye el 30% restante de
la calificacion de cada parcial.

Como se puede observar en el Apéndice O la evaluacion de cada parcial se
conforma por las actividades en clase, que incluye examenes rapidos,
participacion y ejercicios; el proyecto semestral ; las actitudes y el examen
parcial, lo cual constituye el setenta por ciento del curso. E) trejnta por ciento
que falta corresponde a la calificacion de los talleres de arte la cual se obtiene
considerando la calidad del ejercicio realizado y del proceso de produccion,
junto con ia predisposicion al trabajo y los valores.

E! cuarto parcial, equivalente al contenido del médulo 4, no incluye examen
parcial, ya que se trabaja en el desarrollo del proyecto interdisciplinario y en la
presentacion del proyecto semestral en clase. La evaluacion final comprende el
promedio de los primeros 3 parciales, lo cual equivale a un 60%, el promedio

del cuarto parcial, 20% y el examen final, 20%.

Bibliografia : Para la fundamentacion tedrica del curso se recomienda revisar

los textos descritos en el Apéndice M.
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4.2 Orientaciones Metodologicas

Como conclusion al estudio de los principios que sustentan .ia educacion
actual, las funciones del arte y las caracteristicas psicologicas del adolescente,
sugiero algunos elementos a considerar en la elaboracion del curriculum de la
asignatura historia y apreciacion del arte a nivel medio superior:

Las teorias constructivista y del aprendizaje significativo han de
fundaméntar el proceso de ensefianza-aprendizaje

El conocimiento deviene un proceso de construccién y reconstruccion de
esquemas mentales que integra fas dimensiones cognitiva, afectiva y social de
la persona para la aprehension de contenido relevante y adecuado para el
estudiante.

La metodologia debe partir de la contextualizacion del aprendizaje y su
vinculacion tedrico-practica

Contextualizar la ensefianza del arte conduce a un cambio de perspectiva
sobre el objeto de estudio y a una renovacién de los criterios estéticos para
comprender la produccion actual. El alumno debe hacer arte para
comprenderlo, ya sea en los talleres de arte o a través de la realizacién de
proyecios y su exhibicion.

La dimension histérica o temporal de la asignatura debe partir de un
cuestionamiento sobre el presente para comprender el pasado y el futuro

Debe promoverse la investigacion de las obras de arte buscando relaciones

de influencia estilistica en las expresiones artisticas a través del tiempo.
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La dimension espacial de la asignatura consistira en el descubrimiento y
estudio de los productos artisticos tanto de manera fisica como virtual del
medio circundante

Se pretende educar para'que las generaciones jovenes enriquezcan la vida
cultural de la region mediante la creacion o apreciacion de las diversas
manifestaciones artisticas que se difunden en instituciones locales asi como la
exploracién del legadoe cultural del mundo a través del internet.
El alumno asume un rol activo en su proceso de construccion del
aprendizaje

A través de su participacion en grupos colaborativos que realizan actividades
disefiadas especialmente para desarrollar habilidades, actitudes y valores
pertinentes a las caracteristicas psicologicas del adolescente.
El docente asume el rol de guia o facilitador, responsable de generar
ambientes de aprendizaje propicios mediante el trabajo de grupos
colaborativos

Utiliza estrategias didacticas vivenciales y recursos tecnologicos para
disefar actividades que motiven la participacion, curiosidad e interés del
alumno.
La didactica adoptada debe sensibilizar al estudiante para la valoracion de
las expresiones artisticas asi como desarrollar un criterio estético plural

Analizar obras de arte de todas las epocas y civilizaciones, considerando
que no existe diferencia de calidad estética entre ellas. Tampoco han de
discriminarse los medios visuales como disefios, videos, animaciones, objetos,

entre otros, utilizados también por et arte contemporaneo.



CAPITULO 5

CONCLUSIONES

El arte, al ser un medio para representar lo real y lo imaginario utilizando las
emociones, resulta un instrumento poderoso para mejorar la calidad de la
educacién. La experiencia formativa es perfeccionada a través de la realizacion
de proyectos artisticos ya que incentiva el amor al conocimiento vy
descubrimiento de capacidades en los alumnos por si mismos.

Los estudiantes manifiestan un profundoc interés por la libertad de expresién
y un relevante nivel de compromiso con la tarea, ya que apreciar y hacer arte es
una actividad placentera cuyo resultado entusiasma, provoca reacciones,
transmite contenidos y satisface a quienes participan en ella.

Propongo un cambio en la ensefanza de la asignatura de historia y
apreciacion del arte a nivel medio superior a favor de un aprendizaje
significativo y vivencial, lo cual es inherente a una didactica basada en la
vinculacién tedrico-practica del conocimiento y su contextualizacién en la vida
cotidiana del alumno.

Para ello, es conveniente abordar el estudio del arte desde una perspectiva
panoramica o global de su historia, buscando comprender los origenes de las
transformaciones estéticas y las diversas manifestaciones del arte

contemporaneo.
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Como apoyo a las orientaciones expuestas incluyo una propuesta de disefio
curricular basado en contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales
que capacitan al estudianie de bachillerato para la valoracion de las obras de
arte y ciertas producciones de la cultura visual.

A través de actividades colaborativas desarrolladas en el aula y en talleres
de arte, asi como proyectos de investigacibn de creacidn artistica
interdistiplinarios se fomenta la madurez del pensamiento formal del
adolescente.

Ademas, las visitas a museos y la diversidad de experiencias esiéticas
presentan oportunidades de socializacion importantes a la conformacién del
autoconcepto v la construccion de su identidad adulta.

Recomiendo la adopcién de los medios y procesos del arte actual como
instalaciones, disengs, arte-objeto, land-art, escultura monumental, fotografia
digital, video, entre otros, para la realizacion de proyectos interdisciplinarios de
creacion artistica y de esta manera favorecer la construccién del conocimiento y
la comprension de la realidad desde sus multiples dimensiones.

Por medio de la creacion de obras artisticas colectivas se puede
complementar la educacién de valores y fomentar la cohesién de (os miembros
de una escuela o familia, como resultado de la empatia que produce una
comunion generada en la dimension sensible de la perscna. Sugiero la
elaboracion de murales, concursos de fotografia, pintura, 0 maquetas para
contribuir a una mejor comunicacién entre adolescentes, padres y profesores,

La realizacion de propuestas como las anteriores trasciende los limites de la

asignatura para desencadenar cambios de paradigmas en la educacion vy



73

contrarrestar la desvalorizacion de la actividad artistica en la sociedad
regiomontana, centrandonos en los jovenes, quienes proyectan su futuro y
mantienen viva la esperanza a través de su capacidad visionaria.

Por otra parte, los maestros y directivos de cada institucién pueden
involucrarse con entusiasmc en la promocidon de las obras realizadas,
motivando el desempeno de los alumnos y buscando nuevos vinculos con la
comunidad para proyectar y fortalecer su desarrollo psicosocial.

La presente investigacion cumple con sus objetivos al enfatizar la relevancia
del arie para la educacién, particularmente en la formacion integral del
adolescente, aportar presupuestos tedrico-practicos para renovar la ensefianza
de la historia y apreciacién del arte y presentar un disefio curricular como

sugerencia de una mejor experiencia pedagdégica.
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APENDICE A

CURRICULUM DEL BACHILLERATO PROPEDEUTICO UANL

COORDINACION DE PREPARATORIAS

SISTEMA MODULAR DE ASIGNATURAS

1 1} 1] v

ESPANOL 1 CIENCIAS SOCIALES 1 ESPANOL 2 ARTES Y

1 Ohrs. 10 hrs. 10 hrs. HUMANIDADES 1
10 hrs.

MATEMATICAS 1 BIOLOGIA 1 MATEMATICAS 2 BIOLOGIA 2

15 hrs. 10 hrs. 15 hys. 10 hrs.

COMPUTACION 1 QUIMICA 1 COMPUTACION 2 QUIMICA 2

5 hrs. 10 brs. 5 hrs. 10 hrs

ORIENTACION YOCACIONAL 1

ORIENTACION VOCACIONAL 2

EDUCACION FiSICA 1

EDUCACION FISICA 2

v Vi Vil vill
ESPANOL 3 BIOLOGIA 3 MATEMATICAS 4 ESPANOL 4
5 hrs. 5 hrs. 10 hrs. 5 hrs.
MATEMATICAS 3 CIENCIAS SOCIALES 2 COMPUTACION 4 INGLES 2
10 hrs. 5 hrs, 5 hrs. 10 hrs.
COMPUTACION 3 ARTES Y QUIMICA 3 FISICA 2
5 hrs. HUMANIDADES 2 S5hrs. 10 hrs. 15 hrs.
INGLES 1 FISICA 1 ARTES Y
10 hrs. 15 hrs. HUMANIDADES 3 5hrs.

ORIENTACION VOCACIONAL 3 ORIENTACION VOCACIONAL 4

EDUCACION FISICA 3 EDUCACION FISICA 4
9 semanas > - 9 semanas " 9 semanas L 9 semanas
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MODULO VIi DE LA ASIGNATURA ARTES Y HUMANIDADES - UANL

TERCER CURSO

CONTENIDO TEMATICO

EL SER HUMANO Y LAS ARTES

Fuente: ANTOLOGIA Y GUIA DEL ALUMNO

Material seleccionado y elaborado por el Comité Técnico de Artes y Humanidades:
Lic. Aurelio Isaac Carredn, Lic. Ricardo Martinez Cant(, Lic. Jestis Guillerma Morin Reyes, Lic. José Viviano Quistiano
Chapa, Lic. Roberto Villanueva Gutiérrez. Con la asesoria de: Arq. Abigail Guzman Flores.

OBJETIVO GENERAL: Sensibilizar a los estudiantes sobre la impontancia que las multiples manifestaciones culturales
gue coexisten en su entorno lienen en su desarrolio como individues, tratando de inculear en ellos un enfogue amplio y
plural de ia cultura, que incluya tanto las bellas artes como el arte popular ¥ la culfura de masas.

CONTENIDO:

Primer texto: 12, Unidad : Clasificacion de las artes y 22. Unidad ! Las artes plasticas.

Segundo texto: 3% Unidad : Las artes sscénicas.
Tercer texta: 4% Unidad : La m (sica

UNIDAD 1, CLASIFICACION DE LAS ARTES

Tema1:
La funcién del arte

ARTES PLASTICAS
ESTETICA DEL ESPACIO

Conceptos de espacio
Compoesicion y perspectiva
La creacion en la plastica
El dibujo

La pintura

La escuitura

La arquitectura

MUSICA LITERATURA
ESTETICA DEL TIEMPO ESTETICA DEL
LENGUAJE

Las artes ritmicas

La esencia del ritmo
Los instrumentos
Propiedades del sonido
La belleza instrumental
La orquesta

El poder de 1a palabra
La poesia
Proga y poesia

Tema 2.
Clasificacion de las
Artes

ARTES MIXTAS

El canto y la dpera

La voz humana
Cancidn popular y culta
La opera

Pantomima y danza

La expresion directa

La pantomima

La danza

Los tipos de danza

ARTES MIXTAS

Teaftro y ¢ine

La actuacion

El cinematagrafo

La unidad cinematografica

Bibliografia:

Bueno, Miguel: Principios
de Estéfica, 72. ed. Patria,
México, 1977.

Fischer, Ernst: La
necesidad del arte, 5°. ed.,
{Ediciones de Bolsillo,
255), Peninsula,
Barcelona, 1978.

UNIDAD 2. LAS ARTES PLASTICAS

Tema 3: La pintura

Introduccidn
Técnicas

La forma de los
elementos
La estructura de la cbra

Bibliografia:

Triadd, Juan Ramoén: Las
claves de la pintura, Ed.
Ariel, Barcelona, 1986.




APENDICE C

PROGRAMA DE APOYO AL

MODULO VIl DE LA ASIGNATURA ARTES Y HUMANIDADES
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APENDICE C

PROGRAMA DE APOYO AL

MODULO VI DE LA ASIGNATURA ARTES Y HUMANIDADES
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APENDICE D

INSTRUMENTO PARA ENTREVISTA

ASIGNATURAS EQUIVALENTES A HISTORIA Y APRECIACION DEL ARTE

¢ Vigencia del plan de estudios actual. |

¢ Descripcion general sobre el lugar de la asignatura en
relacion al plan de estudios de la preparatoria.

o Frecuencia.

¢ Descripcién general del programa analitico.

e Descripcion general dé contenidos.

e Sugerencias para mejorar el programa analitico.

o Comentarios sobre roles del maestro y alumno.

» Recursos de apoyo al programa. (visitas, difusion cultural)
o Necesidades y problemas detectados.

¢ Comentarios.
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APENDICE D

ENTREVISTA SOBRE PROGRAMA DE APQOYO AL

MODULQ VIl DE LA ASIGNATURA ARTES Y HUMANIDADES

Monterrey, Nuevo Leén Martes 27 Mayo 2003

Realizada a: Lic. Alma Méndez Ramirez, graduada de la maestria en Artes con especialidad en

Educacion por el Arte, coordinadora de la Secretaria de Extensién y Cultura de [a UANL y responsable del:

programa de apoyo al médulo V1 de la asignatura Artes y Humanidades, v
1

INFORMACION GENERAL SOBRE EL PROGRAMA DE APOYO AL MODULO VI (Difusion Cultural) .

El objetivo del programa es ofrecer a ios estudiantes de preparatoria fa oportunidad de vivenciar el arte y asi, apoyar a
la vinculacion tedrico-practica de la materia.

Se llevan a cabo dos programas, uno a nivel local y ofro llamado “Joradas Universitarias de Cultura ltinerante”, donde
levan espectaculos a las preparatorias de la UANL que estan fuera del drea metropolitana.

Aproximadamente 5,000 alumnos participan en el programa de apoyo al module VI cada semestre, cada evento tiene
un promedio de 400 alumnos.

Cada verano se programa un Diplomado en Apreciacién de las Artes en colaboracién con el museo MARCO para
capacitar a las maestros de la UANL que imparten la asignatura de Apreciacion de las Artes, g hivel profesional, y &
mddulo VI,



86

APENDICE D

ENTREVISTA SOBRE ANTECEDENTES DE LA

REFORMA ACADEMICA DEL NIVEL MEDIO SUPERIOR UANL

Monterrey, Nuevo Ledn Martes 27 Mayo 2003

Realizada a: Bidlogo José Angel Morales, responsable dsl proceso de reingenieria de la coordinacion
de preparatorias de la UANL.

ANTECEDENTES SOBRE LA REFORMA ACADEMICA DEL NIVEL MEDIC SUPERIOR EN LA UANL

Las reformas que la UANL ha perfilado en la Visidn 2006 y que empezaron a concretarse a lo fargo de los (ltimos 10
afos, han sido tomadas cecmo modelos por otras universidades plblicas del pais. Este papef de nuestra maxima casa
de estudios fue propiciado con gl nombramiento de su ex Rector, &l Dr. Manue] Reyes Tamez, como Secretario de
Educacion Pablica del gobierno mexicano.

El procesc de reforma inicié en el afio de 1990 con un grupo de profesores conscientes de la necesidad de meajorar los
contenidos de los distintos programas. Entre ellos el bidlogo José Angel Morales, actualmente responsable de la
reingenieria del sistema de preparatorias UANL, quienes plantearon sl rector sus inquietudes, impulsando la realizacion
de 12 Congrescs Académicos con la participacion de 3,000 maestros de preparatoria vy los directivos de las 27
facultades de la UANL. Estas reuniones de imercambio de experiencias ¥ actualizacion comenzaron en ¢l dltimo afio de
gestion del Ing. Gregorio Fariel Lengoria como regfor y terminaron durante la gestion del Or. Manuel Silos Martinez.
Como resultado se ventilaron fallas, necesidades, y se obtuvieron propuestas de cambio. Meses después, con el apoyo
de asesores externos, la Comision Académica del Consejo Universitario aprueba la Reforma General del Nivel Media
Superior de ta UANL, estableciendo un plan de estudios modular. Para llevarlo a cabo, surge la Secretaria Académica a
cargo del Dr. Ramon Guajardo y la Coordinacion General de Preparatorias, con 12 comités académicos integrades por
maestros de reconocida trayectona, quienes disefian los programas de cada blogue de asignaturas con la participacion
de colegas de nivel superior.

Originalmente, la propuesta fue contempiada para operar en un bachillerato de 3 afios. Sin embarge, debido a la
insuficiencia de recursos, no se aprobd dicha medida y a propuesta modular forzosamente se adecud a un programa de
dos anos de duracidn.

Entre sus efectos positivos, la reforma curricular unificd los contenidos de las asignaturas, se nombran los jefes de area
en cada recinto, se renuevan contenidos y se agregan otros. Aparecen las asignaturas de Computacion, Educacion
Fisica y Artes y Humanidades, siendo esta Glfima unc de los cambios radicales en la educacion piblica a nivel estatal,
por el praceso de ¢apacitacion y difusidn cultural gue ha desencadenado, Otros cambios que se suman al proyecto de
reforma sucedieron en 1997, cuando nace el Centro de Evaluaciones de ta UANL donde se prepara y administra la
aplicacion de los examenes indicativos, equivalentes al 20% de la calificacion final de cada asignatura. Ademas, el
centro tiene registro de las encuesias sobre maestros aplicadas cada semesire a fodos los alumnos de los 30 recintos.
Con esto se mide la eficacia de fos cursos y se mantiene uniformidad en los programas.
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APENDICE D

ENTREVISTA SOBRE MODULO Vil DE ARTES Y HUMANIDADES

Monterrey, Nuevo Ledn ' Lunes 26 Mayo 2003

Realizada a: Lic. Ricardo Martinez, MA con especialidad en Educacion por el Arte, miembro del comité
académico de la asignatura, colaborador en el disefio del programa.

Nombre: modulo VIl de la asighatura Artes y Humanidades
Frecuencia: 5 horas por semana, 1 hora diaria
_Nivel: el mddule VIl se cursa en 4°. semestre, se titula "E| ser humano y las artes”

Estatus:. Ademas la asignatura comprende el modulo IV, en 2° semestre, fitulado “la construccion del conacimiento
cientifica”, 10 hrs. a la semana, 2 hrs. dianias. Ef modulo V1, en 3er. semestre, titulado “el ser humano y la cultura™, 5
horas a la semana. La inclusion del modulo VIl fue parte del cambio gue aportd la reforma académica de 1293, est’&
asngnatura no existia en el curiculum de preparatoria. k
!

‘..
Cantidad de alumnos en la clase: aproximadamente 50 por grupo, lo cual ocasiona estrés en (as aulas por falta de
equipo adecuado para desarrollar sesiones de mas de una hora de duracion. '

OBSERVACIONES DEL PROGRAMA ANALITICO

En 1983 entrd en vigor la reforma académica con el sistema modular, se prometid equipar los salones para realizar
sesiones de mas de una hora de duracion, sint embargo, no se levd a cabo por falta de presupuesto, 1o cual afecta a la
ensefianza de las asignaturas, ya que no hay receso en el horario de clage.

La reforma académica esta basada en el aprendizaje significativo y constructivista.

La opinién del profesor Ricardo Marlinez es que la reforma privilegia a las asignaturas de ciencias y tecnologia.

Cada preparatoria tiene un jefe de area, seqin los médulos, ellgs comunican al comité las reformas necesarias al
programa, sin embargo, £ste no ha tenido cambio alguno desde que entrd en vigor.

El programa del modulo VIl presenta contenidos de artes plasticas, musica, literatura y drama, y danza esta decision se
tomd de acuerdo con las facuitades de la UANL que manejan dichas profesiones.

E! objetivo principal del bloque de materias que corresponden a Arles y Humanidades es desarrollar el pensamiento
critica.

Ei médule cuenta con un programa de apoyo organizadeo por |a Secretaria de Extension y Cuitura, los alumnos asisten
a espectaculos de tealro, danza, musica y exposiciones de plasticas. No es obligatorio que asistan, se promueve a
través de los directores de las preparatorias.

En una preparatoria, los maestros que imparten &l madulo, (9 s emanas de duracion), trabajan la mitad del semestre con
ciertos grupos, y la otra mitad con otros.
El programa analitico y el contenido del curso esta en el libro de texto.

« Papel del docente: facilitador del aprendizaje, el curriculum modular esta basado en ¢ aprendizaje
significativo u y constructivista.

. Papel del alum no:.papel activo y toma responsabilidad de su propio proceso de aprendizaje.

Evaluvacion: los alumnos toman un examen final indicativo al terminar ef semestre, el cual es 20% de su calificacion
final, todas las prepas lo toman el mismo dia y a la misma hora, eslo sirve para evaluar que se esté llevando el
programa.

COMENTARIOS
. "L os maestros de la preparatoria técnica Pablo Livas, donde existe fa carrera técnica de disefio, proponen una
rencvacion del programa para Introducir fa prdactica def arte visual ¥ no solamente teoria”
"L os maestros de arguitectura proponen gue el alumno debe prepararse pare expresarse arlisticamente”

“Uno de los problemas més graves es que la capacitacion no es obligatoria y la mayoria de los profesores que
imparten la materia no conacen mucho de arte’™La parie que corresponde a apreciacion musical solo incluye
teoria"”
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APENDICE E

CURRICULUM DEL BACHILLERATO BILINGUE PREPA UDEM SIGLO XXI
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CURRICULUM DE BACHILLERATO BICULTURAL PREPA UDEM SIGLO XXI
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APENDICE G

ENITREVISTA SOBRE LA ASIGNATURA APRECIACION ESTETICA

Monterrey, Nuevo Ledn Miércoles 21 Mayo 2003
Realizada a: MA Joel Flores Quiroz, pfofesor de la asignatura, autor del programa.

DATOS GENERALES

Nombre: Apreciacion Estética

Frecuencia: 3 horas a la semana

Nivel: medio superior (quinto y sexto semestre) y superior

Estatus: Curso elective formalivo-curso de vinculacion, curso que estd pensado para que el alumno de preparatoria
decida quedarse a estudiar la carrera en la UDEM. Para el alumno de 5° Y 6° es una obligacion tomar cursos de
vinculacion. El alumno debe tomar dos ¢ tres por semestre. El sialus del curso cambia al entrar el programa de la Prepa
UDEM siglo XXI. Antes del 2000 ¢! curso era obligatorio en preparatoria. :
Cantidad de alumnos en cada grupo: 30 alumnos, mitad profesional y 10 de preparatoria. Para los de'nivel
profesional es una materia optativa, ellos llevan las maleras de carga mayor {de su carmera) y el drea menor {drles,
medicina, psicologia, educacian, leyes, administracion) .
La UDEM es una universidad con mayor crecimiento en las carreras humanisticas que en las ingenierias. Con los
alumnos de preparateria es mas dificil frabajar que con los de profesional ya que estos ullimgs van porque quieren.

OBSERVACIONES DEL PROGRAMA ANALITICO

\

Dividido en tres partes o capitulos, cada uno corresponde a un parcial. !

19 La primera parte del curso se propone desarrollar una apreciacion critica, para lo cual se ensefian les elementos y
principios visuales en funcion de aprender a distinguir y a leer las obras. Se analizan los géneros y las imagenes, no se
mencionan titulos, ni auiores, ni estilos, Se aprecia también arte contemporanec. Se adquieren las bases conceptuales
para apreciar las obras,

2°, En la segunda parte del curso se revisan los diferentes estilos artisticos, desarrollando la creatividad, se exige a los
alumnos que presenten la clase de una forma creativa. El maestro expone las caracteristicas del estilo y ) equipo
encargado propone una actividad artistica (danza, musica, artes plasticas, disefio) basandose en las caraclteristicas
formales de dicho estilo.

Se estudian las caracteristicas del arte en la Prehistoria, Egipto, Roma, Gético, Renacimiento, Barrace ¢ Impresionismo.

3° En la tercera parte del curso se estudian las caracteristicas de los siguientes estilos: Expresionismo, Fauvismo,
Cubismo, Dadaismo, Surrealismo, Abstraceién, Pop, 70's Land Art, Minimal, Povera, Conceptual, arte 80's y 90's (5-8
artistas). Ademas de conocer los femas expuestos por el maestro, los 2lumnos deben realizar una obra de arte que
proponga un mensaje, que serd expuesta al finalizar el curso. Esto con el fin de que los alumno vivan la efapa del
artista.

o  Papel del docente: facilitador, lo principal es motivar al alumno, que desarrolle su sensibitidad.
»  Papel del alumno: sociedad cooperativa en el aula, parlicipa con voz y voto, se construye el aprendizaje.
= “Los alumnos deben vivenciar el arte” (enfoque pragmdtico del aprendizaje)

Evaluacion: en el primer mes se evalian exémenes rapidos, parlicipacién, tareas, visita al museo y sl examen principal
o parcial. Para la calificacion del segundo parcial, la clase que los alumnos exponen toma el lugar del examen principal,
los exadmenes rapidos son mas elaborados, ademas se toman en cuenta las tareas y lecturas. Para el tercer parcial la
obra de arte elaberada por los alumnos toma el lugar del examen principal e iguaimente se consideran la participacion,
examenes rapidos y tareas.

COMENTARIOS

* ‘Lo que mds ha afectado a la asignatura es su desprendimientc del plan de estudios de preparatoria’.
. *E\ perfil del estudiante de preparatoria UDE M no contempla la parte humanis tica”.
* “Entre el 15 y el 20% de los alumnos de preparatoria entran a las carreras de arte y diseno”.

APENDICE H
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ASIGNATURA APRECIACION ESTETICA — UDEM

PROGRAMA ANALITICO

Periodo : Primavera 2003

Nombre del curso : Apreciacion E stética
Nombre del Profesor : Lic. Joel Flores Quiroz

Objetivo general del Curso :
a) Que el estudiante desarrolle una apreciacidn artistica que le permita la lectura de imagenes por medio de la
apreciacion sensible de contenidos relacionados con.la obra de arte visual, los cuales expresara verbalmente y por

escrito. \
b) Facilitar al estudiante la comprensién global del quehacer artistico mediante el conocimiento de concepﬁ:s. el
desarrollo de la creatividad y la vivencia del arte. i

!
Objetivos E specificos :. . LR
1. Informacién Verbal ‘
s El alumno manejard un lenguaje especializado a la disciplina de la Valoracion Artistica.
2. Destrezas Intelectuales
¢ Elalumno desarrollara la capacidad de observacion para lograr la traduccidn de lo observado de manera verbal

y escrita. !
« Sera capaz de analizar y reflexionar sobre cada esfilo y verbalizar scbre ello. .
3. Acfitudes ‘

« El estudiante tendra una actitud de apertura y tolerancia para poder acercarse a los diferentes estilos artisticos
de una manera desprejuiciada.

« Acfifud de experimentacién y aperiura al proceso de represeniacion al momento de trabajar en clase y al
realizar un producto artistico.

« Conciencia sabre la iImportancia de la representacién visual.

Contenido y calendarizacion:

Proyecto 1: Desarrolio de su Capacidad Critica
Sensibilizar al alumne al desarrollo de la reflexion, valorarla y reconocer su importancia en la interpretacion de la lectura
de imagenes.

TEMAS

1.1 Estética, Gusto, Belleza, Arte, Arfesania y Kitsch
1.2 Clasificacién de las arles

1.3 Funcién de la obra de arte

1.4 Tema, contenido y forma

Proyecto 2. Creatividad
Que el estudiante pueda dar un primer paso al desarrollo de su creatividad a través de los ejercicios expuestos por el
profesor, asi come la clase por equipo que daré durante esta etapa.

TEMAS

2.1 Arte Rupestre, Egipto, Grecia y Roma
2.2 Gotico, renacimiento, Barroco
2.3 Impresionisme, Neoimpresionismo y Postimpresionismo

Proyecto 3. Integracion
Giue el alumno integre las dos etapas anteriores y las aplique tanto en la clase como en la realizacién de un producto
artistico.

TEMAS

3.1 Expresicnismo, Fauvismo y Cubismo

3.2 Surrealismo

3.3 Pop Art

3.4 Arte de los 70°s, Minime, arte de la tierra, arte pov era y conceptual.
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Metodolegia :

La metodolpgia a seguir en la clase es donde se efectuaran ejercicios de observacion de pinturas arquitectura y objetos
de arte, siguiendo las indicaciones pertinentes para cada caso
Es muy Importante la asistencia a clase, pues los temas a tratar seran vistos en ocasiones en una sola sesidn, si el
estudiante no asiste esto afectara su evaluacion.
Para el trabajo en clase, se debe contar con el manual de la asignatura Apreciacidn Estética que le permita fanto
desarrollar sus anotaciones asi como analizar y refiexionar por escrito el desarrollo y experiencia de su trabajo sobre
cada tema; en el se realizaran una serie de fareas cuyas caracteristicas seran indicadas por el maestro.
Lecluras. Cada tema sera discutido y expuesto en base a una serie de lecturas seleccionadas y las propias del tema
que se encuentran en el manual del estudiante.
Visitas a exposiciones.- Los estudiantes realizardn visitas a museos o exposiciones que el profesor asigne.
Producto artistico.- Los estudiantes se dardn en la etapa fina! de integracion a la realizacidn de un producto artistico el
cual sera asesorado por el profesor durante toda la etapa final,
Lo anterior permitird gue & estudiante desarrolle su capacidad de observacién, ejercite su expresion verbal para realizar
una critica artistica basada en la reflexion y retroalimentacién mutua; de igual mede las visitas a museos y la realizacion
de un objete artistico le permitird vivenciar el arte dandole autenticidad y verdadero significado a su aprendizaje del
quehacer artistico.
.I

Sistama de Evaluacion : y

L)

\

1]

\
La evaluacién de la asignatura se efectuara por el promedio alcanzado en los tres parciales acorde a las especificidades
que a continuacién se enumeran para uh promedio del 70% de Jos puntos a acumular en gl transcurso del semestre a lo
cual se le adicionara la calificacion obtenida en el examen final de la asignatira.

Evaluacién:

12, Evaluacion Parcial
a) Ex. Secundarios ——e—r--- 20%
b} Participacion -—-——-eeeeeeem 20%

c) Tareas y V.a Musen -—— 30% 1
d} Examen Principal —- 30%
Total 100%

23, Evaluacién Parciaf
e) Ex. Sequndaros - 20%
fy Participacion ——————- 20%
g} Tareas y V.a Museo ~——- 30%

i} Clase en Equipg ---— 30%

Total 100%
32 Evaluacion Parcial

i) Ex. Secundarios -————- 20%

j}  Participacién —————— 20%

k) Tareas y V.a Museo -—--—— 30%

}] Producto Aristico --—————- 30%
Total 100%

La suma de estas tres calificaciones dar 4 el 70% y el 30% restante sera el examen final acumulativo.

Evaluacién por parte del maestro: Esta incluye el frabajo en clase, gjercicios y tareas. Para cada criterio el maestro
indicara el porcentaje adecuado segln sea conveniente, antes de iniciar cada proyecto,

Bibliografia :

Danto, Arthur C., (1999} "Después del fin del arte™, Piados Ediciones, 3%, Edicion, Madrid, E spafia.

Enciclopedia “Entender la Pintura” (1995) 1°. Edicién, Editorial Orbis-Fabbri, Milan, ltalia.

Enciclopedia “Grandes pintores del siglo XX” 2°. Edicion, Editorial Globus, Madrid, Espaiia.

Enciclopedia “Historia del Arte” 1°. Edicion, Editorial Alianza Forma, Madrid, E spafa.

Enciclopedia "Los impresionistas” 2°. E dicidn, Editorial Piados, Madrid, Espafia.

Enciclopedia “Summa Artis” 22, Edicion, Editorial Piados, Madrid, Espana.

Fahr-Becker, Gabriele {199€) “E|l Mcdernismo”, 1%. Edicidn, Ed. Konemann, Colonia, Alemania.

Gardner, Howard {1994} “E ducacion Artistica y Desarrcllo Humano™, 12, Edicién ED. Paidés, Barcelona, Espana.
Gombrich, E. H. {1998) “Meditaciones sobre un caballo de juguete”, 1°. Edicidn, ED. Debate, Madrid, E spafa.
Gombrich, E. H. (1984) "Historia del Arte”, 15va. Edicién, ED. Alianza Forma, Madrid, E spaia.
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APENDICE J

ASIGNATURA HISTORIA Y APRECIACION DEL ARTE - Prepa Tec

PROGRAMA ANALITICO

INTENCIONES EDUCATIVAS

La expresidn visual, ¢l arte, es una parte importante de la vida de cualguier persona. El proposito de este curso es
ensefiar €l "arle" de observar al arte y el "arte” de pensar mediante la cbservacién del arte. Para realizar la conexién
entre el ane y et pensamiento debemos ir mas alla det esquema radicional de "observar v ver” en donde observamos,
vemos o que hay y decidimos si nos gusta o no. (Perkins, "The Intelligent Eye.” pagina 5). Nuestra observacion del arte
debera ser hecha metddicamente ya gue la ohservagidn analitica es una manera de mejorar nuestre habilidad de
pensamiento. Incluidas en el "arte” de pensar se encuentran ciertas actitudes y habitos memales comunes a la gente
inteligente. Este curso cultivard y promoverd el desarollo de estos habitos, que incluyen:el escuchar con entendimiento
y empatia. :

L
1

i

e flexibilidad y persistencia en la resolucion de problemas., 1

® gl manejo de los impulsos al tomar el iempo adec uado para pensar antes de resolver problemas. i

e verificar la exactitud del frabajo terminado. .

e estar consciente de cdmo el aprendizaje va lomando su curso. (Costas. "The Search for Intelligent Life™.)
OBJETIVOS GENERALES

- Aprender a aplicar dos métodos para investigar las obras de arte: la critica del arte y la historia del arte y -
Reconocer, identificar, analizar y evaluar a los artistas y & les obras de los movimientos artisticos pringipales.

- Realizar juicios sobre las obras de arte utilizando 1ante la inteligencia experiencial (la opinion personal de agrado o
desagrado de una cbra de arte) , come la inteligencia reflectiva (juicio de valor sobre |2 calidad de una obra de arte
basado en el pensamiento critice y 108 criterios aceptados). Los estudiantes deberdn tomar en cuenta que las obras de
arte deben ser juzgadas de acuerdo a las metas estélicas del artista.

- Ayudar a cumplir las metas propuestas en la Mision 2005 del ITESM al promover el amar por el aprendizaje lo cual
alienta al estudiante hacia el autoaprendizaje, mediante el desarrolic de los valores de honestidad, responsabilidad,
tolerancia y respeto hacia elios mismos y hacia los demas.

- Aplicar las habilidades v Jos conocimientos adquiridos en otras clases y utilizar una gramatica y sintaxis correcta en
sus trabajos orales y escritos.

- Aprender a gozar y a apreciar al arte y permitir que éste enriquezca sus vidas. Los estudiantes deberan folerar y
defender las expresiones artisticas en todo momento y no séle de acuerdo a sus gustos personales.

POLITICAS DEL CURSG

1. Cada estudiante se enlistara y tomara un tafler. Las calificaciones de esta clase y del taller san independientes y el
estudiante debera aprobar ambas o volver a tomar las dos de nuevo.

2. Para aprender el contenido didactico de este curso se requerird que el estudiante ufilice procesos avanzados de
pensamientc y aprendizaje {comparacion, contraste, andlisis, sintesis, interpretacion, deduccidn, inducgion, juicio,
etc.). Serdn evaluados de acuerdo a las actitudes y valores moswradas en clase {responsabilidad, honestidaa,
entusiasmo, puntualidad, creatividad, cooperacion, preparacién y parlicipacién). Estamos busctande la excelencia.

3. Todas las tareas deberan ser entregadas en la fecha limite para obiener la puntuacion completa. Deberan estar
identificadas con el titulo de la actividad, la fecha, Ya hora de ia clase y el nombre del estudiante.

4. Cada estudiante debera lievar su libro de texto a la clase y saber como usar su correo electronico, navegar en BB.



EVALUACION

PRIMER, SEGUNDO Y TERCER PARCIAL
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1. Exémenes rapidos, exposiciones, lareas, participacion, actividades en clase.... 46%
2. Aclividad del primer parcial para el Proyecto del Semestre..............ocoeeies 15%
3. Primer eXxamen Parcial co.....ccooiveciiiviiiii s revs it ee e e 40%
FINAL
1. Promedio de las tres calificaciones parciales
2. Proyecto del Semestre........coe.oovviviniiiicn e
3. Aclividades, tareas, discusiones Creerereenee
4, EXamen FiNAl oo e e een s
CONTENIDO DEL.CURSO, capitulos ordenados segtin ef libro de texto:
Gene A. Mittler, Art in Focus, Glencoe Mc, Graw Hill
MODULD 1 MODULOQO 2 MODULD 3 MODULD 4

Cap 1. Explorando el Are

Cap. 2 Elementos y
Principias, Usodela
Tabla de Disefio (pag. 46)

Cap. 3 Creando el arte,
distintos medios y procesos

Cap. 4 Critica de Arte y
Estética

Distinguiendo |as teorias
estéticas con las que se
pueden analizar las obras

Cap. 5 Historia del Arte.
Combinando las estrategias
de Historia y Critica de Arte
para analizar las obras

Cap. § Arte Griego
OCrdenes arg. y principales
elementos arquitectonicos
griegos

3 periodos de la escultura
griega y sus represeniantes

Cap. 9 Arte Romano
Apaortaciones de la
arquitectura romana y
principales edificios Pintura
y escultura

Cap. 13 Aredelos
primeros cristianos
Arte Bizantina

Cap. 14 Arte Roménico
Cap. 15 Arte Gotico

Cap. 16 Arte del
Renacimiento Italiano

Cap. 17 Arte del
Renacimiento en el Norte
de Europa {Flandes)

Cap. 18 Arte del siglo X\,

Manierisma
Arte del siglo XVI en €l
Norte de Europa

Cap. 19 Arte Barroco en
ltalia, Flandes, Holanda y
Espana

Cap. 20 Rococh

Cap. 21 Nuevos estilos
en e arle del siglo XiX
Neoclasico, Roméntico,
Realistas,
Impresionistas

Cap. 22 Are de finales
del siglo XIX
Postimpresionistas,

Cap. 23 Ante de
principios del siglo XX
Fauves, Expresionismo,
Abstraccion, Cubismo,
Muralistas mexicanos y
autores orteamericanos
Arquitectura moderna

Cap. 24 Introduccién a
los estilos de la segunda
mitad del siglo XX

Cap. 10 Estfilos de la
segunda mitad del sigio XX
y Arte Contemporaneo
Dadaismo, Surrealismo,
Abstraccién Expresionista,
Pap Art, Op An,
Minimalismo,
Hiperrealismo,

Land Art

Géneros contemporaneos
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APENDICE K

MEJORA CONTINUA DE CURSOS REDISENADOS

PREPA TEC - MAYO 2001, DICIEMBRE 2002

RESUMEN DE OPINIONES SOBRE LA ASIGNATURA HISTORIA Y APRECIACION DEL ARTE
Alicia Flores, Marianela Rodriguez y Hazel Rueckert.

ELEMENTOS DEL CURSQ

OBSERVACIONES

Objetivos (generales, particulares y
especificos):

Tomar en consideracion:
1.Cantidad.

2. Alcance.

3.Pertinencia al curso.

4 Referencia a conochmientos,
habilidades, actitudes y valores.

Hemos visto quc se necesita mis tiempo para los alurmnnos en entender las estrategias
de critica e historia del arie. Ver el capitulo de Roma termina siendo de una manera
apresurada. La forma enm que se introduce a los alumnos al concepto del arte,
generalmente Jo encucentran aburtido o fuera dé su aleance. Como algo irveal..

La clase en ocasiones parece tediosa para los alumnos por la cantidad de mformacién
que se maneja. Exisien estilos a los que se les da upa imporiancia innecesaria.

Se queda este modulo en arte moderno sin atgrrizar a los alumnos en arte
contemporineo, ‘

Contenido (tanto conceptual, como
procedimental y actitudinal);

Tomar en consideracién:

1. Congruencia con los objetivos famte
generales, como particulares y
especificos.

2. Incorporacion de log 3 tipos de
contenidos (concepluales,
procedimentales y actinidinales).

3. Conexion con situaciones reales.

4. Relacion con otros cursos.

Conexibén con sitnaciones realtes. E] curso necesita renovarse al incluir los procesos e
ideas que sustentan al arte actual y su relacion con las manifestaciones locales. Es muy
importante enfatizar este punto para que ¢l alamnoe encuentre el sentido de llevar esta
materia y vea sus contenidos objetivados en las distintas dreas afines del conocimiento.

Relacidn con otros corsos. Se requicre una conexidn formal en contenido con los
talleres. Hacer que Yos alumnos vean los talleres como una conexién de la clase de
Historia del Are, no como algo gue tienen gue Jlevar y sin ningunga relucién. Para
lograr este propdsito los maestros de Talleres y de¢ Historia deben de conocer el
contenido de sus programas para asi llevar al alumno a un procese integrador.

Actividundes:

Tomar en consideracién:

1. Tiempo requerido.

2. Cantidad de actividades.

3. Grado de factibilidad.

4.  Incorporacion de habilidaes,
actitudes y valores.

Las actividades en general son muy buenas y va estd comprobada su efectividad y
tiempos. Faltan actividades que lleven al descubrimiento del alumno con la produccidn
de ante actal. Se ha detectado la falta de acmalizacion de ejementos de apoyo para el
aprendizaje.

Plataforma Tecnologica:

Crear un disefo mas atractivo del que existe, Este disefio 1o encontramos muy plang
y poco atractivo para los alumnos. Incluir més imag enes.Redisefio de los iconos.

Observaciones generales

Coincidimos que el cursd estd muy complelo v gue da muchas herramientas de
evaluacion. M4s que nada nos enfocamos a una actualizacidn de estilos y medios,
acercando al alumno al contexto del arte como algo real, que existe ¥ que estd ahi para
ellos.

Proponemos nuevas estrategias para lograr una motivacién més fuerte hacia la
investigacion del arte para que el alumno, por si mismo, descubra ef sentido y las
consecuencias socioculturales de la actividad creadora en su tiempo y espacio.
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Figura 1. Esquema General del Curso Historia y Apreciacion del Arte
Prepa Tec.
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Figura 2. Obras realizadas por alumnos de la Prepa Tec Campus Cumbres
en Talleres de Arte.
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PROPUESTA DE LA ASIGNATURA
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APENDICE L
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PROPUESTA DE DISENO CURRICULAR DE LA ASIGNATURA

HISTORIA Y APRECIACION DEL ARTE

HISTORIA Y APRECIACION DEL ARTE

DISENQ CURRICULAR

MODULO 1 MODULO 2 MODULO 3 MODULO 4
ARTE Y CULTURA ARTE Y SOCIEDAD ARTE EN PROYECTOS
MONTERREY INTERDISCIPLINARIOS
UNIDAD 1 UNIDAD 3 UNIDAD 5 UNIDAD 7

Introduccidn

1.1 Definicién de arte

1.2 Disciplinas que lo
estudian

1.3 Funcicnes y
clasificacion

1.4 Medios y procesas

1.5 Nuevos géneros

Visidn panoramica

Explorando la ciudad

Reto creativo

del arte

3.1 Arte como sistema de; -

Produccidn/Distribucion
Consume
3.2 Evolucion del arte
3.3 Principales rupturas:
Ficasso
3.4 Principales rupturas:

5.1 Autores, Espacios v
Crificos :

5.2 Profesiones del campo

5.3 Oportunidades para
jovenes creadores

5.4 Arte contemporanec en
México

7.1 Explicacién general del
proyecio
interdis ciplinario

7.2 Organizacion y
planeacion

7.3 Asesoria

7.4 Investigacion

artisticos Duchamp 5.5 Arte contemporaneo en | 7.5 Presentacian
3.5 Principales rupturas: América Latina
Warhol
UNIDAD 2 UNIDAD 4 UNIDAD 6 UNIDAD &
Estrategias para El ejercicio artistico Estética_posmoderna | Exposicion

investigacion
de critica e historia
del arte

2.1 Definicién de estética

2.2 Diferencias entre lo
artistico y lo estético

2.3 Método de Critica de
Arte

2.4 Método de Historia
del Are

2.5 Elaboracion de
ensayo ulilizando
método de
investigacion

en retrospectiva

4.1 Arle €n la antigliedad
4.2 Arte en la edad media
4.3 Arte del siglo XV a!
XV
4.4 Arte del siglo XIX
4.5 Are del siglo XX
{1%. mitad)

6.1 Arte siglo XX
{2da. mitad)
6.2 Caracterfsticas del arte
posmoderno
6.3 Autores y sus obras (1)
6.4 Autores y sus obras (2)
6.5 Arie digital

8.1 Presentacion en clase del
proyecto semestral

8.2 Montaje de la exhibicion
final

UNIDAD 9
Cierre

9.1 Repaso general
9.2 Retroalimentacién

1%, Etapa proyecto
semestral

2da. Etapa proyecto
semestral

3° Etapa del proyecio
semestral

4°. Etapa del proyecito
semestral

FRIMER PARCIAL

SEGUNDO PARCIAL

TERCER PARCIAL

CUARTO PARCIAL
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APENDICE M

HISTORIA Y APRECIACION DEL ARTE

CONTENIDO TEMATICO

Por estar disefiado con base en el aprendizaje colaborativo, el curse pretende desarrollar
habilidades cognitivas, procedimientos vy valores en el estudiante. Se explica a continuacién
cada unidad tomando en cuenta cada uno de estos aspectos.

MODULO 1. ARTEY CULTURA

UNIDAD 1. Intreduccion : Se trabaja a partir de la definicion de arte y sus funciones, buscando
una reflexion sobre la practica artistica y el impacto que tiene en la cultura. Se presentan ia
diversidad de medios y procesos con los que trabaja el creador visual actualmente, para que sl
estudiante pueda aproximarse sin prejuicios a la obra de arte contemporanea. Se pretende que
al concluir la unidad el alumno valore el sentido de la expresién artistica y su pluralidad.
UNIDAD 2. Estrategias para la investigacién de critica e historia del arte : El
estudiante aprende el método que ofrecen la historia y la critica de arte para analizar a fondo las
cbras. Ambos métodos consisten en el desarrollo de cuatro pasos de investigacion. descripcion,
analisis, interpretacién y juicio sobre el objeto de estudio. En cada paso, se adquieren
habilidades cognitivas como la observacion, la identificacion de relaciones, interpretacion de
metaforas, la argumentacion l6gica en la formulacion de criterios de valoracion y el uso correcto
del lenguaje oral y escrito.

De manera general, se espera gue el alumno identifiqgue los componentes del lenguaje visual
y comprenda su relacidn mediante un gjercicio de lectura formal. Asi mismo, que describa el
estilo particular de un autor y pueda reconocer las influencias de una obra determinada al
investigar sobre el contexto del que surgid.

MCDULO 2. ARTE Y SOCIEDAD

UNIDAD 3. Visién panoramica del arte : \Mediante la presentacién de un esquema que integre
los diversos circuitos del arte en un sistema de produccidn, distribucién y consumo se busca
que el alumno comprenda el papel del artista, las instituciones culturales y los espectadores. Y
desde esta visidn global, conozca la interrelacidn de campos que intervienen en la realizacidn
de una exhibicidn artistica, asi como el fendmeno sociocultural que desencadena.

En esta unidad también se analiza la evolucién del sentido de la expresion artistica pudiendo
utilizar como referencia la tabla propuesta por Regis Debray en el ensayo “Las tres edades de la
mirada”, del texto Vida y Muerte de la Imagen.

Se concluye con ¢l estudio de la obra de tres autores del siglo XX, Picasso, Duchamp y Warhol,
guienes revolucionaron los paradigmas estéticos de su época, sentando las bases del ejercicio
artistico actual.

Se pretende que mediante esta perspectiva aérea sobre los cambios ontoldgicos, técnicos y
estéticos de la produccién, distribucién y consumo del arte a lo largo de la historia el estudiante
sea capaz de ubicar quiénes son los artistas y como es aprehendido su trabajo, acorde al
desarrolio del contexto en el que se genera.

UNIDAD 4. Del presente al pasado del arte : Durante esta unidad el alumno identifica las
aportaciones mas relevantes de ciertos estilos artisticos mediante la realizacion de actividades
formales e informales centradas en la investigacion de influencias. Es aqui donde el profesor
busca potenciar en el alumno su interés por la exploracién visual y arquitectonica del medio
ambiente para viricular 1a materializacion simbglica del pasado con gl presente.
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La meta que se persigue en esta parte del curso es que el estudiante elabore su propia tabla de
estilos a partir de la investigacion y el didlogo con sus compaferos para verdaderamenie
realizar un proceso de construccidn de! aprendizaje y evitar las tediosas sesiones de filminas y
exposicion del profesor en las que el noventa por ciento del grupo suele dormitar.

MODULO 3. ARTE HOY

UNIDAD 5. Arte en Monterrey : El principal objetivo de esta unidad es que ¢l alumno participe
en el movimiento artistico de la ciudad al conocer los distinlos espacios de exhibicién, foros y
teatros junto con los programas que ofrecen, entrevistar a creadores y conocer |as revistas de
indole cuitural en jas que puede colaborar activamente. Considero muy valiosa la oportunidad
de tener acceso a los medios virtuales para comunicarnos, y poder enirar en contacto con
profesionales que trabajan en distintas areas. Se pretende también gue el alumno conczca los
programas de apoyo, concursos y oportunidades que ofrece la comunidad en sus distintos
sectores para imputsar el arte joven.

Posteriormente, se trabaja con autores mexicanos y latinoamericanos para reconocer
caracteristicas de identidad en relacion al arte occidental, asiatico, africano, entre otros.

Unidad 6. Estética posmoderna : En esta unidad el alumno conoce las ralces de los
movimientos que generaron los estilos de la segunda mitad del sigio XX, identifica las
caracteristicas que distinguen el arle denominado posmoderno o de transvanguardia. Analiza el
trabajo de autores contemporaneos reconocidos alrededor del mundo y, explora algunos sitios
de arie digital.

Tras estudiar los temas planificados, se pretende que el esiudiante desarrolle las intenciones
educativas y los objetivos generales de la asignatura. Ahora estd preparado para realizar un
proyecto de creacion interdisciplinaria gue se desarrolla en la siguiente unidad.

MODULO 4. PROYECTOS INTERDISCIPLINARIOS

UNIDAD 7. Reto creativo : Durante esta unidad los jovenes elaboran una obra artistica de
manera individual mediante una actividad disefiada a partir de 1a integracion de contenidos de
dos asignaturas. En este caso, la asignatura de historia y apreciacion estética puede contribuir a
ias cualidades estélicas de la pieza, y su contenide puede ser ia representacion de alguno de
los temas estudiados en literatura, ética, biologia, historia, por citar un ejempio. © bien, puede
ser influenciada por un concepto del lenguaje visual, por ejempio, la luz, y ser representada
fisicamente mediante la aplicacion de principios cientificos.

E!l inico requisilo es que se frabaje con los siguientes génercs: fotografia, video, instalacion,
arte-objeto, arte digital, escultura cinética o land art. Las obras realizadas deben presentar una
justificacion no mayor a una cuartilla y su cédula de identificacion.

La coordinacion de la materia estabiece un tema, género, medios y formato de las obras y
de convocar posteriormente un jurade que determine las mejores piezas para su premiacién.

UNIDAD 8. Exposicién :_Durante esta unidad se presenta en clase el proceso creativo del
proyecto del semestre, y del proyecto interdisciplinario. El grupo participa en la seleccién de las
obras y el montaje de la exposicién final.

Las cbras se exhibiran deniro de la institucion durante las Oltimas dos semanas de clases.
Es recomendable buscar un espacio cultural fuera de |la escuela para exhibir las cbras
ganadoras.

UNIDAD 9. Cierre ; Para concluir la asignatura, se trabaja en una recapitulacion del aprendizaje
obtenido mediante concursos y dindmicas que faciliten la integracién de la informacion.

En la dltima sesién se lleva a cabo una retroalimentacidon sobre las experiencias vividas y se
pone por escrito.
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Proyecto semestral ;: Es una actividad disefiada para vincular el aprendizaje teérico de la
materia con la parte practica, que es el taller. Consiste en la creacién de una obra original de
manera colectiva que se expone al finalizar el semestre. Durante su realizacion, el estudiante
vive un proceso creativo que se enriquece en la medida que conoce nuevas ohras, autores y
estilos. La investigacion en historia y critica de arte sera su herramienta basica para esto. Por
oiro lado, ia experiencia artistica a través de la experimentacién con materiales y elementos da
lugar a nuevas percepciones de la realidad para alcanzar la representacion que se ha
visualizado.

E!l alumno participa en un equipo colaborativo de tres personas, que se forma en los talleres
de arte y dedica ciertas sesiones del taller para trabajar en este proyecto durante el primer y
segundo parcial. Durante el iercer parcial inicia la construccién de la pieza, por lo que tiene
oportunidad de aprender a manejar una {écnica. A continuacidon se explica en términos
generales el avance del proyecto en cada una de sus etapas.

Etapa 1 : En el primer parcial se plantea un tema, se investigan obras sobre dicho tema v se
eligen de 3 obras que pudieran tomarse como influencias en su propuesta.

Etapa 2 : Durante el segundo parcial se realiza un ensayo completo de una de las obras
electas, presenta el boceto final del proyecto y un calendario para organizar su produccion.

Etapa 3 : Durante el tercer parcial se elabora la pieza, se reflexiona sobre el proceso creativo y
se realiza un ensayo final sobre la misma.

Etapa 4 : Durante el cuarto parcial la obra se exhibe en las instalaciones de fa preparatoria y €l

alumno expone su proceso de produccidn ante el grupo. Ademas, participa en la seleccién de
ias obras ganadoras.
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APENDICE N

EJEMPLO DE ACTIVIDAD COLABORATIVA INFORMAL {(ALUMNO)

Dos ven mejor que uno

Objectivos de aprendiz aje: Conocer y aplicar |as estrategias de Critica de Arte para ia invesligacion de obras de arte.

Objectivos colaborativos: Escucha acliva y permanecer en |a tarea.

Actividad previa a la clzge: Se formaran parejas una sesion anterior. Catla alumno asumira un rol v se encargara de:

®* |nvestigador: traer al salon un libro con imagenes a color de un artista plastico, debe seleccionar una obra e
identificar los datos de su cédula: Titulo, técnica, medidas, autor, ano.

. Redactor: imprimir el formato Dos ven mejor que une por persona, y escribir la informacion obtenida durante
el analisis.

Instrucciones:

1. Acomddate junic a tu pareja asignada en la sesién previa. Comenta con tu compafiero de al lado cual es tu color
favorito y el tipo de misica gue més te gusta y por qué.

2. La meta colaborativa es que ambos puedan explicar y desarrollar las operaciones de Critica de Arle para el estudio
de obras; ya que en el trans curso de la actividad se preguntara al azar scbre el aprendizaje obtenido.

Para obtener la puntuacién completa, en el formato Dos ven mejor que uno deberas desarrollar correctamente fodas
las operaciones de Critica de Arle para &l analisis de obras y respender a las preguntas de introduccién y cierre.

Responde de manera individual: ;,Qué podemos conocer sobre una obra de arte con el simple heche de observara
detenidamente? y anota tu respuesia, compartela con tu companero, escucha su respuesta y de ser necesario, vuelve a
formular la tuya. Participa cuando se indique.

3. Luego de haber escuchado la exposicion de su maestro, utilicen la obra seleccionada por el investigador para
realizar el primer paso del método de Critica de Arte: descripcion de sus cualidades literales y formales. Escribiendo
esta informacién en el formato Dos ven mejor gue une entre los dos.

4, EY maestro explica la segunda y tercera operacion del metodo.

5, Ahora, enfre los dos, realicen ef andlisis de la obra empezando por llenar la tabla de dis efio; luego, discutan sobre los
pesibles significades de la misma. Lleguen a un acuerde sobre su interpretacién y andtenlo en la parte correspondiente
del formato Dos ven meior que uno. Aseglrense de que ambos van comprendiendo los pasos explicados.

6. El maestro explica la cuarla operacion del método.

7. Para terminar con ia investigacion, emitan entre ambos un juicio sobre la obra tomando en cuenta qué cualidades son
mas impertantes en ella. Consideren la o las teorias estéticas bajo las cuales se puede valorar y anoten su
argumentacion en la ultima parte del formato Das ven mejor gue uno.

Para concluir 1a sesion responde de manera individual: ;Qué operacion te resultd mas dificil de realizar? ; por qué?
¢ Hay algin conceple o proceso que no quedd clare? ;oual?

Anota tu respuesta, compartéla con tu compafigro, escucha su respuesta y participa cuando se indique.

Evaluacion: Esta actividad tendra un valor que el maestre asignara. Se tomara en cuenta la praclica de las habilidades
colaborativas durante la sesion y los criterics antes mencionados.



EJEMPLO DE ACTIVIDAD COLABORATIVA INFORMAL (MAESTRO)

APENDICE N

Elementos del disefio

Tu diseio

Objetivos de aprendiz aje

Conocer y aplicar las estrategias de
Critica de Arte para la investigacion de
obras de arte.

Objetivos colaboratives

Escucha activa
»  Permanecer en la tarea

Contenido de la actividad

Conceptual
El alumno define el concepto de Estética
El alumno identifica las cualidades
estéticas, literales, de disefio y expresivas
de una cbra de arte mediante una
cbservacion detenida

Pocedimental
Ei aiumno aplica los pasos del método de
Critica de Arte en el andlisis de una obra
El alumno intercambia apiniones sobre fas
distintas cualidades de la obra

Axlolégico
El alumno practica los valores de respeto,
tolerancia, y responsabilidad

Tamafhio de los grupos colaborativos

2 personas (parejas)

Procedimiento para asignar a los alum nos a
grupos:

Previo a la s&s5idn, el maestro reparte un papelito con
una palabra a cada alumno, su pareja sera el que
tenga la palabra opuesia o aniénimo

Roles asighados a los alum hos

a) El investigador: trae al salén un libro con
imagenes a color de un arfista plastico, debe
seleccionar una obra e identificar los datos de su
cédula: Titulo, técnica, medidas, autor, afio.

b) El redactor: imprime el formato Dos ven mejor
que uno y escribe la infarmacion obtenida durante &/
analisis

Organizacién fisica de! salén

Los alumnos se acomodan en parejas, juntande lag
mesas de lado.

Material didactico

Maestro: imagenes de fa presentacion en Power
Point Dos ven mejor gle uno, para explicar los
pasos de Critica de Arte.

Presentacion inicial de la leccion:

La meta colaborativa es que ambos puedan explicar y
desarrollar las operaciones de Critica de Arte para el
estudio de obras; ya que en el transcurso de la
actividad se preguntara al azar sobre el aprendizaje
obtenido.

Para obtener la puntuacién completa, en el formato
{Observando arte deberas:

a) Desarrollar  correctamente  todas las
operaciones de Critica de Arte para el
andlisis de obras.

b) Responder a las preguntas de
introduccibn y cierre.

Se tomara en cuenta el desamrollo de las habilidades
colaborativas durante la sesion.

Tarea para fomentar la confianza (3min.):

Comenta con tu companero de al lado cudl es tu color
favartlo y el tipo de mlsica que mas te gusta y por
qué.
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Didlogo enfocado 1: introduccion
Organizacion anticipada {3 a 4 min.)

'Responde de manera individual: ; Qué podemos conosel
sobre una obra de arte con &l simple hecho de observarla
detenidamente?

Anota tu respuesta, compartela con tu compafero,
escucha su respuesta y de ser necesario, vuelve a
formular |2 uya. Participa cuando se indigue.

Exposicion 1 (10 a 15 min.}

El meestro da una breve explicacion de fas siguientes
nociones:

1. El enfoque de la Critica de Arte para esiudiar las obras
a) la busqueda de cuslidades esiéticas, literales, de
diseno y expresivas en |as mismas.

b) las preguntas que se plantean en cada operacion;
Desctipcion, analisis, interpretacion y juicio.

2. La definicion de Estética

3. Realizar la primera operacion del método de Crilica de
Arte:

a) Descripcion, identificendo las cualidades literales y
formales de la obra slegida como &jempilo.

Dialogo/ tarea en parejas (3 a4 min.j

Utilicen la obra seleccionada por ¢l investigador para
realizar el primer paso del método de Critica de Arte:
descripcion de sus cualidades literales y formales.
Escribiendo esta infermacién en & formato Dos ven
mejor gue uno entre los dos.

Exposicion 2 (10 a 15 min.)

El maestro explica la segunda vy tercera operacidn del
método:

a) Andlisis de la obra utilizando la tabla de
disefio
b)  Interpretacion.

Didlogo/! tarea en parejas {384 min.)

-Ahora, entre los dos, realicen el anilisis de la obra

empezando por llenar la tabla de disefio; luego, discutan
sobre los posibles significados de Ja misma. Lieguen a un
acuerdo sobre su interpretacion y anétenlo en la parte
correspondiente del formato Dos ven mejor gue ung.

Asegurense de que ambos van comprendiendo los pasos
explicados

Exposicién 3 (10 a 15 min.)

El maestro explica la tercera operacion del método:

a) Juicio sobre la pbra argumentando su valor de acuerdo
a las teorias estéticas.

b} Explicacion de las tres teorias: imitacionalismo,
formalismo y emocionalismo.

Diadlogo/ tarea en parejas (3 a4 min.)

Emitan entre ambos un juicio sobre |a obra tomando en
cuenta que cualidades son mas importantes en ella.
Consideren la o las teorias estéticas bajo las cuales se
puede valorar y anoten sy argumentacién en la Glima
parte del formato Dos ven mejor gue ung.

Didlogo enfocado 2: Cierre
Conclusion (3a 4 min.}

Para concluir la sesion responde de manera
individual:

a) ¢ Qué operacion te resultd mas dificil de realizar? ; por
qué?

b} ¢Hay algin conceptoe o proceso que no quedo claro?
ccudl?

Anota tu respuesta, companela con tu compafierno,
escucha su respuesta y parlicipa cuando se indigue.
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HISTORIA Y APRECIACION DEL ARTE

EVALUACION
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HISTORIA Y APRECIACION DEL ARTE

EVALUACION

1er., 2°.y 3er. PARCIAL

.. GUARTO PARCIAL

npags. . bw wen
EIT RS A EATER I

. FINAL

.
s
voui

IR I T aaied

Actividades en clase:
(participacion, tareas,

examenes rapidos, 55 Proyecto Interdis ciplinario 10 Promedio 3 parciales 70
discusiones, exposicion]

Proyecto del Sermestre Proyecio del Semestre

(1%, 2da. y 3°. Etapa) 15 {42 Etapa-exposicion} 5 Cuarto Parcial 20
Actitudes 5 5

Examen Parcial 25 Examen Final 10
TOTAL 100

(70%) 78

TALLERES 100 5

(30%)
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