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Introduccion

Solo lo dificil es estimulante; solo la resistencia
que nos reta, es capaz de enarcar, suscitar
y mantener nuestra potencia de conocimiento,
pero en realidad [ qué es lo dificil? ;lo sumergido
tan solo, en las maternales aguas de lo oscuro?,
;o originario sin causalidad, amitesis o logos?
Es la forma en devenir en que un paisaje va

hacia un sentido, una interpretacion o una
sencilla hermenéutica, para ir después hacia

su reconstruccion, que es en definitiva lo que marca
su eficacia o desuso, su fuerza ordenancista o

su apagado eco, que es su vision histérica.

- José Lezama Lima; La expresidon americana-

Cuando empecé a estudiar la Maestria en Letras, en la Division de Posgrado de la
Facultad de Filosofia y Letras de la UANL, recuerdo muy bien mi pnmera clase. Se
llamaba “Sociocritica de la Literatura” y la impartia la Doctora Lidia Rodriguez; desde
las primeras discusiones me vi en desventaja y todo se me dificultaba porque, habiendo
estudiado la licenciatura en Historia, no comprendia gran cosa de los formalistas rusos,
la lingiiistica, 1a semidtica, la retérica y el anélisis del discurso, hasta me parecian la

misma cosa, $6lo que con nombres distintos.

Quizas por ello fue que ese primer curso lo reprobé. Y es que si bien era un tema que
me interes6 de inmediato por su relacién con la Nueva Historia Cultural', 1a sociocritica
era un anilisis tan complejo como los de Foucault o Derrida, cuya oscuridad era

legendaria. Al menos esto me pareci6 al inicio.

Con el tiempo, una vez que tomé el curso tres veces mas, mediante lecturas v escrituras
posteriores, fui reconociendo el lugar de la sociocritica en la actual teoria literaria.
Nombres como Roland Barthes, Jonathan Culler, Gerard Genette, Claude Duchet,

Edmond Cros, Regine Robin y Marc Angenot me fueron entonces mas familiares. Me

" Esto es, los trabajos de: la Escuela de fos Annales, autores como Jaques Le Goff, George Duby. P.
Arics; y también los ingleses Robert Damnton y Peter Burke.



fui dando cuenta que la sociocritica pertenecia a una larga corriente d e pensamiento

francés que propugnaba por un analisis textual profundo de la obra literaria’.

En un principio, quise encontrar rapidamente estructuras textuales que me permitieran
establecer andlisis brillantes, profundos y eruditos como los de Duchet, Cros, Roland
Barthes’ o Umberto Eco®; pero me topé con un sin fin de modelos e ideas y comence a
entender que la teoria literaria estaba envuelta en una gran profusion de comientes,

analistas y obras. Como lo dice Francois Pérus’;

Er el caso de la "teoria liveraria”, aun no parece estar en condiciones de constituirse en
ciencia, las principales dificultades estriban, a nuestro juicio, en que confluyen en este terreno
particular varias disciplinas, cuyo estatuto con respecto al hecho que pretenden estudiar no estd
claramente definido. E ntre ellas l q c iencia de la historia, la lingiiistica, y [a semdntica —que
estan lejos de haber resuelto los problemas inherentes a la constitucion de objeto- y,
eventualmente, el psicoandlisis, del que se puede dfirmar lo mismo sin el temor a
equivocacioties.

Esto aumentd todavia mds la confusion existente. Pero gracias a la catedra de la Dra.
Lidia Rodriguez, fue posible ir vislumbrando un derrotero cada vez mas claro y preciso.

Parte de esto lo aprendi leyendo a Barthes, quien apunta:

En efecio, todo concurre a dar una imagen ingcente de las estructuras que se buscan, a
sustentarlas: el desarrollo del discurso, la naturalidad de las frases, la igualdad apurente del
significante y de lo no significante, los prejuicios escolares (los del “plan " dei “personaje”, del
“estilo”), la simultaneidad de los sentidos, la desaparicion caprichosas de ciertos filoues
remadticos. Frente al fenomeno textual experimentado como riqueza y naturaleza (dos buenas
razones pﬁara sacralizarlo), ;como sefialar, extraer el primer hilo, como desprender los prinieros
codigos?

Mi p imer problema fue ¢ 6mo iniciar los anilisis, qué aspecto pnivilegiar para poder
hablar del texto literario. En ese mismo articulo Barthes explica que los analisis
estructurales no necesariamente estan definidos de antemano; sino que se construyen en

la medida en que el analista va avanzando en el conocimiento del texto:

*VerP. Malcuzynski (comp.), Sociocriticas. Prdcticas Textuales. Culturas de Fronteras., Editorial
Rodopi. Amsterdam, Holanda, 1991.

* Por ejemplo sus libros Mitalogias, S/Z,, Introduccién al andlisis estructural del relato, La aventura
semiologica, La camara lucida, El grado cero de la escritura, entre otros muchos titulos.

* Ver su trabajo en Apocalipticos e integrados; Interpretacion y sobreinterpretacion; Lector in fabula; El
superhonibre de masas, entre otros muchos titulos.

% Ver su libro Historia y critica literaria, Casa de las Américas, Cuba, 1982, p. 12

¢ Roland Barthes, “;Por dénde comenzar?”, aparecido en Nuevos ensayos criticos, Editorial Siglo XX1,
Meéxico, 1999, p. 206.



Comienzo suponiendo que un estudiante quiere emprender el andlisis estructural de una obra
literaria. Inagino a este estudiante [o bastante informado para no sorprenderse de las
divergentes aproximaciones que generalimente reunen en forma indebida bajo el nombre de
estructuralismo; lo suponge bastante prudente como para saber que en analisis estructural no
existe un método candnico comprable al de la sociologia o la filosofia, de tal manera que
aplicandolo a un texto se pueda hacer surgir lg estructura; lo bastante valiente para prever y
soportar los errores, los accidentes, las decepciones, los descorazonamienios (;para qué sirve
todo esta?), que con toda seguridad suscitara el viaje analitico, lo bastanie libre para atreverse
a explotar la sensibilidad estructural que pueda tener su intuicion de los senridos multiples. lo
bastante dialéctico en fin para persuadirse de que no se trata de obtener una “explicacion’ de
un texto, un “resultado positivo™ (un s ignificado i ltimo que serialaverdad de la obra osu
determinacion), sino que inversamente se trata de entrar, mediante el anélisis (o aquello que se
asemeja a un andlisis) en el juego del significante, en la escritura: en una palabra, dar
cumplimiento, mediante su trabajo, al plural del texto.”

De esta forma fuimos construyendo los elementos que consideramos mas adecuados
para nuestro analisis. En un principio partimos de a nalisis estructurales barthesianos,
pero la dificultad y el alejamiento de la herramienta teérica a estudiar nos hizo preferir

otros planteamientos. Decidimos corregir €l rumbo.

En la construceion tedrica de la presente tesis realizamos un anélisis e structural con
base en propuestas de Barthes y de Genette-Pimentel. Ademas proponemos la
preceptiva sociocritica planteada principalmente por Edmond Cros. Esta preceptiva

plantea entre varias problematicas la siguientes:

a) Analizar el texto literario desde adentro; atendiendo su o}ganizacién interna, a
sus sistemas de funcionamiento, a sus redes de sentido, sus tensiones y el
encuentro entre distintos discursos sociales que lo cruzan,

b) La realidad analizada sufre un proceso de transformacion semantica por efecto
de la escritura, que codifica este referente en forma de elementos estructurales y
formales, lo cual se reconstruya el conjunto de mediaciones que desconstruyen,
desplazan, re-organizan y re-semantizan las diferentes representaciones de lo

cultural,

El analisis sociocritico de la literatura presupone entonces el anélisis estructural de la
obra literaria. Se toman en cuenta el texto y su relacion con lo social mediante

elementos analiticos estructural-conceptuales como sujeto transindividual, sociograma y

! Roland Barthes, “iPor ddnde comenzar?", aparecido en Nuevos ensayos criticos, Editorial Siglo XXI,
México, 1999, pp. 205-206.
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discurso social. El problema de la pertenencia estética de la obra literaria se resuelve

con ¢l concepto de modelizacion y de Literaturidad.

Muchas de estas nociones necesitan anélisis estructurales previos como los planteados
por Gerard Genette, referentes a la narratividad de los relatos. Edmond Cros, en su obra
Literatura, ideologia y sociedad, dedica el capitulo VII, “Relato y personajes como
categorias textuales™, a completar el armamento sociocritico, con las nociones de
Genette. Nociones que a lo largo del trabajo estudiaremos y desarrollaremos en su

momento oportuno pero que no queremos dejar de explicar brevemente.

Gerard Genette’ y su alumna mexicana Luz Aurora Pimentel'° proponen que se analicen
los relatos en funcién de al menos tres aspectos que consideran de primordial
importancia: la dimension espacial, la temporal y la actorial. Cada una de estas
dimensiones permiten desnudar los significados en los relatos y contribuyen a la
claridad de los analisis; por estas ventajas y otras que explicaremos en el desarrollo de

Ia tesis se decidid poner en practica sus analisis.

i1

La obra a analizar es Historias del Lontananza de David Toscana. Este escritor
regiomontano, nacido en 1961, ha publicado las novelas: Las bicicletas (1992);
Estacion Tula (1995); Historias del Lontananza(relatos) (1997); Santa Maria del Circo
(1998); Duelo por Mt"guel Pruneda; y Lontananza (relatos) (2003). Su obra ha sido
traducida al alemdn, inglés griego, italiano y arabe. Ha sido becario de Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes enel género de novela, y en 1994 participo en el
International Writters Program de la Universidad de Iowa, Se destaca por publicar en

" editoriales comerciales como Planeta, Editorial Mondadori y Editorial Sudamericana.

Como antecedentes de la presente propuesta estan los trabajos sobre la obra de David

Toscana que han sido publicados en los ultimos afios; estos trabajos no estan dedicados

! Ver Edmond Cros, Literatura, 1declogia y Sociedad, Editorial Gredos, Madrid. 1986, pp. 142-156.
® Ver sus libros Fi igures Iii, Seuil, Paris, 1972; Nuevo discurso del relato, Madnd. Editorial Citedra,
1998.

"% Pimentel, Luz Aurora., £l relato en perspectiva, UNAM-Editorial Sigle XXI, México, 1998.



a revisar textualmente Historias del Lontananza o Estacion Tula, sino que hacen una
revision en general del quehacer escrituristico del autor. En este sentido estan: la
investigacion colectiva de Ricardo Chavez Castafieda y Celso Santajuliana'', La
Generacion de los enterradores volv. 1 y 2; también en el ensayo critico de Miguel G.
Rodriguez Lozano'’, El norte: una experiencia contempordnea en la narrativa
mexicana; el trabajo de Raymond L. Williams y Blanca Rodriguez", La narrativa
posmoderna en México; y ademis el articulo de Hugo Valdés'® “Historias del
Lontananza”: personajes de un paréntesis cuentistico”. Estos autores analizan las
tematicas toscanianas pero ne se detienen a analizar a profundidad su textualidad ni su
significado. Esto ha sido un motivo para llevar el anilisis textual a la obra de David
Toscana hasta las profundidades tedricas de la sociocritica; profundidades que parecen

no haber sido concurridas por la critica literaria en México.

Otra razon par analizar Historias de Lontananza es por la proximidad del espacio de la
obra, con el contexto en el que vivimos: Nuevo Leon, el norte de México. En este
sentido, el presente trabajo propone un andlisis social indirecto, a través de la

sociocritica de un libro de un autor regiomontano, de la cultura actual de Nuevo Leon.

El trabajo ha incluido diferentes fases que quizas no se reflejen en esta tesis y que
constituyen ¢l trabajo invisible que implica buscar informacion alrededor de un texto
hasta poderlo entender con una profundidad diferente del simple lector ocasional. La
primera de estas fases, que no queremos dejar de mencionar, es la de la critica textual.
Con crilica textual nos referimos al analisis de las diferentes versiones del texto
estudiado’, ya que existen dos versiones de los relatos de Historias del Lontananza. La
primera versidn, a la que denominaremos “texto original”, es la edicion que hace
Joaquin Mortiz en 1997, en México. Esta edicién consta de nueve relatos, incluyendo
La verdadera historia de Don Manuel; en ella los relatos tienen titulos y presentan
algunos errores. La otra edicion de los relatos, el otro texto, se llama Lontananza, y fue

publicada por la Editorial Sudamericana, e impresa en México en 2003. Esta edicion ha

'" Ambos libros publicados en México por Editorial Nueva Imagen durante el afio 2000 y 2003,
respectivamente

' Su texto fue publicado por el Fondo Estatal para la Cultura y Jas Artes de Nuevo Ledn, México. 2002.
'* Libro publicado por la Universidad Veracruzana, México, 2002.

" Texto aparecido en la revista Catedra, Facultad de Filosofia v Letras, UANL, Afio [il, Na. 7, 20602, pp.
122-128.

'* para cste tipo de analisis, ver el trabajo clasico de Alberto Blecua, Manual de critica textual, Editorizl
Castalia, Madnid, 1990.



eliminado los titulos de los relatos, respetando el orden del original: se han corregido
varios cuentos como La Brocha Gorda y Derrumbes. Pero la alteracion mas importante
es la eliminacion del relato La verdadera hisioria de Don Manuel, segundo relato del
texto original, asi como la inclusién de un nuevo relato, al que denominaremos “relato
diez” o “relato décimo”, por carecer de titulo. Este relato no se hallaba en el original,

publicado por Joaquin Mortiz, pero ha sido tomado en cuenta en nuestros analisis.

m

Pero el mundo inventa otra privacion,
otra ley de acero, otro derecho,

y el sinuoso habito

dia tras dia consume nuestra aima.

- Holderlin; Qdas e Himnos 1799-1802-

Partimos del interés por estudiar la sociedad neolonesa contemporinea; esta
preocupacion per la sociedad actual nos ha lievado a plantearnos la hipotesis de trabajo
de que los relatos de Historias del L ontananza estan emparentados con la sociedad
actual; con sus problemas y sus limitaciones. Algunos la llaman “cultura posmodema™,
otros, “sociedad del riesgo”, pero lo cierto es que existe un buen numero de

caracteristicas que necesitan ser demarcadas por un anahisis concreto.

Nuestro trabajo aspira a hacer ese analisis de la textualidad de la cultura actual a través
del estudio de los relatos de Historias del Lontananza. Este apartado trata sobre la
cultura contemporinea, pero vista como un universo del que la obra analizada forma
parte. La nocién de “cultura contempordnea” forma parte del pensamiento social perque
llama nuestra atencion sobre algunos cambios sociales y culturales importantes que se
estan produciendo simultineamente (al tiempo que escribimos estas lineas), y que se

vienen gestando desde la década de los ochenta del siglo XX hasta el presente.

La posmodemidad es una forma de nombrar el devenir de la sociedad contemporanea, la
cultura simultdnea de finales del siglo XX y principios del siglo XXI, con toda una serie

de caracteristicas que la hacen digna de atencién por parte de las ciencias sociales:



Sociedad posmoderna significa en este sentido retraccion del tiempo social e individual, al
mismo tiempo, que se impone mds que nunca la necesidad de prever y organizar el tiempo
colectivo, agotamicnto del impulso modernista hacia el futuro, d esencanto y monotonia de lo
nuevo, cansancio de una soctedad que consiguité neutralizar en la apatia aquello en que se
funda: el cambio.(...) La cultura posmoderna representa el polo “superestructural” de una
sociedad que emerge de un tipo de organizacion uniforme, dirigista y que, para ello, mezcla los
wtimos valores modernos, realza el pasado y la tradicién, revaloriza lo local y la vida simple,
disuelve la preeminencia de la centralidad, disemina los criterios de lo verdadero y el arte,
legitima la afirmacion de la identidad personal conforme a los valores de una sociedad
personalizada en la que lo importante es ser uno mismo, en la que por lo tanto cualquiera tiene
derecho a la ciudadania y al reconocimiento social, en la que ya nada debe imponerse de un
modo imperativo y duradero, en todas las opciones, todos los niveles pueden cohabitar sin
contradiccion ni postergacion.’®

Si antes se hablaba, con Marx, de relaciones de preducciéon como una caracteristica
imperante del capitalismo, ahora se habla de “relaciones de seduccion”, de una
seduccion relacionada con la sobremultiplicacién de elecciones. La vida se transforma
por la proliferacion de tiendas de autoservicio, los grandes shopping malls, cientos de
canales, diez opciones para un shampoo, cuando antes solamente habia una, etc. Gilles

Lipovetsky apunta:

Actualmente la TV por cable ofrece, en algunos lugares, la posibilidad de elegir entre ochenras
cadenas especializadas, sin contar los programas “a peticion '(...) Desde ahora el awroservicio,
la existencia a la carta, designan el modelo general de la vida de las sociedades
contempordneas que ven proliferar de forma vertiginosa las fuentes de informacion, la gama de
productos expuestos en los centros comerciales e hipermercados tentaculares, en los almacenes
o restaurantes especializados.”’

La realidad se comienza a construir constantemente; la verdad se ha convertido en algo
desaparecido, raro, precioso. Todos quieren encontrarla rapidamente. Pero, al utilizar
los medios masivos, lo que en realidad sucede es que la realidad se escapa. se

escamotea, Se pretende introducir la duda sobre el principio de la realidad.

En este sentido, las discusiones importantes, por ejemplo la discusion sobre €l poder se

escamotea, se disfraza, desaparece:

Lo politico pierde una pura disposicion estratégica para un sistema de representaciones, y después en el
escenario actual de neofiguracicn, es decir, donde el sistema se perpefia bgjo los misinos signos
multipticados pero que no representan ya nada y ya no tienen su “equivalente " en una “realidad” 0 una
sustancia social real: ya no hay investidura politica porque no hay ni siquiera referente social de
definicion clasica (un pueblo, una clase, un proletario. condiciones objetivas) para que dé firerza a unos

'® Ver Lipovetsky, op cit., p. 5-15.
" Ver Lipovetsky, op cit, p. 18-19.



signos politicos eficaces. Simplemente ya no queda significado social para que dé fuerza a un significante
politico.

Los noticieros televisivos, por e¢jemplo, escamotean una verdad tras otra, un hecho tras
otro, una palabra tras otra, trasladan lo real hacia regiones insospechadas, hacia la

seduccion:

La seduccion es lo que sustrae al discurso de su sentido y lo aparta de su verdad. (...) en la
seduccicn es de alguna manera lo manifiesto, el discurso en lo que tiene de mds “superficial ~,
lo que se vuelve contra el imperativo profundo (conciente o inconsciente) para anularlo y
substituirlo por el encanto y la trampa de las apariencias. ”

Hasta aqui hemos querido ensayar sobre las caracteristicas de la sociedad actual, sin que
con ello se agote €l tema; mdas bien se abre a al polémica y a los comentarios, en espera
de nuevas interpretaciones que arrojen luz sobre la problematica de lo actual en todas

sus dimensiones: textuales, ideoldgicas, del comportamiento, econdmicas, politicas, etc.

Estamos seguros que el panorama que hemos dado es muy general, pero su exposicion
era necesaria para entender el contexto en el que se desarrollan los relatos analizados.
La sociedad contemporanea y su complejidad abarcan toda una serie de caracteristicas
que son dificiles de estudiar; sin embargo, en el analisis que proponemos podremos

contribuir con elementos para ayudar a su estudio.
1 4

Como parte de la presente i ntroduccién queremos dedicar un a partado diferente a la
sociocritica, puesto que representa el punto de salida de la presente investigacion.
Percibimos a la sociocritica como una herramienta que puede ayudar analizar la cultura.
M.P. Malcuzynski®® dice que la disciplina apenas comenzé en 1973, con el célebre texto
de Claude Duchet Para una socio-critica o variaciones para un incipit’. Asi, la

sociocritica ha pasado, de preocuparse por las aplicaciones concretas, al interés por la

*® Ver Baudrillard, “A la sombra de las mayorias silenciosas”, aparecido en la obra ya citada Cudtyera v
simulacro, 2002, Barcelona, Editorial Kairds, p. 127.

'* Ver su obra De la seduccién , Editorial REI, México, 1997, p.55.

*® Ver la introduccion a su compilacién Sociocritica. Prdcticas textuales. Cultura de fronteras, Editorial
Rodopi, Amsterdam, 1991,

M Incluido en la compilacién ya mencionada de Malcuzynski.



metodologia. La sociocritica esta en bisqueda de objeto, es decir del orden y la

finalidad de sus estudios:

Pero, ese objeto, en un principio sin problema aparente, ;se habra de cierto modo ‘perdido’ en
el camino, extraviado, difuminado incluso? jHabra perdido contenido o pertenencia? ;Se habra
diseminado? Significativamente, la discusion alrededor de la mesa redonda en sesion plenaria
del congreso de Montpellier precisamente sobre el tema del objeto, se oriento hacia una
problematica del sujeto, sin poder circunscribir ni “el’ ni 'su’ objeto, a pesar de los repetidos
esfuerzos y de las numerosas llamadas al orden por parte de la Presidente de la sesion.”

Muchos de los principales problemas de la sociocritica tienen que ver con la confusién
de las tareas propias de: la sociologia de la literatura, la sociologia de los textos
literarios, los analisis sociohistéricos o las relaciones entre la escritura y lo real. Tareas
todas ellas que se relacionan en parte con la tarea sociocritica, pero que no definen su
esencia. Quizas, como afirma la misma Malcuzynski, existen sociocriticas, es decir no

una sola forma de abordar los textos, sino miltiples, heterogéneas.

Partiendo de esta multiplicidad de posibilidades, la perplejidad ante la tarea que
implicaria el hacer un anlisis sociocritico se acrecienta puesto que cada autor jala agua
para su molino. Cada uno defiende una terminologia y un tipo de andlisis, y aunque no
se contraponen muchos de ellos son en exceso especializados como para tomarlos todos
en cuenta. Por ello creemos que lo mas justo es partir, en términos generales, de definir

los objetivos generales del analisis sociocritico.

En primer lugar, la sociocritica considera el texto literario como parte de una cultura; el
texto no es el *“reflejo™ de la sociedad, sino mas bien un dispositive de circulacién de
elementos sociales dentro de un conjunto dindmico constituido por diversas fuerzas

sociales. Malcuzynski apunta al respecto:

En un primer nivel, el mas inminente, el campo sociocritico de investigacion postula una doble
prdctica q ue tradicionalimente, ha s ido concebida como dos aproximaciones a uténomas de la
literatura y a la cultura, independientes una con respecto a la otra y hasta cierto punto
enteadidas como contradictorias, es decir, incompatibles. Primero, la de reinsertar la literatura
en tanto que artefacto sociocultural y. su objeto de estudio, dentro de un conjunto d inamico
constituido de diversas prdcticas sociales en instancia de circulacion. El gran mérito de la
sociocritica habré sido el de afirmar metodologicamente que esa reinsercion no puede ser
llevada a cabo al hablar de ‘literatura’ exclusivamente como especificidad particular{aqut
tocamos a problemas ya discutidos desde hace muchos aiios y por tanto caducos desde el punto

# Malcuzynski, op cit., p. 14.



de vista argumentativo). Eso significa, segundo, la obligacion de explorar una problematica de
semiosis, es decir penetrar y examinar modalidades textuales.™

Al centrarse en la nocion de “texto”, la sociocritica le debe mucho a la labor del
estructuralismo francés, en especial a los trabajos de Roland Barthes, Julia Kristeva,

T.Todorov y Gerard Genette”®.

Otra nocién que caracteriza el pensar sociocritico es la de ideologia, nocion que se

asocia con la de produccién textual. Malcuzynski la define asi:

Sencilla pero decididamente, la sociocritica permite situarse en otro plano de investigacion, uno
que afirma que el signo es ideologico. Propone otros horizontes criticos que remiten a las
practicas textuales desde un punto de vista sociohistéricamente diferencial, uno que asume los
problemas de ‘intercambios’' y de ‘usos’ sin confundirlos, al misma riempo que provee de
nociones feoricas y medios e instrumentos especificos de analisis. En la medida que la cuenta de
la instancia sociodiscursiva en circulacion, la sociocritica circunscribe ef objeto de andlisis en
Jfuncion de dicha dindmica y de antemano entiende el texto no solo como el producto de una
praclica socio-ideologica, de igual importancia e interaccion reciproca con las demas practicas
cognitivas, sino también como wno produccionensi. Porlo quese refiere a la literaturaen
particular, eso no significa privar lo “literario’ de su especificidad estérica. Al contrario, intenta
circunscribir las caracteristicas de esa especificidad, con sus modalidades, funciones y objetivos
propios, y las reinserta dentro de una economia sociocultural dada sin la cual la dimension la
dimensién del valor mismo del texio permaneceria ininteligible. **

Parte de la labor de la sociocritica es investigar al interior de Jos artefactos y resaltar la
sociabilidad de todo texto; sin negarle la capacidad de informar a los textos de ficcion,
se busca remitirse a los discursos. La sociocritica, como perspectiva de analisis,
entiende las estructuras de mediacion que intervienen entre las estructuras de sociedad y

las estructuras textuales como de naturaleza discursiva.

Otra nocion importante es 1a de “discurso social”, es decir, el conjunto regulado por las
convenciones y tomado en sus configuraciones ideoldgicas, de lo que se dice y se
escribe en un estado de sociedad. Aunque el distinguir los discursos no siempre es una

tarea simple:

Pero al hablar friamente de discurso social, se abre de facto, jsi bien involuntariamente!,
alguna ventanilla por la cual se precipita cierta tentacion de ‘objetivizar’ lo discursivo; es decir,
una tendencia a descubrir la actividad humana q ue caracteriza la pracrica discursiva. Existe
precisamente el riesgo de conferir a la ‘socialidad’ del trabajo discursivo un valor de
intercambio, y no de uso. La labor discursiva puede aparecer como una practica que se ‘libra

2 \er Malcuzynski, op cit., p. 18.
** Ver mas adelante los apartados dedicados a Barthes y a Genette.
% \er Malcuzynski, op.cit., p. 21.



de(l) juicio fideoldgico). En la problemarica de la (re)distribucion del capital cultural y de sus

estructuras discursivas, la nocion misma del discurso tiende entonces a difuminarse en una
” . 55108, h/

indeterminacion axiologica.”™®

La sociocritica también hace distinciones en el uso de diferentes nociones de analisis;
distincién que muchas veces es utilizada para caracterizar el pensamiento sociocritico.
Una de ellas es la que existe entre intertextualidad e interdiscursividad. La
intertextualidad se refiere mds a la circulacion y transformacion de ideologemas, es
decir, de pequeiias unidades significantes dotadas de aceptabilidad; mientras la
interdiscursividad es entendida como una interaccién reciproca de diferentes discursos
circulando en una instancia social dada, incluyendo las que habran sido seleccionadas
para ser reproducidas o no en un texto determinado.

5k i s 3 » @ 7
Asimismo se hacen distinciones entre “ideosema” ¢ “ideclogema™

. El ideologema
designa un fenomeno ante todo extratextual, es decir que hace referencia al universo
exterior del texto; asimila lo semidtico a lo ideologico, designa una funcién comin entre
estructuras en un espacio sociocultural concebido como intertextual. El ideologema es
un factor de asimilaciéony absorcién a unnivel de estructura y se precisa desde una
perspectiva de una hegemonia sociodiscursiva, de un bloque sociohistérico. Sirve para
designar un factor hegemodnico de determinacion que orienta ideoldgicamente la
constitucion de tal o cual discurso. Funciona como un principio regulador sub.yacente en

los discursos sociales a los cuales confiere autoridad y coherencia ideologicas.

Entre tanto el ideosema se refiere a un fenémeno enteramente textual; designa un factor
coyuntivo relacionado a la heterogeneidad sociodiscursiva™. Al derivarse de una
practica ideoldgica precisa, se situa en la interseccién de lo ideologico y lo semiébtico y
designa todo fenémeno textual que produce o reproduce las diversas interacciones entre
diferentes discursos coexistentes en una determinada instancia social. El ideosema no es
un agente estructurador sino que define las interrelaciones que confieren mediante él,
una significacion semintica al material textual. Muchas veces conduce a la evaluacién y
a la critica. Es un punto de origen a partir del cual el proceso de estructuracion se
engendra y cada uno de los elementos y cada uno de los elementos que, a través del

texto reproduce ese origen. Juntos los ideosemas forman una red, que se denomina

% Nuevamente, Malcuzynski, op cit. p. 22.
27 Malcuzynski, op cit, p. 23 y s.
2 1dem.
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“microsemidtica intratextual”. Es decir que el ideosema es una nocidn, anterior al
ideologema, que permite distinguir las distintas ideologias que hay en un texto y no una

29
sola.

La sociocritica debe entonces trabajar sobre las condiciones de existencia de la practica
textual, tomando en cuenta su e specificidad estética que es imreductible a su material
lingiiistico y también su socialidad; subrayando la necesidad de poner en relieve los

varios discursos de un texto dado. Malcuzynski apunta;

En definitiva, con el horizonte teorico y metodolagico abierto por la sociocritica se fundamentan
algunos de los criterios necesarios para el establecimiento de una ciencia rigurosa de los
artefactos socioculturales. (..) Significa romper la relacion narcisista inscrita en la
representacion del trabajo i ntelectual c omo ‘creacion’ por unladoy, porotro, excluir como
expresion por excelencia de la “sociologia reduccionista’ el esfuerzo de subsumir al artista y a
la obra de arte a una forma de pensamiento doblemente reprensible pues a la vez genética y
genérica. M etodolégicamente h ablando, la so ciocritica c onsiste en trabajar, remitiendo alos
procesos de la interdiscursividad, elementos de la textualidad — a igual que el ideosema permite

precisar el andlisis sociotextual — para especificar el problema de las prdciicas

saciodiscursivas.’®

La sociocritica entonces no presenta un cuerpo unitario de analisis al momento de
afrontar un texto literario, sino més bien un conjunto de intenciones y consideraciones
metodolégicas que no deben ser dejadas de lado al momento de analizar obras literarias

pero que son muy complejas para el estudiante nedfito o para el no iniciado.

Por ello, y para dar inicio a un analisis que cumpla con las expectativas sociocriticas, es
preciso retomar las ideas de algunos analistas que la sociocritica considera ya discutidos
y por ello generalmente no los nombra, pero que son de importancia vital para su
accionar. Para la busqueda que esta tesis plantea, es preciso que conozcamos los
principales planteamientos que permitan reconocer el barco, la ruta y el puerto de

llegada de los analisis sociocriticos.

Dentro de los modelos teéricos utilizados por la sociocritica estudiaremos las posturas
de Roland Barthes, Gerard Genette y Edmond Cros. De este ultimo es de quien mas

hemos tomado ideas para realizar nuestra labor. Ademds analizamos y aplicamos las

¥ Para mas informacién sobre estas distinciones conviene consultar la compilacion de Malcuzynski.
Ademis esta, por supuesto, ¢l trabajo clasico de Edmond Cros, Lireratura, ideologia y sociedad, Editorial
Gredos, Madrid, 1986.

*® Ver Malcuzynski op cit, pp. 24-25.

%



propuestas de Régine Robin y Marc Angenot sobre la inscripcién del discurso social en

el texto literario.

La mmportancia de utilizar los conceptos sociocriticos para analizar Historias del
Lontananza se remite al estudio de los discursos sociales en la cultura regiomontana. En
iltima instancia, el analizar el arte de una sociedad dice mucho de cémo estin
estructurados sus propios discursos. Partiendo del analisis textual, se pretende reconocer

elementos que permanecen ocultos a nuestra cotidianidad discursivo narrativa.

V
Esta tesis consta de los siguientes apartados:
a) En el primer capitulo expone un analisis estructural barthesiano.
b) El segundo consiste en el analisis del espacio dentro de los textos toscanianos
c¢) El capitulo Ill analiza la dimension temporal de los relatos.
d) El cuarto capitulo se refiere al analisis de la dimension actorial.
e) El capitulo quinto el analisis de perspectivas.

f) El sexto capitulo es el que contiene el analisis sociocritico.

Estos apartados tiene como objetivo abrir el texto Hisiorias del Lontananza para
permitir que la sociocritica descubra las significaciones ocultas del texto. Sabemos que
hemos elegido un camino dificil, pero estimulante, como dice Lezama Lima. La
innovacion de la presente investigacion se relaciona tanto con el objeto de estudio como
con la metodologia utilizada; Historias del Lontananza atn no ha tenido un estudio
textual critico; las ideas de Barthes, Genette y de la sociocritica no han sido aplicadas a
alguna obra del imaginario regiomontano. Asi, la sociocritica de un texto, que es parte
de la realidad discursivo social regiomontana, no es un estudio de erudicién intelectual
pura, sino toda una serie de cuestionamientos en relacion con los discursos sociales

imperantes.
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Capitulo I: Primeros intentos estructuralistas para
el analisis de relatos

En este capitulo hemos intentado presentar las ideas barthesianas sobre el analisis
estructural de los relatos; el capitulo estd constituido por un parte tedrica y un ejemplo
de aplicacién. El desarrollo de este apartado ha permitido fundamentar anélisis
posteriores, es una especie de primer escaldn de una larga escalera que conduce a la

sociocritica.

1.1. Roland Barthes y el analisis estructural de los relatos

En su introduccién a la compilacién sobre analisis estructural de los relatos Barthes

empieza preguntandose: .

;Donde, pues, buscar la estructura del relaio? Muchos comentadores, que admiten la idea de
una estructura narrativa, no pueden empero resignarse a derivar a analisis literario del modelo
de las ciencias experimentales: exigen intrépidamente que se aplique a la narracion un método
puramenie inductivo y gue se coniience por esrudiar todos los relatos de un género, de una
época, de una sociedad, para pasar luego al esbozo de un modelo general.”’

El autor estd seguro de que este tipo de analisis nos llevaria demasiado tiempo, por lo

que puede llegar a considerarse utdpico. Por eso enuncia:

(...) jQué decir entonces del andlisis narrativo, enfrentado a millones de relatos. Por fuer=a estd
condenado a un procedimiento deductivo; se ve obligado a conceder primerc un modelo
hipotético de descripcion (que los lingiiistas americanos Haman ‘teoria’), y descender luego
poco a poco, a partir de este modelo, hasta las especies que a la vez participan y se separan de
él: es solo a nivel de estas conformidades y de estas derivaciones que recuperard. unido
entonces de un instrumento iunico de descripcion, la pluralidad de los relatos, su diversidad
histérica, geogrdfica, cultural.

Para la lingiiistica, explica Barthes, la unidad minima de analisis ¢s la frase. Esta unidad
permite hablar de un cierto orden y presupone la homologia entre las unidades, entre las
frases; es decir que tiene como supuesto una cierta igualdad de una frase y otra. Esta

organizacion puede ser vista como una estructura. Barthes apunta:

(...) estructuralmente, el relato participa de la frase, sin poder nunca reducirse a la sumade
frases: el relato es una gran frase, asi como toda frase constatativa es, en cierto modo. €/ esbozo

3 Ver su texto introductorio fntroduccion al andlisis estructural del relato , Ediciones Coyoacan.
México, 1998, p. 7-37. .
*? Roland Barthes, op cit., p. 9.

14



de un pequeiio relato. (...} Para realizar un andlisis estructural hay. pues, que distinguir primero
varias instancias de descripcion y colocar estas instancias en una perspectiva ferdrquica
{integradora). 2

Hay que idear “estadios”, proyectar encadenamientos horizontales del hilo narrativo
sobre un eje implicitamente vertical; leer, dice el autor, no es solo pasar de una palabra a
otras, es pasar de un nivel a otro. Barthes propone tres niveles de descripcidn del relato:

A) Funciones; B) Acciones; C) Narraciones. Y al respecto Barthes explica:

Recordemos que estos tres niveles estdn ligados entre si segun una integracion progresiva: una
funcion solo tiene sentido si se ubica en la accion general de un actanie; y esta accion misma
recibe su sentido ultimo del hecho de que es narrada, confinada a un discurso que es su propio
codigo.’*
A) Funciones; para el inicio de la jerarquizacion se precisan unidades pequeiias: la
funcion es una palabra, una frase, dentro del relato, que mas adelante tendra
importancia. Las funciones NO coinciden siempre con escenas, parrafos, dialogos,
acciones, sentimientos, intenciones, motivaciones, razones personales, etc. Pueden ser
superiores a la frase. Ej. Bond levanté uno de los cuatro auriculares. La palabra
“cuatro” nos remite a la alta técnica burocratica. Otro ejemplo: James Bond vio un
hombre de unos cincuenta ajios. Puede ser el comienzo de una amenaza, ya que nos

obliga a identificarlo, porque la frase indica indeterminacion.

Ademas existen 2 tipos generales de funciones: Distribucionales e Integradoras. Las
distribucionales también se les 1lama “funciones”, ya que tiene una i mportancia muy
grande. Las funciones aparecen cuando un hecho, tiene un correlato dentro de la obra,
es decir que tiene una consecuencia, que es consecuente, Por ejemplo: Si se compra una
pistola 1a logica nos dice que después serd usada, Si se descuelga el teléfono, se sabe
que después va a ser colgado.Estas funciones tienen a su vez owas DOS pequefias

subclases, que se establecen segin los niveles de importancia:

Funciones distribucionales cardinales. Son aquellos “nudos” del relato (o de algun
fragmento), lo que inaugura o concluye una incertidumbre. Pueden ser sucesiones
logicas o cronoldgicas; pueden ser consecutivas y consecuentes; es decir, estar una

después de otra, o una ser consecuencia de otra. Barthes explica:

** Barthes, op cit, p. 13.
** Bartthes, op cit., p. 16.
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Todo hace pensar, en efecio que el resorte de la actividad narrativa es la confusion misma entre
la secuencia y la consecuencia, dado que lo que viene después es leido en el relato como
causado por (...)"

Funciones distribucionales de catalisis. Llenan espacios que existen entre las funciones

nudo, pero sin que ello demerite su importancia:

(.-.) la catdlisis puede tener una funcionalidad débil pero nunca nula: aunque fuera puramente
redundante (en relacion con su nicleo), no por ello participaria menos en la economia del
mensaje; pero este no es el caso: una anotacion, en apariencia explicativa, siempre tiene una
funcion discursiva: acelera, retarda, da nuevo impulso al discursa, resume, anticipa a veces
incluso despista.”®

Este tipo de funcién no se puede eliminar, ya que cambaria el discurso. Las
integradoras, por o tro lado, son aquellas que dan pistas de cardcter, de identidad, de
atmosfera; su importancia sélo se ve a otro nivel estructural. Un ejemplo: El nimero de
aparatos de teléfono, nos va indicar una capacidad tecnoldgica. Las funciones
integradoras pueden ser llamadas indicios. Pueden ser de dos tipos: indicios, cuando
nos remiten al tipo de cardcter, a un sentimiento, a una atmoésfera o a una filosofia; es

decir, cuando implicados significados implicitos.

Por otro lado las informaciones son aquellos datos que sirven para identificar, para
situar enel tiempo y en el espacio. Son datos puros, sirven para dar “realidad”. Las
funciones integradoras pueden ser mixtas, es decir combinar ambos tipos de indicios.

Barthes explica:

Los informantes y los indicios pueden combinarse entre si: asi sucede, por efemplo, con el
retrato, que yuxtapone sin cohesion datos de estado civil y rasgos caracteriologicos. Una
relacion de implicacion simple une las catélisis y los nucleos: una catdlisis implica
necesariamente la existencia de una funcion cardinal a la cual coneciarse, pero no
reciprocamente. En cuanto a las funciones cardinales estan unidas por una relacion de
solidaridad: una funcién de este tipo obliga a otra del mismo tipo y reciprocamente.”

Barthes va aclarando que el tiempo en los analisis estructurales, es la l6gica, el orden.

La consecuencia no la secuencia. El tiempo s6lo se convierte en referencia.

* Op cit, p. 24.
* Op cit, p. 25.
o Op cit., p. 29.



Mas adelante Barthes va dibujando un panorama mads sencillo al decir que las funciones

cardinales pueden ser llamadas “nudos”:

La cobertura funcional del relato impoue una organizacion de pausas, cuya unidad de base no
pude ser mas que un p equeiio grupo de funciones que i lamaremos aqui una secuencia. Una
secuencia es una sucesion logica de niicleos unidos entre si por una relacion de solidaridad: la
secuencia se inicia cuando uno de sus térnrinos no tiene antecedente solidario y se cierra cuando
otro de sus términos ya no tieme consecuente. Para tomar un ejemplo fitil, pedir una
consumicion, recibirla, consumirla, pagarla: estas diferentes funciones constituyen una
secuencia evidentemente cerrada, pues no es posible hacer proceder el pedido o hacer seguir el
pago sin salir del conjunto homogéneo ‘consumicion’. La secuencia es, en efecto, siempre
nombrable.’

También existen secuencias futiles, llamadas microsecuencias:

La secuencia es, pues, si se quiere, una unidad logica amenazada: es lo que justifica a minimo.
Pero también esta fundada a mdximo: encerrada a sus funciones, subsumida en un nombre, la
secuencia misma constituye una unidad nueva, pronta a funcionar como el simple términode
otra secuencia mas amplia.*’

Barthes dice:

Una secuencia no ha concluido cuando ya, intercaldndose, puede surgir el término inicial de una
nueva secuencia: las secuencias se desplazan en contrapuntos; funcionalmente la estructura del
relato tiene forma de’ fuga': por esto el relato se sostiene a la vez que se ‘prolonga’*’

B) Acciones; en este nivel del analisis es cuando se lleva acabo la reflexidn sobre la
importancia de los personajes en relacion con las acciones. Las acciones ya habian sido
tratadas en la seccion anterior cuando se hablaba de secuencias. Bremond, autor que

aparece en la antologia de Barthes, es el que atribuye una secuencia a cada personaje:

Cada personaje, incluso secundario, es el héroe de su propia secuencia.”

C) Con la narracion Barthes comienza preguntindose por los signos de la narracion:

Ahora bien, al menos desde nuestro punto de vista, narrador y personajes son esencialimente
seres de papel; el autor(material) de un relato no puede confundirse para nada con el narrador
de ese relata; los signos del narrador son inmanentes al relato y. por lo tanto, perfectamente
accesibles a un andlisis semioldgico; pero para que el autor mismo (ya se exponga, se oculte 0
se borre) dispone de ‘signos’ que diseminaria en su obra, es necesario suponer entre la

* Op. cit., p. 20.

¥ 0p. cit, p. 21.

*% para entender esta cita ver el esquema de la p. 21, op. cit.
4 0p. Cit,, p. 22.
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‘persona’ y su lenguaje una relacién signalética que haria def autor un sujeto pleno y del relato
una expresion instrumental de esta plenitud: a lo cual no puede resolverse el analisis
estructural: quien habla (en el relato) no es quien escribe (en la vida) y quien escribe no es
quien existe.”

Mais adelante sefiala sobre el nivel narracional:

Es, en efecto, en una exposicion del relato donde van a integrarse las unidades de los niveles
inferiores: la forma ultima del relato, en tanto relato, trasciende sus contenidos y sus formas
propiammente narrativas (funciones y acciones). Esto explica que el codigo ‘narracional’ sea el
ultimo nivel que pueda alcanzar nuestro andlisis sin correr el riesgo de salirse del objeto-relato,
es decir, sin transgredir la regla de inmanencia que esta en su base. La narracién no puede, en
efecto, recibir su sentido sino del mundo que la utiliza: mas allg del nivel ‘narracional
contienza el mundo, es decir, otros sistemas (sociales, economicos, ideologicos), cuyos términos
yanoson solo relatos, sino elementos de otra sustancia (hechos historicos, d eterminaciones,
comportamientos, etc.). -

Barthes dice sobre la relacion con el mundo del afuera:

Se puede decir, de! mismo modo, gue todo relato es tributario de una ‘situacion del relato’,
conjunto de protocolos segun los cuales es consumido el relato. (...) La aversion a exhibir sus
cddigos caracteriza a la sociedad burguesa y a la cultura de masas que ha producido: una y
olra necesitan signos q ue no tengan a pariencia de tales. Esio no es, sin embargo, si se pude
decir, mas que un epifendmeno estructural: por familiar, por rutinario que sea hoy el hecho de
abrir una novela, un diario o de encender la television, nada puede impedir que este acror
modesfo il:srale en nosotros de un golpe integramente, el cddigo narrativo gue vamos a
necesitar.

Dentro del apartado, en el mismo texto, “El sistema del relato”, Barthes habla de
manera mas general sobre el relato y su posible organizacion, una vez empezado el

analisis;

El relato se presentaria asi conio un sucesion de elementos mediatos e inmediatos, fuertemente
imbricados; la distaxia orienta una lectura “horizontal’; pero la integracion le supetpone una
lectura ‘vertical' hay una suerte de 'cojear’ estructural; como un juego incesante de potenciales
cuyas caidas variadas dan al relato su ‘tono’ o su energia: cada unidad es percibida en su
aflorar y en su profundidad y es asi conto el relato ‘avanza’: por el concurso de estas dos vias la
estructura se ramifica, prolifera, se descubre- y se recobra-: lo nuevo no deja de ser regular.
Hay, por cierto, una libertad del relato (como hay una libertad de todo locutor frente a su
lengua), pero esta libertad esta literalmente limitada: entre el fuerte codige de la lengua y el
fuerte cédigo del relato se abre, si es posible decirlo, un vacio. la frase.(...)”

Y agrega:

“2 0p. Cit, p. 23.
“ Op Cit,, p. 26.
“0p Cit, p. 27.
** Op Cit, p. 28.
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Asi, en todo el relaro, la imitacion es contingente, la funcion del relato no es de ‘representarse’,
sino el montar un especticulo que nos sea aun mds enigmatico, pero que no podria de ser de
orden mimético; la ‘realidad’ de una secuencia no esta en la sucesion ‘natural’ de las acciones
que la componen, sino en la logica que en ellas se expone, se arriesga y se cumple: podriamos
decir que el origen de una secuencia no es la observacion de una realidad, sino la necesidad de
variar y superar la primera forma que se haya ofrecido al hombre, a saber, la repeticion: una
secuencia es esencialmente un todo en cuyo seno nada se repite; la logica tiene aqui un valor
{iberador -y, con ella todo el relato-: pude darse el caso que los hombres reinyecten sin cesar en
el relato todo lo que han conocido, lo que han vivido; pero al menos lo hacen de una forma que
ha triunfado de la repeticion y ha instituido el modelo de un devernir. El relato no hace ver, no
imita; la pasion que puede inflamarnos al leer una novela no es la de una “vision' ( de hecho,
nada vemos), es la del sentido, es decir, de un orden superior de la relacion, el cual también
posee sus emociones, sus esperanzas, sus amenazas, sus triunfos: ‘lo que sucede' en el relato no
es, desde el punto de vista referencial (real) literalmente, nada; ‘lo que pasa’. es sélo el
lenguaje, la aventura del lenguaje, cuyo advenimiento nunca deja de ser festejado. “

Asi lo que hemos pretendido con esta lectura de las ideas barthesianas del relato es
mostrar que muchos de los anhelos sociocriticos ya se encontraban en la propuesta
barthesiana. El interés por conocer los significados va a desarrollar teorias mas finas de
anlisis literario. Muchos de los términos usados discretamente por la sociocritica ya

habian sido propuestos por Barthes, como los indicios y el analisis de las acciones.

1.2. Aplicaciéon del analisis barthesiano a un relato

Aunque para cada relato fue necesario hacer un andlisis similar a éste, aqui sélo
mostramos el trabajo de un solo cuento, que como se vera es un proceso muy extenso.

El cuento elegido es el de La Brocha Gorda.
La Brocha Gorda

l. La calle se encontraba muy vacia para ser media mariana. Funcion
distribucional catalitica, que remite al ambiente y no a las acciones. La ‘calle
muy vacia’ es una funcién integradora indicial, ya que esta vacuidad sera
retomada en el transcurso del relato, Media mafiana es un funcién integradora

informativa acerca del tiempo.

2. Rubén inserto con prisa la llave de la puerta porgue el teléfono estaba sonando.

Funcién distribucional cardinal (insertar) la llave en la puerta, que después

“® Op Cit., p. 30.
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va a ser abierta; asimismo se nos informa que el teléfono va a ser descolgado. La

prisa es un indicio de importancia, o de la espera de algo importante.

Tan pronto abrio se abalanzé hacia el aparato sobre el mostrador. Funcion
distribucional cardinal abrir, abalanzara. En vez de descolgar se ‘abalanza’
sobre el teléfono, o tra funcién integradora indicial que recalca la prisa, con
ello la importancia de la posible llamada. El mostrador también puede ser
considerado como otra funcién integradera indicial que nos lleva al ambiente
en que se desarrolla parte del cuento: el comercio (que muestra), el negocio y los

intereses monetarios.

La Brocha Gorda a sus ordenes. Saludo que inicia un dialogo (saludar), y
desencadena mas funciones, es una funeién distribucional cardinal. Es
iniciado con una frase ‘comercial’, al ponerse ‘ a sus ordenes’; es una cortesia
propia de los que venden o prestan algin servicio. ‘A sus drdenes’ también
implica entonces otra funcién integradora indicial, ya que nos da idea del

ambiente ‘comercial’.

Disculpe —dijo la voz al otro lado -, me equivoqué. La disculpa cancela el
posible diadlogo comercial, es también una funcion distribucional catalitica, ya
que termina la accion que comenzo con el saludo (disculfparse); pero ademas de
la disculpa estd 1a presencia del equivoco, aunque este logicamente se da antes
de la disculpa. El equivocarse fue antes que la disculpa; puede ser también
tomado como una funcién integradora indicial, ya que nos va a remitirnos a la

forma de ver el mundo del perdedor (equivocado).

Colgo la bocina. Termina la secuencia que se inicié al sonar el teléfono es una

funcion distribucional cardinal. Sonar, descolgar, hablar, (colgar).

Desde que el negocio cayera en una irremediable cuestabajo, sus faniasias lo
habian llevado a pensar que cada llamada telefonica podia traer la solucion: un
pedido millonario, un contrato para pintar mil casas o la raya central de una
nueva carretera que atravesaria el pais, una gran fabrica de muebles en busca

de laca, el departamento de transito que habia decidido pintar de amarillo todas
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las areas de no estacionarse. (Fantasear). Funcién distribucional de catélisis,
va que este divagar sobre las posibilidades de trabajo nos van a llevar a conocer
cuales son las fantasias del personaje. Esto nos va remitir a funciones
integradoras indiciales: ‘pedido millonario’, ‘pintar mil casas’, gran fibrica de
muebles, ‘todas las dreas de no estacionarse’, todos estos indicios nos revelan el
suefio por la gran cantidad, por el despilfarro, la venta grandiosa y la riqueza
rapida, son suefios de bienestar laboral, donde el frabaje se convierte en el
objeto del deseo y fantasia; pero también la cifra o la cantidad es el comun
denominador, donde hay una l16gica interna que sugiere que 1a gran cantidad,
trae empelo y riqueza, mientras que su opuesto la falta, 1a ausencia, la escasez,
trae desempleo y pobreza. También la frase sobre las llamadas telefonicas, es
una funcién integradora informacional, ya que nos indica la clave para entender
la prisa por contestar el teléfono: el sonar del teléfono puede ser la ‘solucion’,
representa la esperanza de una vida mejor. Otra funcién integradora
informacional se presenta cuando el relato nos habla de que ‘el negocio ha ido
cuesta abajo’, lo que remite a una situacion de adversidad economica donde cabe

pensar en el desempleo, la pobreza y la falta de oportunidades.

Los cobradores, en cambio, nunca llamaban por teléfono. Hacerlo era como
poner a la presa sobre aviso y darle tiempo para correr o esconderse. No
anticipaban su presencia mds que con el tronar de sus motocicletas, casi cuando
ya estaban ahi. Estas frases son otra funcion integradora informacional, que
nos informa sobre la manera de ser de los cobradores. El sonido de la
motocicleta es entonces opuesto al del teléfono: trae consigo desesperanza y
problemas para pagar las cuentas pendientes. Oposicion teléfono (trabajo-
solucion-esperanza) vs motocicleta (desempleo-problemas-desesperanza). Este
sentimiento de desesperanza se pronuncia cuando el texto nos dice “presa” como
si el cobrador fuera un cazador (correlato de la presa), ¢s pues una funcion
integradora indicial, que nos indica el modo en que es percibido el acto de
‘pagar’. Muy semejante a la relacion entre el perseguidor y el perseguido, donde

uno busca y persigue, mientras que otro se evade y se esconde.

Todos eran iguales, vinieran de parte del banco, de los proveedores, del

gobierno o del rentero. Vestian una camisa blanca, con tres botones abiertos y
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tan rala que un poéo de sudor bastaba para revelar vellos y tetillas. Todos
parecian conducir la misma moto y guardar sus papeles en el mismo estuche
azul marino y usar los mismos lentes oscuros con pretensiones de Ray Ban.
(Son iguales).Una serie de funciones integradoras mixtas (indiciales e
informativas), que nos van a dar las ¢ aracteristicas de los c obradores: al ser
todos iguales, implica que carecen de identidad, pueden ser uno o muchos, no
importa quien los envie, el carecer de identidad es otro indicio que se se repite
en varios cuentos, y puede llegar a convertirse en una constante que los relacione
con €l individualismo; visten todos de la misma forma. Es posible verlos con
detalle, conocer sus caracteristicas ‘generales’: camisa rala, blanca, sudada y con
tres botones abiertos; todos traen los mismos elementos: el estuche y los lentes.

Existe un tono despectivo hacia los que cobran.

10. Dos horas antes lo habia visitado uno. - ;El sefior Ruben Soto? - Y Rubén
respondio como lo hacia con todos: - De momento no se encuentra ;Algun
recado? - Vengo de Pimsa. Digale que si para el viernes no paga, sus cuentas
se van al departamento juridico. — Bien, yo le digo. Estamos un grupo de
funciones distribucionales de catalisis (Negacion-mentira), que de alguna
forma sirven para completar las funciones anteriores. También hay un buen
numero de funciones integradoras indiciales e informacionales: la cantidad de
tiempo, el nombre de la empresa, la amenaza, la indiferencia y la mentira. Ante
la presencia de uno de los antagonistas el protagonista en ves de huir, se niega a
reconocer su identidad; prefiere renunciar a su identidad que aceptar sus deudas.
Prefiere dejar de ser el mismo que enfrentarse a su adversario. Sus diferencias
son encaradas con la megacion, esta puede ser otra nocion interesante de

entender.

11. Seis meses atrds contaba con la ayuda de un empleado, lo que le permitia abrir
el negocio de ocho de la marniana a ocho de la noche. Ahora lo cerraba cada vez
que salia a la casa o al banco o a realizar cualquier tramite. Y fuera su
ausencia de cinco minutos o de todo el turno, no variaba el letrero de la puerta:
VUELVO AL RATO. Un letrero que por lo general, nadie leia. Contintian las
funciones distribucionales de catilisis, que nos van describiendo la forma de

vivir del personaje, de como antes habia un otro que lo acompanaba. Un
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12.

13.

‘empleado’. Las funciones integradoras mixtas nos informan del letrero:
‘Vuelvo al rato’. Este letrero conlleva una funcién integradora indicial que es
interesante, pues nos remite a la sensaciéon de ser constante, de ser en todo
momento, de estar siempre. El texto nos dice que antes ‘otro’ estaba siempre,
pero que ahora sélo queda el letrero, el anuncio nos dice que no estd, pero que
volvera: una negacion nuevamente de la presencia. Y se hecha de menos la
presencia de ‘otro’. Se reivindica la ausencia. Indicios e informaciones: 6 meses,
abierto de 8 a 8 Nos lleva ademas a la dicotomia: Antes-abierto; Akora,
Cerrado, que también puede damos alguna pista indicial. Otra indicio es cuando
dice que nadie leia el letrero: el letrero quizas para nadie, mas que para el mismo
personaje. Un simbolo propio, de volver, de ‘regresar’, de ‘abrir” enseguida. El
tiempo transcurrido puede llegar a ser muy importante, ya que la contrastacion
entre el pasado que era de 8 a 8, en el ahora se ha vuelto de cinco minutos y
ratos; nos lleva a pensar que la importancia del tiempo de apertura es muy

importante para ese negocio.

— Mundo — le dijo el dia que lo desocupo -, no tengo para tu sueldo. -Ya lo sé-
dijo Mundo-, tiene dos meses de no pagarme. Funcién distribucional
catalitica; funciones integradoras mixtas, que nos hablan de la situacion
economica en que se encuentra el negocio. Tambien nos remiten al problema del
desempleo. El tiempo se vuelve otra vez en indicio de pobreza, ya que a los dos

meses nos indican otro espacio mas de pobreza.

Durante ese tiempo Mundo nunca le exigio su salario. Se habia acostumbrado
a ver en Rubén no un patron sino un amigo, pues era tanto el ocio, que
raramente recibia una orden y, en cambio, ambos se la pasaban conversando,
Jjugando naipes y domino, e inventando formas para sobrevivir la jornada.
ObservamosFunciones distribucionales cataliticas y funciones integradoras
mixtas, hay indicios de paternalismo al ver al patron, (que no paga), como un
amigo; el trabajador no exige su salario; patron y empleado, eran compaiieros de
juegos. Se asocia ademas el ocio, el no trabajar, con el no recibir érdenes: el que
trabaja debe recibir érdenes, si no trabaja no. Esta logica se puede llegar a
plantear como reforzadora de los sistemas sociales. El hecho de hablar de

“costumbre”, nos da otro indicio de la pertinencia de estas relaciones, es decir
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15

que es algo comun, a lo que puede acostumbrarse. Parz el ocio habia invencion,
para el trabajo no, esto nos lleva a pensar en otra forma de ver el ocio como una

parte creativa y amistosa.

En un momento de escripulos, cuando ya Mundo habia recogido sus cosas,
Rubén agrego: - Te prometo que cuando las cosas mejoren te pago tus dos
meses y tu liquidacion. Pero no habia modo de pensar que las cosas mejorarian.
— No se preocupe sefior, al cabo yo no mantengo a nadie. — Y si quieres — dijo
Rubén -, hasta te vienes a trabajar otra vez conmigo. Mundo ya no respondio.
Cruzo la calle y se sento en el filo de la bangueta. Alos pocos segundos se
detuvo una pesera. Cuando Rubén la vio arrancar y perderse en la distancia
desed de todo corazon poder marcharse igual que Mundo. Son funciones
distribucionales cataliticas, y hay ademas un conjunto de funciones
integradoras mixtas. Existe por ejemplo la promesa, que va ser vana, de
pagar: pero por otro se nos asegura de que no habia forma de que la situacion
llegara a mejorarse, es decir que habia desesperanza. Por parte del empleado
habia despreocupacién por la situacion. Asi también el desempleado al alejarse
del lugar de trabajo, despierte el deseo del ‘patrén’ de ser como €l: ‘marcharse
del trabajo’: pero no sélo eso, no solo alejarse, marcharse, sino desaparecer.
Recordemos que Lontanza significa lejania, y muchos de los personajes de estos
cuentos encuentran esta lejania de formas muy diferentes; en el caso de Rubén
admira la lejania de Mundo, quien no solo puede marcharse, sino hasta
desaparecer. Rubén desea ‘de todo corazén’ poder marcharse igual que su
empleado. Y también de manera rdpida, ‘en unos pocos segundos’; mientras que

el desempleo duraba meses, ¢l poder marcharse sélo dura unos segundos.

El teléfono volvio a timbrar. La voz que Rubén escuché al otro lado de la linea
le resulto mas decepcionante que el numero equivocado. Era Clara, su mujer, y
Clara nunca hablaba para aigo bueno. Funciones distribucionales cardinales
(escuchar). Inicia una secuencia nueva, sonar, (descolgar, esta presupuesta),
escuchar, decepcionarse. También existen funciones integradoras mixtas que
nos dicen que escuchar la voz de la esposa es decepcionante, asi como que solo

hablaba para cosas malas.
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16. - ;Rube? - Si, dime. - Te tengo malas noticias. El se mantuvo en silencio. Le
aburrian los artificios empleados por su mujer para iniciar una conversacion en
vez de ir directamente al asunto. Funcion distribucional cardinal (mantener
silencio, aburrirse), que de alguna forma sirve para darle movimiento al relato.
pero también refuerza el punto de vista, sobre que la mujer decia sélo malas
noticias; es decir, la esposa es vista como un mensajero y ‘excedente’ de malas
noticias, excedente, ya que se suma al resto de las malas noticias: pobreza,
desempleo, desesperanza, etc. A esta mensajera le son atribuidos artificios.

Mientras que Rubén solo estuvo en silencio.

17. — ;No me vas a preguntar qué?- Rubén supuso que se trataba de dinero. ;De
qué otro asunto se ocuparia Clara? Luego pensé en que por fin se hubiera
muerto la tia Encarna, pero no la considerd una mala noticia. Funcidn
distribucional cardinal (suponer, pensar, considerar) y funciones
integradoras mixtas, Rubén relaciona casi todos sus problemas con el dinero.

Alegrarse por la muerte de un pariente, también es indicio del deseo del dinero.

18. — Qué poco te importa lo que nos ocurre — reclamo Clara./ Bueno, pues —dijo
Ruben para evitar una discusion- cuéntame qué pasa./ Clara ya habia cambiado
de opinion./ -Ahorita no, te lo digo cuando vuelvas a la casa./ -Como quieras,
pero tengo que cortar porque llegé un cliente. Funcion distribucional cardinal
(decir, evitar) y funciones integradoras mixtas, que nos dicen del intento de
Rubén por evadir la discusién, es decir la confrontacién. El repentino cambio de
opinion de la esposa da por terminada la conversacion, asi como la Itegada de un

cliente.

19, Por lo general esa frase era un pretexto para terminar las conversaciones. Esta
vez, en verdad habia una mwer en el quicio de la puerta sosteniendo el
muestrario de una marca rival. Funcion d istribucional catalitica y funcion
integradora informativa: nos informa de la llegada del cliente y de la apertura
de la posibilidad de compra; se nos dice traia un muestrario de la marca rival. El
uso de frases puede ser indicial, es decir que mediante frase se logran objetivos

especificos en la vida, en este caso dar por terminadas conversaciones.



20. - Oiga - dijo la mujer -, ;jtiene pintura Berel?/ Rubén estaba hario de esa
pregunta. Todos los que entraban por esa puerta querian pintura Berel y no la
basura que €l vendia. Funciones distribucionales cataliticas seguidas de
funciones integradoras mixtas que nos llevan al sentimiento de hartazgo. la
conciencia de vender basura lo hacia atin méas problematico. Puede llegar a ser
indicial el hecho de que “la competencia tenga la marca mds buscada” y él solo
basura, es también indicio de la conciencia de la otredad, donde el otro es lo
bueno, mientras que lo propio solamente basura. Se refuerza la nocién de que de
fuera puede llegar el mal, el mal, pues, s visto llegando siempre de fuera y

nunca desde adeatro, El exterior y el interior son diferentes, casi opuestos.

21. - No, seiiora, nada mas tengo Cope./ La mujer iba a darse la media vuelta
cuando Rubén solto su frase tan estudiada: - Cope le da la misma calidad a
mitad de precio. / Las manos de Rubén temblaron con los truenos de una
motocicleta que se aproximaba. La mujer se mantuvo inmovil mientras media
las intenciones del hombre tras el mostrador./ -;Me lo asegura?/Rubén asintio
con alivio. La motocicleta se habia seguido de largo. Funcién distribucional
cardinal (hablar, temblar, asentir) y funciones integradoras mixtas que nos
transportan al sentimiento del protagonista, el temor por los cobradores-
motocicleta; intento de vender su producto, aunque este indicio es enganoso, ya
que como veremos mas adelante no tenia nada que vender. Es indicial también

que la lejania dei cobrador produzca alivio.

22. — Mire- dijo la mujer senalando el muestrario-, quiero tres cubetas de un color
como éste./Ahora necesitaba salvar el segundo obstaculo: Berel venia en treinta
y seis colores, mientras que Cope, sélo en doce. Rubén no podia venderie un
color como ese. Son unos pendejos los de Cope, afirmaba, no saben que nomas
los huevos se venden por docena. Funcidén distribucional cardinal (seiialar) y
funcién integradora mixta que nos remite a que las limitantes del negocio son
vistas como impuestas por el exterior, por unos “pendejos”; la limitacion de los
colores se personaliza al atrabuirsela a unos “pendejos™. Las limitantes son de
cantidad, igual a la del dinero, que ya han sido expresadas anteriormente, es

decir, la cuantificacion de las cosas puede llegar a considerarse como parte de la
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problemética de algunos de los personajes de estos cuentos. Hay burla al hablar

de los “huevos” y la docena para ser vendida.

23. En tanto planeaba una estrategia, noto que la mujer se volvia mas consciente
del local. Por ningun lado se veian cubetas de pintura, si acaso un anaquel con
latas de medio litro. En la pared, un anuncio de lamina rezaba PINTA TU
EXITO CON BROCHAS EXITO; y del exhibidor sélo pendian dos brochas del
numero tres. Las pocas lijas ya se habian pandeado con la humedad y el piso
mostraba una capa de polvo de al menos dos semanas sin barrer. Funcién
distribucional cardinal (planear, notar) y funcién integradora mixta, que
con ironia resalta el nombre de las brochas, llamidndolas “éxito”; el polvo, las

lijas y la falta de cubetas de pintura, denotaban la ausencia del “‘éxito”, pero

también de la pobreza del local, asi como el descuido en la limpieza.

24. — Mucha gente se queja de ese color- dijo Rubén-, porque una vez que se aplica
se ve mucho mas oscuro. Habia en su voz algo de fragilidad que inspiraba
confianza. La mujer pregunto: - ;jEntonces qué me recomienda? Rubén sacé el
muestrario de COPE y serialo uno de los colores. — Mejor llévese el café pifion./
- No sé — dijo la mujer- yo queria algo mds amarillito./ -Los tonos amarillos
acaban por cansar la vista. Funcion distribucional cardinal, (decir,
preguntar, sacar, seiialar, sugerir, inventar) y funcion integradora mixta: la
fragilidad es vista con confianza, se nos informa sobre los tonos y los colores de

la pintura.

25. Se congratulo por su respuesta y sdlo se arrepintio de no haberla inventado
antes. Le parecié una forma efectiva de disuadir a cualquiera, y que se podria
emplear para todos los colores. — ;Lo tienen en existencia?/ -;Por qué me
pregunta eso seiiora?/ -Es que veo tan vacio su local... /Rubén sonrié. — Prefiero
guardar todo en la bodega — seiialo hacia el acceso cubierto con una cortina
que tenia a sus espaldas. Volteo hacia atrds y grito: - [Mundo. traeme tres
cubetas de café pifion!/ - Espérese — dijo la mujer-, todavia no me dice el
precio/ -¢De las tres o de cada una?/ - El total. Funcién distribucional

cardinal (congratular, arrepentirse, parecer, preguntar, sonreir, sefialar,
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voltear, gritar) y funcioues integradoras mixtas, ¢l protagonista miente,

pretende engaiiar al cliente; se nos dice otra mformacion.

26. Rubén abrié un cajon y extrajo la lista de precios. Odiaba abrirlo porque era
igual a ver el monton de cuentas vencidas, solo el recibo del teléfono tenia sello
de pagado. -;Va a querer brochas o rodillos? La mujer negé con la cabeza. Ya
no parecia tan docil como un minuto antes. - Mundo! — grito de nuevo.
Funcidn distribucional cardinal (abrir, extraer, cuestionar, gritar) y funcion
integradora mixta: se recalca el hecho de que el protagonista tiene un “monton
de cuentas vencidas”, cosa que €l protagonista odiaba; la vision del cliente como

alguien que debe ser décil.

27. El teléfono comenzo a timbrar. Una, dos, tres veces y Rubén no se movié ni
quito los ojos de la lista de precios. En un trozo de carton se puso a escribir
cualquier s erie de numeros que le viniera a la cabeza. Primero el afio de su
nacimiento, luego el ultimo sueldo que cobré mucho tiempo atrds, cuando
trabajo para la fabrica de refrigeradores. En tercer lugar escribid su codigo
postal. El teléfono insistia. Para Rubén, mas de cinco timbrazos eran una falta
de educacion y hasta ese momento iban once. La mujer avanzo hacia el aparato
como ltentada a responder. Funcién distribucional cardinal (escribir) y
funcién integradora mixta; ¢l teléfono comienza a sonar, pero no es atendido,
indicio de que su importancia es mucha; s¢ nos dice una vez mas que el
“nimero” de veces que timbra el teléfono es importante para el protagonista, ya
que si timbra mas de cinco veces, lo considera como algo malo, por lo que
nuevamente la cantidad juega un papel importante; se dan datos como el hecho
de que “antes™ haya sido empleado de una fabrica, lo que implica que ahora sea
desempleado, un indicio propio de los cuentos analizados. Es indicial de que no
se haya puesto en verdad a checar los precios sino que solamente intentd juntar
cifras sin conexion logica, lo que implica nuevamente que hay una cierta lejania

de la realidad.

28. Por fin dijo: -Oiga, ;no va a contestar? Rubén estaba seguro de que era Clara.
No se habia aguantado las ganas de contarle la mala noticia ni de preguntarle

si, ahora si, el cliente le habia comprado algo. — No- dijo Rubén-, yo le doy
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preferencia a la gente que se toma la molestia de venir, no a la que marca un
numero. Timbro catorce veces y se silencio. Rubén metio la lista al cajon. — No
s¢€ qué le pasa a este muchacho. Ha de estar hasta el fondo de la bodega y ho me
escucha. Funcién distribucional cardinal (estar seguro, decir, meter) y
funciones integradoras mixtas: la insistencia del teléfono es vista como la
insistencia de la esposa; expresa su desprecio por la gente que habla por
teléfono; le miente constantemente a la cliente. El mimero de veces que suena
puede ser tambicn considerada como una llamada importante que no es atendida,

El interés por contestar viene del cliente.

29. Le pidio a la mujer que lo esperara y se melio tras la cortina. La supuesta
bodega era un pequeiio cuarto con escritorio y bario. Habia un bulto de estopa y
una caja llena de botellas vacias, principalmente de tequila, en las que se
despachaba el adelgazador. Solo eso. Lo mas proximo a Mundo era una
camiseta de los Vaqueros de Dallas con el numero ochenta que pendia de un
clavo en la pared; su camiseta de trabajo que decidio dejar porque, a fin de
cuentas, ya no tenta trabajo. Rubén volteo a ver su reloj para medir la paciencia
de la myjer. Funcion distribucional cardinal (pedir, meter, voltear, medir) y
funcion integradora mixta, se nos dice que la bodega era pequeiia, con cajas y
botellas vacias; la ausencia de Mundo se manifiesta con la camisa en la pared.
Es indicial que se nos repita €] hecho de que no tenia trabajo, y que la camisa no
se usaba porque ya no tenia trabajo. Se quedo en la parte trasera de la tienda a
esperar que el cliente se aleje, lo que nos remite nuevamente a la lejania, la
lejania con la posibilidad de conseguir dinero. Al decir “sdlo eso”, se nos da la

impresion como que faltaba algo mas, pero sin precisar qué es.

30. No fue mucha; antes de dos minutos escucho que gritaba: - jQOiga!/ No
respondio. Sdlo queria que se fuera, que lo dejara solo, que no le anduviera
preguntando estupideces sobre precios y colores de pintura. A esa hora, el
cuarto era un sitio sofocante; el sol calentaba el techo como si fuera una
parrilla y no habia ventanas para que circulara el aire. Primero le sudo la
frente; después las axilas y las manos. Que se vaya al demonio, que me deje en
paz. A los tres minutos la sintié caminar hacia la salida. Luego escucho que el

auto arrancaba. Cada vez la gente tiene menos paciencia, se dijo. El cliente de
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ayer aguanté siete minutos. Funcion distribucional cardinal (negacién-
silencio, querer, sudar, sentir, escuchar, decir) funciones integradoras
mixtas que nos llevan al ambiente caluroso del cuarto, lo que le confiere un
cierto ambiente sofocante. Es indicial que Rubén haya dejado que la cliente se

alejara, y el inico comentario fue de sorpresa de que se haya ido tan pronto.

31. Salio detras de ella, esperando sélo lo suficiente para no ser visto, y cerro ia
puerta luego de colocar el letrero: VUELVO AL RATO. Entr6 en el Lontananza
y pidio una cerveza. Mientras la bebia, observo al cantinero con envidia. El si
tenia un negocio prospero con clientes a cualquier hora con libertad de vender
marcas que quisiera. Ademas, todos los que entraban por esa puerta aceptaban
sin _remilgos cualquier trueque. Funcién distribucional cardinal (salir,
esperar, colocar, cerrar, entrar, pedir, beber, observar, envidiar) y funcién
integradora mixta; s¢ alejé de su trabajo, la realidad, para entrar en ¢l bar, lo
que lo asemeja mucho a otros cuentos ya analizados; donde la lejania cambia
muchas cosas. Comienza a pensar que el bar es lo opuesto a su negocio, donde la
“libertad” de vender es una realidad, donde los clientes “aceptaban sin remilgos”
cualquier transaccion. Para poder observar esto tuvo que entrar en el bar y pedir
una cerveza; el bar y la cerveza se convierte en cataliticos de la posibilidad de
“libertad™.

32, “Déme un Presidente” “Nomds tengo un Viejo Vergel." “Bueno, déme ese.”
Adentro del Lontananza no importaba que todo fuera blanco o negro o azul. Y
por si fuera poco, los clientes no cuestionaban precios ni revisaban las notas a
conciencia. Ese si era un negocio noble. Por qué carajos, se pregunito Rubén, fui
a poner una tlapaleria y no una cantina. Funcién distribucional catalitica y
funciones integrales mixtas: se nos indica lo que el protagonista considera un
buen negocio: sin importar los colores, sin cuestionamientos, ni revisiones. El
protagonista se cuestiona por no haber puesto una cantina, considerando como el
negocio ideal al Lontananza, a la lejania. Un buen negocio, es “noble”. La
comparacion con el otro siempre es desventajosa y atemporal, por lo que sélo se

ven las virtudes y los defectos maniqueamente.
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33. Llamo al cantinero. Por las botellas vacias que le compraba para el
adelgazador, Rubén sabia que en el Lontananza manejaban tres marcas de
tequila: Sauza, Herradura y Cuervo, —Trdigame una botella de Orendain —
dijo./ No tenemos — dijo el cantinero-, pero si quiere le puedo iraer.../ -Orendain
0 nada — interrumpio Rubén. Ambos se miraron fijamente unos instantes. Rubén
pudo adivinar la rabia del cantinero cuando éste le respondié: -Nada./ Entonces
sonrio y se retiré satisfecho, sintiéndose con el derecho de no pagar la cerveza.
El cantinero no hizo el intento de ir tras el. Funcion distribucional cardinal
(llamar, saber, decir, interrumpir, poder adivinar, sonreir, retirarse) y
funciéon integradora mixta: Rubén se ufana ante el cantinero de no poder
venderle lo que €l le pide. Repite lo mismo que a ¢l lo frustra, como un especie
de venganza. Esta venganza lo hace feliz y 10 hace sentirse con el derecho de no
pagar la cerveza, por lo que logra burlar la 16gica comercial, de consumir sin

pagar. Aunque este hecho lo aleje del Lontananza.

34. Rubén volvio a su negocio. Antes de entrar escuché que otra vez sonaba el
teléfono. No se apresurc en abrir la puerta; quiso saber si su mujer lo dejaria
sonar mas de catorce veces. Sin embargo, de pronto se le ocurrio que fal vez no
era Clara y corrio hacia la bocina.. Solo escucho el tono de marcar, y sin
demora lo aproveché para llamar a su casa. Funcién distribucional cardinal
(volver, escuchar, ocurrir, correr, escuchar, aprovechar) y funciém
integradora mixta: la prisa por contestar el teléfono es posterior a su
indiferencia, es indicial que al principio del cuento algo similar ocurrio, sélo que
al revés primero prisa, luego indiferencia. El teléfono a veces representa

esperanza, otras indiferencia.

35. —Clara./ -Dime, Rube./ - ;Para qué llamaste?/ - Ya te dije, una mala noticia,
pero me espero a que vuelvas./ - Si-dijo Rubén-, eso fue la primera vez./ - La
unica — dijo ella./ Hubo un largo silencio. Colgo la bocina sin despedirse.
Pensaba en una carrtera que cruzaria el pats de norte a sur, una carreiera de
cuatro carriles que necesitaria no solo raya en medio sino en cada extremo, seis
rayas en total. Funcién distribucional cardinal (hablar, colgar, pensar) y

funcién integradora mixta: se nos habla de los suefios y las expectativas de
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36.

37.

38.

trabajo que en apariencia se alejaron con la llamada fallida. Pintar rayas en

carretera, trabajar, es el suefio de Rubén.

- Mundo! —grito-. jPor qué no lo contestaste?/ Por las sombras supo que ya
pasaba de mediodia. No le quedaba sino esperar el resto de la tarde a que
aquella persona, fuera quien fuera, volviera a comunicarse. Fupcién
distribucional cardinal (gritar, saber, esperar) y funcidn integradora mixta:
ya es tarde, y al protagonista no le queda mas que esperar a la proxima llamada;
es indicial que le reclame a8 Mundo, que yano esti, algo que €l debio haber
hecho.

Intenté eludir el aburrimiento de varias formas. Durmid una siesta, pero el
calor lo desperto. Compro el diario de la tarde y lo leyo de cabo a rabo,
incluyendo la programacion de la television y el aviso oportuno. Intenté
resolver el c rucigrama de la penultima p dgina pero se dio p or vencido en el
siete horizontal: Especie de instrumento musical que se hace con una calabaza
que tiene piedrecitas dentro. Consulto el crucigrama resuelto al pie de la pdgina
v encontro que era la solucion del dia anterior. _ Ni loco vuelvo a comprar este
periodico./ Salio a la calle a jugar biografias. Junto con Mundo solia emplear a
diario este recurso para resistir el hastio. Funciébn distribucional cardinal
(intentar, eludir, dormir, comprar, leer, intentar, resolver, darse por
vencido, salir, jugar) y funciones i ntegradoras mixtas: se nos proporciona
una serie de actividades que el protagonista realiza para evitar el aburrimiento,
para alejarse de sus problemas; una serie de ocupaciones que le sirven para
tomar distancia de sus preocupaciones. El aviso oportuno, seccion de los
periodicos que contienen los empleos que existen, es considerada hasta el final,

junto con la programacion de television y el crucigrama.

Paso una mujer obesa. Tendria unos cuarentaicinco anos y llevaba una blusa
sin mangas desde donde asomaban unos brazos descomunales. En el izquierdo
se d istinguia, como un sello brillante y blancuzco, la cicatriz de una antigua
vacuna. Estiraba constantemente su falda hacia abajo porque cada ires o cuatro
pasos se le trepaba muy por encima de las rodillas. Desde nivia es igual de

gorda, pensé Rubén. Solo que entonces tenia suerios de ser cantante. Su mamd
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39.

la ponia a cantar en fiestas familiares, ante el disgusto de los tios y tias. Por
supuesto nunca le broté una voz a la altura de sus suefios, y con ese cuerpo ni
quien se aireviera a presentarla en television. Funcién distribucional
catalitica y funcion integradora mixta, se desmenuza una sene de
especulaciones del protagonista sobre la posibilidad de existencia de una mujer

obesa. Es interesante que la imagina fracasada, o que no alcanzd sus suefios.

Rubén cancelo sus pensamientos de tajo. Los sintié planos y si originalidad. No
le servia el fracaso de los demads sin alguien con quien compartirlo. De haber
estado Mundo, entre los dos hubieran desarrollado toda su vida: algun motivo
que le vedara el derecho ala felicidad; luego su matrimonio con un hombre
vigjo, enfermoy sin dinero, que no buscaba compariia d e una mujer sino [ os
cuidados de una enfermera; su costumbre de caniar todo lo que escuchara en la
radio, incluyendo los jingles, su frusiracion porque el marido se le murio tan
pronto que no hubo oportunidad de concebir un hijo. Funcién distribucional
cardinal (cancelar, sentir, servir) y funciones integradoras mixtas, ¢l fracaso
acompafiado se siente menos, este es un indicio comin entre los cuentos
analizados; el sentir sus pensamientos como “planos y sin originalidad”, ambas
connotaciones son negativas y es indicial el hecho de que se consideren malas,
ya que pueden ser parte de la filosofia individualista. Asi la vision imaginada de
la mujer necesita ser “vedada” a la felicidad, frustrada, fallida. La vision de que
la mujer como factor de reproduccién al mencionar el hijo, nos remite a ideas

decimonodmicas.

40. Perdio de vista a la mujer cuando dio la vuelta en una esquina. No es divertido

jugar solo a las biografias, penso, y cuando entro de nuevo al local tambien
penso que tal vez nunca habia sido divertido, pero con Mundo al menos habia
modo de enganarse y de fingir la risa. El alumbrado publico se activo y los
coches comenzaron a circular con los faros encendidos. Rubén supo que era
hora de partir, de volver a casa para conocer las mafas noticias que su mujer le
habia preparado. VUELVO AL RATO, leyo y se pregunto si tendria animos
para volver al dia siguiente. Funcién distribucional cardinal (perder, pensar,
saber, leer, preguntar) y funcién integradora mixta, se extrafia las ganas de

fingir felicidad, de reirse; se echa de menos la compaiiia del otro. Se nos informa
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de la oscuridad, de la cercania del momento de llegar a casa, a las malas noticias

de la esposa, y de alejarse del negocio. Se terming la diversion.

41. Se alejo lentamente del local, aguzando los oidos por si escuchaba un ultimo
llamado del teléfono. Cruzé la calle y decidio sentarse un rato en el borde de la
banqueta para contemplar desde ahi su negocio. Vio el letrero de lamina que
decia LA BROCHA GORDA bajo una gran brocha que trazaba un arcoiris, las
ventanas que multiplicaban el logotipo de Pinturas Cope y el toldo rojo y blanco
desde el que colgaba la frase MAS CALIDAD POR MENOS PRECIO. Un faxi
le interrumpio la vista al detenerse frente a él. El chofer aceleré varias veces sin
arrancar, dirigiéndole una mirada solicita. Funcién distribucional cardinal,
(alejar, cruzar, decidir, sentar, contemplar, ver) y funcién integradora
mixta, la lentitud y la atencién ya innecesaria por esuchar el teléfono.
Informacion sobre el exterior del local. Es indicial que resalte la frase de la
“calidad”, ya que el protagonista la usaba para convencer a sus clientes. Al salir
se topa con otro prestador de servicios, el taxi quien le intenta hacer seflas para
que sea su cliente; hay una visién *“comercial”, y la relaciones que establece

buscan ser comerciales.

42, - No voy -dijo Rubén, y se eché a caminar. Luego de dos cuadras escucho voces
en una casa. Eran dos mujeres, aparentemente madre e hija una le reclamaba a
la otra las malas calificaciones que habia obtenido y la amenazaba con no
permitirle ver mas telenovelas. La otra se explicaba diciendo que los maestros
la traian contra ella y que las telenovelas eran menos que culpables. Rubén dudo
por un instante antes de tocar la puerta. Funcion distribucional cardinal,
(echar, caminar, esuchar, dudar, tocar) y funcién integradora mixta, es
indicial que el personaje vaya atento al exterior, una medida para tomar distancia

con sus probleas, para alejarlos.

43, La discusion se silencio de inmediato. No obstante, paso un largo rato antes de
que le abrieran. Primero se encendio un foco sobre la puerta, luego rechinaron
los goznes./ - ;Si?- asomo la cabeza una muchacha de escasos quince anos./ -

Disculpe- dijo Rubén-, ;tiene pintura Berel? Funciomes distribucionales
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cataliticas y funciones integradoras mixtas, se nos va llevando a acciones que
aparentemente no tienen relacién con la vida racional del protagonista, como
seria el preguntar casa por casa para ver si tienen la pintura que el no tiene, lo que
nos lleva al universo del “tener” pintura Berel, del poseer esperanza. Lo que se

nos va diciendo es que Rubén se va alejando de la realidad, de la esperanza.

44. La muchacha no supo qué contestar, sélo miré con ojos incrédulos al hombre
que tenia enfrente. Entonces la puerta se abrio mas y dejo ver la figura de una
mujer malhumurada./ - ;Qué quiere pregunto./ -Dice que si tenemos pintura
Berel- dijo la muchacha./ La mujer subio la voz con tono mds amargo que
cuando prohibio las telenovelas./ -Larguese o le hablo a mi marido./ Por el dejo
de alarma en la mujer, Rubén supo que no era sino una amenaza, que ese
marido, de existir, estaba muy lejos./! Me voy porque quiero - dijo Rubén-.
Porque no tiene Berel. Funciom distribucional catalitica y funciones
integradoras mixtas, es necesaria un amenaza para confirmarle al protagonista
que su esperanza estaba lejana, al igual que el mando de la sefiora. Por eso se
intenta recalcar el hecho de alejarse por las pinturas Berel. Estas pinturas
entonces serian el indicio de felicidad para el protagonista, ya que le permitirian
vender, ganar dinero, jercer su oficio. Al no encontrarlas, ailin en casas al azar, se

nos confirma la infelicidad y la lejania de la esperanza.

45, Caming hasta la siguiente cuadra y se detuvo de nuevo frente a una casa. Esta
vez no la eligio porque escuchara gritos adentro sino por el aspecto leproso de
su fachada. La pintura rosa se habia vuelto un polvo que iba desprendiendo con
cada viento y lluvia y dejaba ver el gris del enjarrado. Rubén tallo el muro con la
mano y luego se chupé los dedos cubiertos con el polvo rosa. No le cupo duda.
Era Cope, del color que en el muestrario llevaba el nombre de rosa talisman.
Todos habian sido bautizados con nombres que en ese momento le parecieron
absurdos: el azul encanto, el blanco ostion, el gris europa, el verde esperanza y
el verde ensuerio, el café pifion y el café terrenal. Funcién distribucional
cardinal (caminar, elegir, tallar, chupar) y funciones integradoras mixtas, el
protagonista sigue buscando esperanza por las calles, solamente encuentra

paredes descarapeladas, sin pintura. Solo encuentra indicios de su lejania, de su
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miseria. Hasta los nombres comerciales de las pinturas le parecen absurdos; no le
parece absurdo cupar pintura de las paredes, pero si los nombres de la pintura,

que tampoco vende.

46. Tocé varias veces sin que nadie le abriera y entonces, con la seguridad de que
no habia nadie en casa, se puso a dar patadas contra la puerta metalica. En eso
vio que al otro lado de la calle venia la mujer de la vacuna. La cantante, penso. -
Cantame algo- susurro. Hubiera querido gritarlo, perole falto el aire tras el
esfuerzo de las patadas. La mujer capto que Rubén le habia hablado y se detuvo.
- No lo escuché- dijo. Funciones distribucionales cardinales (tocar, patiar ver,
pensar): ahora ya no solo toca las puertas, sino se pone a darles patadas. La

lejania contimia hasta quedarse sin aliento.

47. Su voz resulté mucho mds dulce de lo que Rubén hubiera imaginado. Se le
ocurrio que tal vez la mujer iba de vuelta a casa, donde encontraria un marido
amoroso y dos o tres hijos que le besarian la mejilla. Tal vez nunca quiso ser
cantante y tal vez nunca deseo nada fuera de sus posibilidades. La vio cruzar la
calle y acercarsele. - ;Qué se le ofrece serior? -pregunto- ;Necesita algo? Tan
amble, tan dulce, tan cerca se volvié fastidiosa; al punto que Rubén no pudo
sobrellevar su presencia. La ignoro, se dio media vuelta para tocar de nuevo la
puerta y se mantuvo de espaldas hasta asegurarse que se habia ido. Funcién
distribucional eardinal (ocurrir, ver, ignorar, mantemer, asegurar) y
funciones integradoras mixtas: nuevamente el protagonista nos otorga mas
caracteristicas para la felicidad: un cényuge amoroso, ser besado por sus hijos y
no desear nada fuera de sus posibilidades. Quizis esta 1iltima caracteristica sea la
que mas se repita en los cuentos analizados, ya que la mayoria de sus
protagonistas desean cosas que estan fuera de sus posibilidades. La mujer amable
y feliz se le acerca, €l la rechaza y le da la espalda, de alguna forma se aleja de
ella. Al parecer la felicidad ajena le parece fastidiosa (individualismo); le es

dificil sobrellevarla, es preferitle darle la espalda.

48. Poco le importo que no le abrieran; al fin faltaban varias cuadras para llegar a

su casa y quedaban muchas puertas por tocar. Ademds, haria una escala en el

36



LONTANANZA. Nada seria tan reconfortante como gastar el ultimo dinero en un
trago que le diera la paciencia necesaria para enfrentarse a la mala noticia de
Clara, al teléfono que no suena, al muestrario de doce colores, a la camiseta
numero ochenta de los Vaqueros de Dallas, a las mujeres de voz dulce. Funcién
distribucional catalitica y funciones integradoras mixtas: se fortalece la idea
de que la cercania con el LONTANAZA es reconfortante, es una forma de
alejarse de los problemas cotidianos. También es un suministrador de paciencia.
El protagonista debe dar su “1ltimo dinero” para conseguir un trago, algo muy
similar a otros cuentos. El bar “lejania” se convierte en un indicio de cercania de
felicidad, felicidad pagada; pagada por aquellos que carecen de dinero, que tienen
poco dinero y poca felicidad. Para aquellos que sus deseos rebasan sus

posibilidades.

49. Qué mds daba si le servian Orenddin o Sauza o lo que fuera; ahora, lo
verdaderamente importante era hacer rendir su dinero, MAS CANTIDAD POR
MENOS PRECIO, traigame lo que sea, del mas barato, aunqgue sea tan corriente
como la pintura Cope, aunque luego tenga que pagar por la botella vacia para
llenaria de adelgazador y taparla con un trozo de periédico enrollado con un
crucigrama a medio resolver. Rubén miro el largo de la calle y las luces rojas de
una auto que se alejaba, y se pregunto si acaso las maracas podrian ser
instrumentos musicales hechos de calabazas con piedras dentro. Funciones
distribucionales cataliticas v funciones integradoras mixtas, mas indicios de
su probreza. Es indicial su busqueda de més cantidad por menos precio, su
necesidad de ahorrar, de poseer dinero, sin importar lo que tome. Esta ley
comercial es considerada como lo méds importante, cosa que ya en si misma es

indicial, pero que aumenta con el resto de los indicios ya analizados.
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Capitulo IT: Analisis textual del espacio

En este capitulo hemos buscado profundizar en los analisis literario-textuales
propuestos por Genette-Pimentel. El capitulo e st formado por una parte q ue intenta

explicar la teoria y otra donde se aplica a cada uno de los relatos estudiados.

2.1. Propuesta tedrica de Genette-Pimentel

Para e ste capitulo es preciso entender las 1deas de Gerard Genette y por ello hemos
recurrido a Luz Aurora Pimentel”’; esta perspectiva privilegia el aspecto narrativo de los
relatos, desarrollando un fino analisis que algunos aspectos completa y en otras supera

al barthesiano.

“Innumerables son los relatos del mundo”, la autora comienza citando a Reland
Barthes, para decirnos que nuestra vida estd tejida de relatos, cotidianamente nos
narramos y narramos el mundo. Nos dice, retomando a Ricoeur, que inventamos todos
los dias intrigas por medio de las cuales reconfiguramos nuestra experiencia temporal

cadtica. Al buscar el orden buscamos el relato.

La autora sostiene, basandose en Ricoeur, que la experiencia humana tendria una
especie de narratividad incoactiva, narratividad que no surge de la literatura, sino que
constituye una especie intrinseca de necesidad humana por ordenar el acontecer

temporal. En sus palabras:

Reflexionar sobre el relato no seria entonces, desde esta perspectiva, una actividad ociosa,
aislada de la ‘realidad’, sinc una posibilidad de refinamiento de nuestra vida en comunidad, de
nuestra vida narrativa. Porgue entre la actividad narrar una historia y el caracter temporal de
la experiencia humana existe una correlacion que no es puramente accidental, sino que presenta
una forma de necesidad transcultural. O por decirlo de otra manera, que el tiempo deviene
humano en la medida en que se articula en un modo narrativo, y que el relato adquiere su
significacion cabal al devenir condicién de existencia iemporal, **

“? Para la postura de Generte ¢s preciso leer Figures 111, Nuevo discurso del relato y Palimpsestos; pero en
nuestro caso recurrimos al texto introductorio de Luz Aurora Pimentel, £/ relato en perspectiva. Estudio
de la teoria narrativa, UNAM-Siglo XXI, México, 1998.

“® pimentel, op. cit,p. 7.
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El contexto de la propuesta de la autora es desde la feoria narrativa, también llamada
narratologia. En un principio la autora define a la narratologia como el conjunto de
estudios y propuestas tedricas que s¢ han venido dando desde los formalistas rusos.

Pimente] apunta:

Un estudio narratologico i mplica la exploracion de los diversos aspectos que conforman la
realidad narrativa, independientemente de la forma genérica que pueda asumir. Los aspectos de
los que se ocupa la narratologia son, entre otros, la situacion de la enunciacion, las estructuras
temporales, | a perspectiva que o rienta al relato, asi como la indagacion sobre sus modosde
significacion y de articulacion discursiva (...) Y ya se vera que estas articulaciones se dan en
todos los aspectos de un relato: la velocidad a la que se narrar, la secuencia elegida, la
cantidad de detalles con los que se describe un objeto, su composicién, la perspectiva que se
elige para narrar... en !in, que las estructuras narrativas en si son ya una forma de marcar
posiciones ideologicas.

El modelo de anélisis propuesto por la antora se basa fundamentalmente en las ideas de
Gerard Gennette, aunque las modifica y matiza de tal manera que recoge y recupera
planteamientos de otros autores. Por ello define el relato como “la construccion
progresiva, por la mediacion de un narrador, de un modo de accion e interaccion
humanas, cuyo referente puede ser real o ficcional. Asi definido, el relato abarca desde
anécdota mds simple, pasando por la cronica, los relatos veridicos, folkioricos o
maravillosos y el cuento corto, hasta la novela mds compleja, la biografia o la
autobiografia”*®, Se compara al relato con un contrato que se pacta con el lector para
entablar una relacion de aceptacion, cuestionamiento o abierto rechazo entre su mundo
y el que propone ¢l relato. Se supone que el relato crea un mundo cuyas palabras deben
ordenarse de tal manera que mediante la lectura surjan modelos del mundo social,
modelos de la personalidad individual, de las relaciones entre el individuo y la sociedad.

En este punto lo social y lo narrado tienen mucho que ver. Pimentel afirma:

El contenido narrativo es un mundo de accion humana cuyo correlato reside en el mundo
extratextual, su referente titimo. Pero su referente inmediato es el universo de discurso que se
va construyendo en y por el acto narrativo; un universo de discurso que, al tener como referente
el mundo de la accion e interaccion humanas, se proyecta como un universe diegético: un
mundo pablado de seres y objetos inscritos en un espacio y en riempo cuantificables,
reconocibles como tales, un mundo animado por acontecimientos interrelacionados que lo
origntan y le dan su identidad al proponerlo como una ‘historia’. Esa historia narrada se ubica
dentro del universo diegético proyectado.’!

“ Pimentel, op. ¢it, p. 8-9.
** pimentel, op. cit, p. 10.
5! pimentel, p.10-11.
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Para Pimentel la palabra “diégesis™ se entiende como el universo espaciotemporal que
designa al relato. También propone ver al relato como texto —oral o escrito-, cuyos tres
aspectos fundamentales serian: (a) la historia, (b) €l discurso o texto narrative y (c) el

acto de narracion.

La historia o contenido narrativo estd constituido por una serie de acontecimientos
inscritos en un universo espacio temporal determinado. Se establece
independientemente de los grados de referencialidad extratextual, se propone como un
nivel de realidad en el que actian los personajes; un mundo en el que lugares y objetos
y actores emfran en relaciones especiales que solo en ese mundo son posibles. El
discurso o texto narrativo es lo que da la concrecion y organizacion textual al relato; es

lo que le da cuerpo a la historia.

El acto de 1a narracion establece una relacion de comunicacidn entre el narrador, el
universo espaciotemporal construido y el lector. Los tres aspectos de la actividad
narrativa (historia, discurso y narracién) estin relacionados entre si y no se dan aislados.
Para Genette, el nivel del discurso eseliinico que se presta directamente al analisis
textual, por ello es considerado como el tnico instrumento de investigacion de que

disponemos en la narrativa literaria, en especial del relato de ficcion.

La narracién puede ser considerada como un acto productor del relato; para la autora y
para Genette, no existen los contenidos narrativos, pues lo que realmente existe son los
encadenamientos de acciones o de acontecimientos que pueden ser sometidos a

cualquier modo de representacion y solamente se pueden decir que son “narrativos”.

El modo de enunciacién de los relatos presenta una peculiaridad en su narracién, una
dualidad que 1a autora asume, ¢ omo mundo ¢ onstruido-narrado/ voz narrativa que al

enunciarlo lo construye. Asi, se hace la diferenciacion entre lo narrado y el narrador.
El mundo narrado es parte de un entramado significante de accion que incluye procesos

interiores como sentimientos, pensamientos, estados de animo, motivaciones,

proyecciones. Pimentel sostiene:
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El mundo narrado se inscribe sobre coordenadas independientemente concretas que son el
marco necesario a esa accion humana. Ambas dimensiones, la espacial y la temporal, son
indispensables; no se concibe la accion humana fuera del tiempo, pues como diria Ricoeur, éste
‘se convierte en tiempo humano en la medida en que se articula en un mado narrativo’. Por otra
parte, el tiempo humano no se concibe divorciado del espacio, tan solo por el hecho de que si
los objetos pueden existir sin movimiento, el movimiento mismo, como nocion independiente de
la accion, no se concibe sin o bjetos, es decir, sin estar independientemenie ligado al espacio
{...). Asi, el universo diegético de un relato, independientemente de los grados de referencialidad
extratextual, se propone como el nivel de realidad en el que actiian los personajes; un mundo en
el que lugares, o bjetos y actores e niran e n r elaciones e speciales que solo en ese mundo son
posibles. >

Segiin la impresién del mundo narrado se cristaliza gracias a la relacién entre historia y
discurso narrativo; ello nos permite concebir el mundo narrado como “informacién
narrativa”. Es decir transmite significaciones. El relato no “representa” una historia, la

cuenta, la significa por medio del lenguaje.

La informacién narrativa es todo aquello que nos habla de ese mundo de accion humana, su
ubicacion espacioteniporal, sus acontecimientos, sus moradoves, los objetos que lo amueblan y
las posturas ideologicas que en él pugnan — todo aquello que se refiere al mundo narrado, al
mismo tiempo gue lo instituye, es aquello que habremos de designar como informacion
narrativa, y sera ésta la proyecte un universo diegéu'co.”

El acto de narrar como caracteristico del ser humano implica, segin la autora, la
comprensién de las acciones que van a ser narradas. Lo que el relato significa ya estaba
presignificado en el nivel del actuar humano; [a precomprensién del mundo de la accién
se caracteriza por el manejo de una red de intersignificaciones constitutivo de la
semantica de la accion, por la familiaridad con las mediaciones simbdlicas y con los

recursos prenarrativos del actuar humano. Pimentel opina al respecto:

Un acontecimiento inscrito en la temporalidad humana, es decir, un acontecimiento que tenga
sentida, no se restringe a una ocurrencia singular, aislada de otras, sino que se define como el
“hacer” propio de un agente en relacion con otros dentro de e se e ntramado c onceptual g ue
llamamos accion y que incluye motivaciones, etapas de planeacion y de anticipacion: que
incluye, asimismo, el acto efectivo, orientado por lo otros aspectos de fa accion, pero también la
interaccion con otros y con las circunstancias aleatorias contingentes que forman el contexto de
la accion. (...) El solo movimiento, entonces, no puede ser considerado accion si no entra en
relaciones de tipo légica con otros incidentes o movimientos, de tal manera que la cadena tenga
una orientacion, y por lo tanto, un significado. **

Al concebir a la historia como una serie de acontecimientos interrelacionados y no

como ocurrencias aisladas, se habla de una doble organizacién temporal: por una parte

Q0p. it p. 17.
* Op. cit.. p. 18.
i Op. cit. p. 19.

4]



se ordenan l1os eventos serialmente en una ¢ ronologia; por otra, se dan dentro de un
principio de seleccion orientada que busca una finalidad, una totalidad significante. A
esto ultimo se le llama, con Ricoeur, “tramar” o “realizacién de la intriga”. Y sirve para
ver a la historia como algo ya estructurado, “tejido”, que ya ha sido preseleccionado,
que socialmente estd dentro de los textos y que se selecciona de acuerdo a la cultura a la

que se pertenece. Pimentel apunta:

A partir de un entramado ldogico de los elementos seleccionados se articula la dimension
ideolégica del relato, de tal manera que puede afirmarse que una ‘historia’ ya estd
ideologicamente orientada por su composicion misma, por la sola seleccion de sus componentes.

Una historia es entonces una serie de acontecimienios “ entramados" y, polo tanto, nunca es

inocente justamente porque es una 'trama’, una ‘intriga': una historia ‘con sentido'.

Por ¢llo el relato queda sujeto a dos formas de orgamzacion textual la de la trama

(historia) y narrativa (discurso).

Dentro de las formas discursivas que organizan un relato y sus relaciones con la
historia, habremos de aislar dos principios de seleccion de la informacidn narrativa: uno
cuantitativo, el otro cualitativo. El cuantitativo estd formado por tres aspectos basicos:

lo espacial, lo temporal y lo actorial.

Lo que se toma en cuenta para analizar dentro de los aspectos cuantitativos son, segiin

Pimentel:

Las diversas formas de seleccion cuantitativa en la informacion narrativa son: 1) el mayor o
menor detalle en el que se inscriben l os lugares, objetos, e incluso los actores (en tanto que
“objetos” a describir) que pueblan ese mundo narrado (la dimension espacial del relato); 2} las
estructuras temporales utilizadas en la presentacion de los acontecimientos (la dimension
temporal) y 3) las distintas formas de presentacion de los personajes y de su discurso, asi como
de las relaciones que establecen entre si y las funciones narrativas que cumplen (la dimension
actorial). >

Las formas cuantificables de informacién narrativas pueden construir un punto de

partida para la descripcion de la dimension ideoldgica de un relato.

Para la autora, los aspectos cualitativos constituyen una especie de filtro por el que se

hace pasar toda la informacion narrativa, son un principio de seleccidon que se

% Qp. cit, p. 21.
% Op. citp. 22.
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caracteriza por las limitaciones espaciotemporales, cognitivas. preceptuales,
ideologicas, éticas y estilisticas a las que se somete toda la informacion narrativa. Aqui

estaria por ejemplo la nocion de “narrador”.

La dimension espacial del relato, la autora la define como a la ilusion del espacio que se
produce en el lector gracias a una serie de recursos descriptivos altamente codificados.
Por ello se propone explorar algunos de los recursos descriptivos utilizados para

producir efectos de sentido que pudieran llamarse espaciales.

La forma discursiva privilegiada para la proyeccion del espacio diegético es la
descripcién, misma que puede definirse como la puesta en equivalencia de un nombre y
una serie predicativa. El nombre pude ser propio o comun, simple o compuesto, y funge
como tema descriptivo susceptible de una descomposicién semantica o morfoldgica que
se manifiesta en una serie predicativa como un inventario de propiedades, atributos o
detalles. Es este el rasgo mas caracteristico de toda descripcion. La serie predicativa
esta formada por elementos lexicales, cuyos referentes pueden ser o no extratextuales,
como por ejemplo, nombres comunes, adjetivos y todo tipo de frases calificativas con

un alto grado de particularizacién semantica.

Cuando se usan sistematicamente estos elementos lexicales y semanticos se logra que la
descripcion se convierta en iconizacion; en el nivel del 1éxico, la iconizacion se define
por un alto grado de particularizacién en la propia constituciéon semantica de los
lexemas; en el nivel discursivo opera por medio de adjetivos y toda clase de frases que
califiquen y particularicen el tema descriptivo propuesto. Pimentel sostiene que: “De
hecho toda descripcion es un proceso discursivo de particularizacion- y por ende de

iconizacion- de la significacion del nombre que funge como tema descriptivo, ™’

La serie predicativa se forma gracias a una descomposicion del tema descriptivo. La
descomposicion puede ser morfoldgica, cuando el nombre-objeto se descompone en sus
partes constitutivas; o puede ser semantica, cuando se aislan para luego desplegar los

distintos rasgos semanticos del significado del nombre.

¥ Pimentel. p. 39.
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La serie predicativa puede estar formada por partes o rasgos semanticos analiticamente
aislados o puede estar constituida de manera sintética por medio de predicaciones
“analdgicas”. Es decir que un objeto puede ser descrito por medio de las partes o
atributos que lo forman o por medio de metaforas y toda clase de analogias que

descniban de manera oblicua al nombre-objeto propuesto como tema descriptivo.

Una vez que el tema se ha enunciado, el movimiento descriptivo procede del detalle de
la vision de conjunto, lo cual permite al lector no perderse en el inventario (centrifugo)
y mantener en su memoria ese tema descriptivo principal que subyace a todas las partes
que de €l dependen (centripeto).De esta manera la recurrencia del tema descriptivo se
observa en el nivel de la manifestacion y gracias a procedimientos léxico-sintacticos,
como la anafora y la repeticion, o puede observarse en un nivel infralinguistico como

rasgo semantico comiin a todas las partes y atributos del objeto descrito.

La d escripcion le da un orden al e spacio, este orden puede tender al inventario, que
puede ser interminable, por eso se recurre a otras formas de organizacidén que permitan
la clausura de la descripcion. Al describir se recurre a uno o varios modelos para
organizar la serie predicativa, modelos que estin directamente relacionados con la
cultura, con la sociedad en que se escriben y ahi se articulan posturas ideologicas,

simbdlicas y de interpretacion que deben ser analizadas. Pimentel precisa:

Al describir se recurre a uno o a varios modelos para organizar la serie predicativa — entre
otros, modelos lingilisticos, retdricos, taxondmicos o culturales de todo ripo- que se constituyen
en verdaderos sistemas descriplivos y que son uio de los puntos de articulacion de la
significacion simbolice o ideoldgica del objeto descrito. Ahora bien, aquellos modelos del saber
oficial de una época dada al organizar la serie predicativa, contribuyen a producir una ilusion
de “fidelidad”, de la realidad con respecto al objeto descrito; un modelo cultural, en cambio,
tlama la atencion sobre si mismo como un artificio, un i rabajo textual q ue se opera sobre el
objeto por describir.*

Otra forma de organizacion del espacio dentro de los relatos es la perspectiva; puede ser
descriptiva o narrativa. Cuando es descriptiva propone un punto de referencia que es a
un tiempo el propio tema y el punto cero del espacio, de acuerdo c on el modelo de
organizacion elegido y que ha de ubicarse en el interior del modelo mismo. Cuando
funciona la organizacion narrativa, se propone como punto de referencia el observador,

que bien puede ser el propio enunciador de la descripcion o la conciencia focal desde la

*® Op. cit, p. 40-41
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cual el enunciador describe. El enunciador nos dird qué aspectos del espacio dentro del

relato son los angulos.

La descripcion del espacio entonces permite observar no solamente la descripciones de
los “lugares” en los que se desarrolla ¢l relato sino que ademas nos permite entrever los
diferentes sistemas de articulacién ideolégicos-culturales que se van presentando. La

autora menciona que:

Por otra parte, el observador no sélo organiza la descripcion y la constituye en su deixis de
referencia, sino que se presenta como pumto de articulacion entre el espacio proyeciado y los
diversos sistemas de significacion ideoldgicos-culturales que se le van superponiendo. Esias
formas de significacion se van configurando a partir de las multiples sefiales al narraiario-
implicitas o explicitas, y que remiten a un codigo referencial compartido, o incluso a una
“complicidad” ideologica-; de los operadores tonales y de los connotadores temdticos; es decir
de todos aquellos elementos descriptivos. y en especial de los adjetivos y frases calificativas. que
no describen directamente el objeto sino que remiten a los temas que animan la totalidad del
relato, o al estado de animo, la vision del mundo y las opiniones del sujeto que lo contempia. La
descripcion es p or ello el lugar de convergenciade los valores temdticos y simbolicos deun
texto narrativo. *°

2.2. Analisis espacial de los relatos

En esta seccion hemos procedido al amdlisis que proponen Genette-Pimentel, de la
narratividad de los relatos. Un componente importante de esta narratividad es la
dimension espacial del relato, que Pimentel define como la ilusion del espacio que se
produce en el lector gracias a una serie de recursos descriptivos altamente codificados.
Por ello propone explorar algunos de los recursos descriptivos utilizados para producir

efectos de sentido que pudieran llamarse espaciales.

Ahora vamos a dar paso a los andlisis de cada relato, con la intencion, no de aplicar a
rajatabla todas las ideas propuestas, sino mas bien, adaptandolas a la realidad textual de

Historias de Lontananza y de Lontananza.

% Op. cit, p. 41.



Relato 1: Bienvenido a casa

En este relato el nombre y la setie predicativa® son bosquejados desde la primera linea.
Cuando se nos dice que el protagonista “repartia” su mirada entre la ventana y el reloj.
La ventana significaba la posibilidad de salir al mundo exterior y el reloj el momento

“oportuno” para hacerlo.

Asli, el espacio de este relato comienza dividiéndose entre la casa del protagenista
(adentro) y la calle (afuera). Entonces los primeros “nombres” dentro de la organizacion
espacial d el relato son los que 1lamaremos por cuestiones de analisis e! adentro y el
afuera. La serie predicativa del adentro nos dice que se habia metido el polvo por las
ventanas; pero también que por ello es necesario cerrarlas. Es decir que un elemento del
adentro es el polvo, que mas adelante va a formar parte del proceso de iconizacién del
adentro del relato, es decir, la nocién de “cerrado”, que implica la imposibilidad de

libertad y la conciencia de esta imposibilidad.

En el afuera, la serie predicativa es diferente: en la calle habia flores que rodaban como
si tuvieran voluntad propia. En el afuera, 1a lluvia solamente era inminente; por ello
Amaro decide “repegarse”, acercarse a las paredes de la acera derecha y de ahi adquiere
la posibilidad de ver hacia el interior de las casas. Es decir que hace un acercamiento,
una inversion de los nombres, para describimos ¢l adentro desde el afuera. Comienza a
mirar lo que pudiera ser su casa (interior). El relato nos aclara que todas estas “cosas”
las podia ver en su casa, por ello no le atraian, lo que nos lleva a pensar en la
iconizacién del interior de la casa. Esta iconizacién presenta el tema descriptivo como

un lugar de pobreza, pasividad, marginacién y desencanto.

De esta forma comienza a nombrar: su mirada era “como si observara aparadores”,
como si fuera un comprador/consumidor; observa el “interior” de las casas. Es muy
significativo desde el punto de vista ideoldgico que se relacione el interior de las casas
con ¢l mundo de la mercancia y el consumo. Las personas y las cosas son vistas

igualmente como mercancias, lo que nos hace recordar la nocién de alineacion.

% Ver el apartado sobre elementos teéricos considerados.
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La serie predicativa del interior incluye a unos nifios durmiendo sobre una cobija
deshilachada; una familia silenciosa en torno al televisor; retratos sonrientes de bodas y
quinceafios; sillones rojos forrados de plastico, virgenes y crucifijos; manteles
bordados; un pan a medio comer; un calendario que se quedd$ en febrero; una pareja de

ancianos viéndose con la indiferencia del tiempo; mujeres envueltas en batas floreadas.

En el tema descriptivo del afuera, también en la calle, se presenta como parte del
espacio a un hombre, que no se puede identificar, y que va “tambaleandose” en la
“oscuridad”. Y se “pierde” de vista. Estos son elementos que se van a mantener ocultos

hasta ¢l final del relato; son sucesos que se van a repetir y que son muy significativos.

Parte de la sene predicativa del afuera ¢s también el bar “Lontananza”; lontananza,
significa lejania, y el relato que con la lluvia se hacia cada vez mas lejano, por lo que la
lejania es doble. Otros elementos del a fuera, especificamente del bar, son: humo del
cigarro, palmadas en la en la espalda, frases imbricadas en busca de risa y aprobacién;
techo de l4mina; habia solemnidad y afecto de sus compafieros alrededor de una mesa;

lugar de brindis y derroche del poco dinero.

Otro elemento del tema descriptivo del afuera es la lluvia que constantemente se cierne
como una amenaza para el protagonista. La amenaza consiste en due los amigos-
compaiieros del profagonista no asistan al bar a la celebracion, Pero también la lluvia es

un elemento que servira para medir el tiempo y el ritmo del relato.

El bar es considerado como un lugar donde “estaba la vida”, como “un paraiso donde el
fracaso no existia”. El relato nos dice que elementos exteriores del bar, como las
paredes de sillar, el letrero y el arbotante de la esquina , estan “esperando”. Una vez més
las cosas del afuera nenen vida, voluntad propia. Precisamente por ser un lugar de
excepcion, de bienestar, al salir de él, el contraste es brutal. Es como una caida del cielo
al infiemno, pues del espacio festivo se pasa a estar sobre el lodo. Se regresa a la

marginalidad y la pobreza.

Todo esto se contrasta con el final del relato cuando, acabada la fiesta, €l camino
(afuera) de regreso hacia su casa (adentro) se hace “largo, pesado, oscuro”. Asi, el

afuera, buscando el adentro, se convierte en un calvario. Amaro camina de Norte a Sur,
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entre pequefios rios ocasionados por la lluvia; pierde 1a memoria; se desploma enel
lodo bocabajo; se orina en los pantalones; se queda dormido en un charco tratando de no

pensar.

Imelda es la encargada de llevarlo de vuelta a casa, al interior, donde el protagonista,
sentado en ¢l sofa, mirara por la ventana y recobrara la conciencia del tiempo. E] mirar
por la ventana es un elemento que se encuentra tanto al inicio como al final del relato y

representa la conciencia del tiempo.

El adentro se convierte en parte de la conciencia del tiempo, pero también de la
conciencia de la realidad. En el afuera, la realidad se olvida, las cosas cobran vida y se

alcanza la felicidad.

Relato 2:La verdadera historia de Don Manuel

El nombre y la serie predicativa de este relato se componen de dos nombres; por un lado
esta la descripcion del bar y sus elementos; por otro lado, se habla del pueblo y sus

habitantes. Entonces el primer nombre es el del bar con su respectiva serie predicativa.

El protagonista-narrador se sitia junto con sus amigos en una mesa al interior del bar,
un sitio de “calor, bebidas, rostros y animo”. La serie predicativa tiene ademds los
siguientes elementos: en las paredes hay posters de mujeres desnudas; estd pintado; la
barra, recién barmnizada; el techo tiene ventiladores; se oye misica vieja, un letrero
afuera dice “Lontananza™; otro pequefio letrero, “Prohibida la entrada a menores de
edad”. De ocho a nueve de la noche, las bebidas son al dos por uno. El ambiente es
caluroso y huimedo. Al aumentar las bebidas, los personajes tienen que ir al bano. EI bar
es un lugar donde también se sirven botanas de distintos tipos, como tostadas,

cacahuates, tacos de chorizo, tortillas, salsas, visceras de puerco y res.

La otra serie predicativa se refiere al pueblo, aunque su descripcién es muy vaga. El
pueblo en el pasado era muy distinto de su apariencia actual. La descripcion se centra en
ver el pasado como un villorrio dedicado a elaborar piloncillo; y la actualidad como una

fabrica de camiones y de maquiladoras norteamericanas.
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Relato 3: El cacomixtle

En este relato se describe muy poco el ambiente del bar. No se encontraron series
predicativas con respecto al espacio. La descripcién més bien pasa a través de los
personajes. Es decir que se describe mds a los personajes que los lugares. Asi, el barman
estd detras de la barra desde donde realiza sus meditaciones; el hombre estd sentado en

una mesa, viendo una fotografia. .

El estar detras de la bamra le da al cantinero autoridad y respeto: “Atras de la barra, le
advirtié su padre al heredarle el negocio, eres el jefe. Nunca te sientes a beber con nadie
porque te perderan el respeto.”®! De esta forma la barra le daba una cierta jerarquia por

encima de las deméds personas que esta en el bar.

Los objetos que se describen o son nombrados son generaimente bebidas: ya sea
cerveza o tequila. A los vasos se les llaman “cafias”, como a las cervezas en Espafia. Las

corcholatas también estan presentes como parte del contexto del relato.
Relato 4: Un poeta local

A diferencia de otros cuentos, en este practicamente no existe referencia a lugares. Se
nos da a entender que el protagonista es un escritor y vive en un pueblo, pero no se
describe el lugar. La descripcion del espacio que mas se desarrolla esla del bar; es
donde se particulariza un poco la descripcion; lugar donde se nos dice que el
protagonista decidié sentarse a una mesa al fondo, para esperar a que le cuenten

historias y escribirlas.

Parte del escenario es también el letrero que decide poner para ver si alguien le cuenta
una historia. El relato esta envuelto mas bien en los sucesos del pasado del personaje

que gcneralmcnge se describen sin ubicarlos dentro de algun espacio definido.

El protagonista relaciona el hecho de asistir al bar con la posibilidad de acceder al

material para realizar cuentos: “Si resultaba cierto-como decia el cantinero- que ahi se

! Ver obra referida en la version de Joaquin Mortiz, p. 57 y's.
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escuchaban mas confesiones que en la iglesia, ése era el sitio preciso para hacerse de
temas. Tan facil como tronarse una cervezas y esperar”.® El bar es entonces un lugar
donde se puede beber, donde la sefia amor y paz, significa dos cervezas. Un lugar donde
la gente no debe buscar trabajo. Cuando el canftinero le dice al escritor: “- Asi me gusta
—dijo-, consumiendo y sin letrero serds siempre bienvenido.” Pero también es un sitio

donde la vieja inspiracion le vuelve al personaje.

Es decir que la lejania del pasado, de 1a escritura, de la poesia y del talento, al estar en e}
bar son conjuradas de alguna manera y el escritor puede volver a escribir, aunque sean

Sus viejos poemas.
Relato 5: La brocha gorda

Las series predicativa se dividen en tres nombres: la calle, el negocio de pinturas Brocha
Gorda y el bar Lontananza. La calle a media maiiana se encontraba vacia, después
conforme avanzo el tiempo, el alumbrado publico se activé. Habia una mujer gorda v
amable; habia voces de mujeres discutiendo en una ¢ asa desconocida; habia paredes
rosas “leprosas” pintadas con pintura COPE; esta pintura se habia convertido en polvo;

habia luces rojas de carros alejandose.

La serie predicativa del negocio se antoja diferente, puesto que es descrita primero
desde el interior y después desde el exterior. Desde el inicio se nos hace saber que el
negocio va en caida. En el interior del local, no se veian cubetas de pintura; habia un
anaquel con latas de medio litro; en la pared un anuncio de 14émina decia “Pinta tu éxito
con brochas éxito”; en el exhibidor habia dos brochas y lijas inservibles y demasiado
polvo en el piso. Es decir que habia carencia de mercancia, y un negocio sin mercancia
es visto como una falta. Esta carencia se observa en la ausencia de cantidad en la
descripcion del interior, recurso mediante el cual el autor nos quiere dar una idea de
ausencia, de vacio. La mujer-cliente confirma el vacio cuando cuestiona al protagonista

sobre la posibilidad de compra del pedido.

%2 Ver edicion de Joaquin Mortiz, 1997, P. 59.



Esto se confirma con la descripcion del cajon lleno de cuentas vencidas. Un elemento
importante del interior del negocio era el teléfono que sonaba casi siempre para
comunicar problemas, aunque también se esperaba que fueran cosas buenas. En el
interior del local estaba la bodega, que era donde habia un escritorio, un bafio, un buito
de estopa, una caja llena de botellas vacias y una camiseta de trabajo de los Vaqueros de
Dallas. Nuevamente la bodega luce vacia, lo que implica que el negocio va muy mal; la
descripcion del lugar nos lleva a pensar que no hay trabajo. La frase dice: “Lo mas
proximo a Mundo era una camiseta de los Vaqueros de Dallas con el nimero ochenta
que pendia de un clavo en la pared; su camiseta de trabajo que decidio dejar porque, a

fin de cuentas, ya no tenia trabajo."63

El bar Lontananza es descrito como un negocio prospero, donde la mercancia no
representa un problema; es descrito como un negocio “noble”. El bar es enaltecido en
comparacion con el negocio de Rubén. Los clientes no cuestionan la mercancia y

pueden elegir. Es decir que el bar se vuelve a convertir en un lugar de deseo y bienestar:

Mientras la bebia, observé al cantinero con envidia. El si tenia un negocio prospero con clientes
a cualquier hora la libertad de vender las marcas que quisiera. Ademas, todos los que eniraban
por esa puerta aceptaban sin remilgos cualguier trueque. 'Déme un Presidente", “Nonias tengo
Viejo Vergel". “Bueno, déme ese.”” Adentro del Lontananza no importaba que todo fuera blanco
o negro o azul. Y por si fuera poco, los clientes no cuestionaban precios ni revisaban las notas a
conciencia. Ese si era un negocio noble. Por qué carajos, se pregunic Rubén, ful a poner una
tlapaleria y no una cantina, "™

El bar le da fuerza a Rubén para enfrentar los problemas de su vida: su mujer, la falta de

dinero y el malestar de su negocio.
Relato 6:Millonarios

Las series predicativas de este relato son dos: la calles y el bar . Las calles al principio
estaban vacias, salvo por el nifio que vendia la loteria. Habia cines viejos con cartelones
de mujeres desnudas; puertas cerradas y luces apagadas; ventanas cubiertas por cortinas
naranjas. La distancia entre la oficina de la Loteria y el bar era larga, por lo que la lluvia

formé lodo en el camino a casa de Carlos. Por la mafiana, en la plaza el lodo se habia

* Ver edicion de Joaquin Mortiz, 1997, P. 77.
® Ver edicion dc Joaquin Mortiz, 1997, P. 78.
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secado; habia p uestos de tacos, camiones d e refrescos y c amiones de pan; habia una

tortilleria y una fabrica lejana.

Nuevamente la calle se convierte en un lugar de ausencia puesto que al inicio estaba
vacia y, con la desaparicion del nifio de la Loteria, se duplicé la ausencia. También es

un lugar de desesperacion puesto que la posibilidad de ganar la Loteria se pierde.

El bar en cambio era un sitio de misica y bullicio; €l ambiente era asfixiante, el techo
era de lamina. Con la lluvia, el bar se convierte en un sitio donde los que entraban
debian comprar bebidas o salirse a mojar, Era un lugar donde Carlos se sentia s 6lo,
puesto que le pidié al cantinero que pusiera la transmision del sorteo y éste no sélo se
negd, sino que subib el volumen al aparato de misica que escuchaba; era un sitio para
pasar el rato, aunque sin compafiia: “Se dijo que el resultado, fuera cual fuera, preferia
conocerlo con Adelina a su lado, no dentro de una cantina donde no habia a quien

abrazar, con quien desahogarse.”“

Relato 7: Derrumbes

En este relato el bar se vuelve el tinico espacio descrito, pero el peso de la narracién no
habla del lugar, més bien menciona el estado de 4nimo de los personajes. Con respecto a
esto el espacio se iconiza como un sitio en el que a pesar no funcionan los aparatos
eléctricos como el ventilador y el tocadiscos, las bebidas no estan lo suficientemente
frias; a pesar de esto, 10s p ersonajes se sienten contentos: **- Aquise estd muy bien,

Héctor, aunque no jale ¢l abanico, aunque nomas haya una cancién,”®®

En referencia a otros lugares del bar, los protagonistas observan a los demés; el centro
de la descripcion es la mesa donde Héctor y Parra estan sentados, de ahi se nos cuenta lo
que oyen de otras mesas, se describen personajes. P arte d el e spacio son también | as
fichas de cerveza con las que se pone a jugar uno de los personajes. Intenta formar una
pila de ellas, como parte de un juego, pero son “derrumbadas” dos veces, una por

Hector y la segunda por Parra mismo.

¢ Ver edicion de Joaquin Mortiz, 1997, P. 98.
* Ver edicién de Joaquin Mortiz, 1997, P. 115,
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Relato 8: El heredero

El relato nuevamente describe el bar y la calle, aunque las series predicativas son
diferentes. Como el bar esta cerrado, se nos dan indicios de todo lo que esto significa:
las sillas patas arriba sobre las mesas; conteo de ganancias; lavar el bafio, limpiar orines
y vomito; se deja de vender y se niega el servicio; se tira la bebida por €1 mingitorio; se

apaga la sinfonola, se cierra la llave del fregadero. Se cierra la puerta.

Ya en la calle, existe la posibilidad de Iluvia, los relaimpagos y el lodo dan la impresién
de que llueve. La casa de Consuelo le parece silenciosa, solo se movian las cortinas y
hay palomillas en la luz de la terraza; mas adelante el camino se convierte de tierra a
pavimento; de lejos se ve la llama de la refineria. Las puerta se cierra una vez mas. Es
interesante como el aspecto del cierre se repite para damos la idea de que todo debe

terminar.

Relato 9: Veronica

En este relato la serie predicativa se divide en dos, la descripcion del pueblo y [a del bar.
Del pueblo se nos dice que era pequefio, con cinco calles pavimentadas, con casas de
adobe o sillar, una pegada con otra y con rejas, como si fueran prision o manicomio.
Estdn cerrados: un depésito, una tortilleria, una merceria, una farmacia y un taller. El
lugar parece muerto. La zapateria, que era la casa donde habia nacido uno de los
personajes, estd pintada con colores mds vivos que las demds. Hay letreros de
descuentos. En las calles sin pavimentar el carro da brincos y se levantaban nubes de

polvo. El pueblo esta alejado de Monterrey y por ello su rusticidad aumenta.

La iconizacion del pueblo es, pues, la de la soledad y el vacio, la de la oscuridad y el
cierre. El bar tiene el mismo ambiente, cerca de la quiebra, vacio salvo por dos clientes
que se retiraron; un cantinero demasiado servicial, que vuelve a limpiar las mesas ya
limpias y ofrece crepas dulces. La mujer del cantinero se vuelve parte del escenario y es
descrita como bella. El espacio en general es descrito como vacio y triste, tanto el

pueblo como el bar.
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Relato 10: sin nombre®’

Este relato se desarrolla en el interior de la casa y, después, en la oficina, aunque la
descripcidn se centra mds en los pensamientos del personaje que en la descripcion de los
lugares. Por cllo de la casa solo sabemos que tiene una estufa, un televisor, una mesa,
un sillén y una cama; y que se oyen risas que molestan al protagonista y el silbato de un
tren lejano. Pero no son descritas en relacion a algin estado de 4nimo o con respecto a

alguna reflexion o recuerdo.

En cambio en la oficina si se describen mas elementos. Dentro de la serie predicativa de
la oficina encontramos que tiene papeles con calculos a medio terminar; el aire
acondicionado esta apagado, la sensacion es de asfixia. Pero también se hacen presentes

la soledad y el vacio.

De igual forma, al salir a la calle el protagonista se encuentra nuevamente solo. Al
llegar a su casa solamente la luz de interior esta encendida y hay un gran silencio. El

espacio en este relato solamente se relaciona con lo que Victor piensa y percibe.

En todos los relatos, la construccion del espacio tiene diferentes elementos que creemos
importantes rescatar; entre ellos destacan la ciudad, las calles, los espacios de pobreza y

marginacion, pero también estd la presencia del bar como elemento diégetico del texto.

En el relato 1, se establecen dos grandes lugares (el bar y el exterior) que van a ser
descritos con frecuencia en todos 1os textos analizados, y que de una u otra manera
forman una convergencia de valores tematicos y simbélicos. El espacio del bar se
relaciona entonces con aspectos simbolicos como el consumo de bebida-botanas; el
dinero como valor de cambio, es importante, representa la aspiracién a una existencia
mejor; el bar es un lugar donde se puede “tomar distancia” (lontananza) de los

problemas.

*" Este relato aparcce en la edicion publicada por Editorial Sudamericana bajo el titulo Lontananza, el afio
de publicacion es 2003, impreso en México, pp. 89-101. Aparcce en esta edicion sin titulo casi todos los
relatos que estdn en la cdicion de Joaquin Mortiz, tienen titulo. El dnico relato que no se ha analizado ¢s
el siguiente,
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Dentro de los elementos simbélicos importantes que se pueden encontrar en el bar esta
la bebida como catalizador de la felicidad, como elemento liberador que permite a los
personajes sacudirse por un rato sus problemas. La bebida (generalmente cerveza) sirve
para “tomar” “distancia” de los problemas. En los relatos 1, 4, 5 y 6, inclusive, la bebida
sirve como consuelo a la ausencia de empleo. La necesidad de trabajo-dinero es parte de
la descripcion toscaniana. La calte por otro lado se presenta como lugar de problemas,
de ausencias, de miseria y marginacion. En los relatos 1, 2,4, 5, 6, 8,9y 10, los lugares
diferenciados del bar se construyen por contraste: muchas veces se pondera las virtudes
del bar con respecto de los problemas que implica el salir de €l y enfrentar el mundo
“exterior”, Esta diferenciacion sirve para menospreciar la vida de los personajes, para

hacerlos marginales, pobres y desesperados.

El espacio donde se mueven los personajes es de desesperacion y pobreza. Por gjemplo,
en ¢l relato 10, el protagonista sabe que nunca sera promovido en su trabajo, lo cual
implicaria una mejor condicion de vida. También el espacio diferenciado del bar es
relacionado con la soledad, como en los relatos 8 y 9. En el relato 8, el protagonista se
da cuenta de que no va a poder heredar la riqueza del cantinero, en parte por la soledad
de éste, cuyo lazo sanguineo es mas importante que la amistad servilista del

protagonista.

Asi, los espacios exteriores se relacionan entre si por su miseria, sus carencias y sus
necesidades, que parecen ser uniformes a lo largo del texto: dinero, poder, sexo y
diversion. La cercania con el bar va fortaleciendo la libertad, la felicidad y la posibilidad
de olvidar los problemas cotidianos. El bar (lejania) cobra su real significado, por
gjemplo, en el relato de “La brocha gorda”, donde la tranquilidad y el equilibrio

emocional del protagonista se sujetan a la presencia del bar.
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Capitulo III: Analisis textual del tiempo

En este capitulo queremos proponer el analisis de la dimensién temporal de los relatos
toscanianos, Por una parte estd la explicacion del anilisis y por otra su aplicacion en
cada relato. La dimension temporal consta de tres partes: el orden, el tempus y la
frecuencia. Este capitulo al igual que los anteriores nos sirve para ir situando

textualmente los elementos sociocriticos de analisis.
3.1. Dimension temporal

Como ya habiamos visto en Pimentel®, el tiempo dentro de los relatos presenta una
duplicidad. Por una parte la historia narrada establece relaciones temporales que imitan
la temporalidad humana real, se miden con los mismos parametros y tienen los mismos
puntos de referencia temporal; se le conoce como tiempo diegético o tiempo de la

historia.

Por otra parte, el discurso narrativo estd determinado por un tiempo falso. Este tiempo
del discurso narrativo, como lo llama Pimentel, es el tiempo de la sucesion de
secuencias narrativas, € s una sucesion textual, no temporal. Se refiere a las acciones

narradas.

Por ejemplo el orden, dentro del andlisis de 1a temporalidad narrativa, es la primera
instancia a tomar en consideracion, es el principio de sucesividad, en las relaciones
temporales de orden. Generalmente, entre el orden de la historia y el del discurso, hay
una relacién de concordancia. Es decir que los acontecimientos que se narran ocurren en
el mismo orden en el que ocurren en la historia. Cuando no existe la concordancia surge

lo que se conoce como “figuras”. Pimentel apunta:

Sin embargo, la secuencia textual no siempre coincide con la sucesion cronologica,
produciéndose asi relaciones de discordancia que son de hecho, las que dibujan las “figuras”
temporales mas interesantes. No obstante, ya sea cronoldgico o textual, ese principio mismo de
la sucesion caracteriza tamto el riempo diegético como el del discurso. De este modo, dos lineas

% Pimentel, op cit.
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temporales atraviesan el texto narrativoy conforman el orden de los a contecimientos por su
disposicicn en el texto y por su cronologia diegética.”

Las relaciones entre el tiempo de la historia y €] tiempo del discurso se definen como
una relacion de secuencias, relacién entre el “orden™ cronolégico en el que ocurren los

acontecimientos y €l “orden” textual en el que el discurso los va narrando.

Generalmente, en los relatos cortos es donde existe la concordancia entre ambos
tiempos, pero conseguir esta concordancia es muy dificil. Pimentel apunta: “Asi, por
sencillo que en apariencia sea un relato, es inevitable recurrir a rupturas temporales
ya sea para dar cuenta de lo ocurrido en la otra vertiente de la historia, para dar
antecedentes, o bien para dar la ilusion de densidad y vida a un relato que recuerda su

propio pasado.””’

Las rupturas o las discordancias temporales en el orden de los sucesos, entre historia y
discurso, la llaman anacronias. Existen dos tipos principales de anacronias’': Analepsis
y Prolepsis. La Analepsis se interrumpe el relato en curso para referir un acontecimiento
que, en el tiempo diegético, tuvo lugar antes del punto en el que ahora ha de inscribirse
en el discurso narrativo (por ejemplo el flashback). La Prolepsis se interrumpe el relato
principal para narrar o anunciar un acontecimiento que, diegéticamente, es posterior al
punto en que se le inserta en el texto. Pimentel dice con respecto a estas dos formas de

anacronia;

Debe observarse que al narrar, la historia que se va desarrollando se constituye como el
“presente” efective del mundo de accion proyectado, independientemente del mundo de accion
proyectado, independientemente del tiempo gramatical que se utilice para narrar. Es a partir de
ese relato en curso como se concibe el pasado o el fusuro. Conforme ese relato se prolonga, es
mads intensa la impresion de presente; es por ello por lo que el concepto de relate en curse, 0
relato temporalmente primero se refiere al segmento donde ocurre la ruptura, de modo que la
propia secuencia analéptica o proléptica puede actuar como el relato en curso a partir del cual
se proyecten otras anacronias.

Basicamente e stos dos tipos de anacronias cumplen con funciones elementales en el
proceso narrativo de cualquier relato: tienen una funcion “completativa”, cuando

brindan informacion sobre sucesos omitidos o dejados de lado por el discurso narrativo

* 0p. cit, p. 42.
7 Op. cit, p. 44.
"' Op.cit,p. 44 ys.
" Op. cit, p. 45.



en el momento de coincidencia entre los dos érdenes temporales; desemperian una
funcién “repetitiva” cuando ofrecen informacion narrativa antes proporcionada, ©
anuncian acontecimientos que todavia no suceden en el tiempo diegético, La analepsis
repetitiva constituye un recurso narrativo, en virtud del cual el texto recuerda su propio
pasado; la prolepsis repetitiva cumple la funcion de un “anuncio”, su iteracién puede
emplearse como un artificio. También existen los “esbozos”, hitos sin anticipacién, que
sélo adquieren significacion mas tarde, y que pertenecen a la preparacion; es una
semilla insignificante cuyo valor seminal no se reconocera hasta mas tarde y de manera
retrospectiva. Los “esbozos”, son pues rasgos tematicos redundantes que tienden a
acumularse hasta crear formas de significacion de orden tematico o simbdlico. Pimentel

aclara:

En su funcion de figuras temporales, p roducto de rupturas en la coincidencia de los tiempos
diegético y discursivo, las anacronias por lo general se sefialan a si mismas, y seialan el
momento de la ruptura mediante marcas explicitas: frases introduciorias del tipo “arios anres"”,
“como veremos muy pronte", “aiios mas tarde”; adverbios temporales que se remiten a un
tiempo anterior o posterior; cambios en el tiempo gramatical. Con frecuencia, el texto confronta
al lector con juegos narrativos muy elaborados a partir de la relacién misma entre los dos
ordenes temporales; una forma notables es utilizar los “tiempos muertos"” de la historia para
hincar una secuencia analéptica.”

El tempus narrativo €s otro elemento dentro de la temporalidad narrativa, es la duracién.

Genette y Pimentel hablan de “ritmos del relato™ o “tempo narrativo™. Pimentel apunta:

Por ello Genette ha recurrido a una ecuacion espaciotemporal entre la historia y el discurso
para poder “medir”, mas que su estricta duracion, los ritmos del relato: la relacion
espaciotemporal entre el discurso y la historia se concibe usi como una confromacion enire la
extension del texto (una dimension espacial) y la duracion diegética (una ecuacion
espaciotemporal es la nocion de velocidad o tempo narrativo (...). En esta forma de concebir la
duracion del relato también es posible trazar, como en el caso de las de orden, reiaciones
puramente ;.;onvencionales de concordancia o discordancia entre las duraciones diegética y
discursiva.

El tempo narrativo define una relacién proporcional entre la duracidn de los
acontecimientos en el tiempo de 1a historia y el espacio que se les destina en el texto
narrativo; es decir, la duracion narrativa sélo es durable en términos de una
cuantificacién espacial (cudnto texto se dedicaa cuanto tiempo), y desembocaenel
concepto alternativo de “velocidad narrativa”. Esta relacion convencional de velocidad

entre los tiempos diegético y discursivo constituye los “ritmos” de un relato.

™ Opcit, p. 27-
™ Op. cit, p. 43.
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Existen” cuatro diferentes velocidades basicas narrativas, de las que Pimentel habla en
orden de aceleracion: la Pausa descriptiva; la Escena; el Resumen; y la Elipsis. La pausa
descriptiva es ¢l ritmo de maxima retardacion en el que se detiene el tiempo de la
historia. Es cuando el tiempo de la historia, es cero. Corresponde al punto cero no esta
implicada la conciencia o el acto de contemplacién de algin personaje. Es, por tanto,
descripcién que detiene el tiempo. La escena es la forma de duraciéon donde se da la
concordancia entre la historia y el discurso; se nos da la ilusién de que el tiempo de la
historia y el tiempo del discurso coinciden; tiende a ser un relato mas o menos detallado
y con frecuencia privilegia el didlogo como la forma mas dramatica de narracion. Las
descripciones se focalizan en un personaje. Es donde se puede dar el fenomeno de
isocronia. En el resumen, la aceleracién se vuelve creciente, los sucesos tienen una
duracion mucho mayor en el tiempo diegético que en el espacio que de les dedica el
discurso narrativo, diez afios en la vida de un personaje se narran en dos o tres lineas. La
elipsis es la méxima aceleracion, no tiene “lugar” alguno en el discurso narrativo. No se

da cuenta de esos diez afios, ni siquiera en forma resumida.

Dentro de los ritmos existen dos que tienen tempo constante: la pausa y la elipsis. Pero
también existen dos que posecen tempo variable, la escena y el resumen. Pimentel

explica:

En la pausa el tiempo de la historia es nulo mientras que el del discurso tiene una extension
variable; en la elipsis, la relacion proporcional es inversa: el tiempo del discurso es nulo,
mientras que, por la logica de la misma historia, queda presupuesto un intervalo diegético cuya
duracion es variable. En ambos extremos, la relacion proporcional es constante; es decir,
alguna de las dos duraciones convencionales es nula. En los otros dos movimientos narrativos,
la escena y el resumen, el tempo es variable y cubre la distancia entre los dos polos extremos de
aceleracion: un resumen serd mas o menos detallado; es decir, mas cercano a una escena si
ofrece una mayor cantidad de informacion narrativa, o mas cercano a la elipsis si es mds
sucinto, se puede también narrar una escena con mayor 0 menor precision, proxima a la pausa
si abunda en detalles descriptivos, o mas cercana al resumen si éstos escasean.”

Al conocer estas velocidades nos podemos percatar de los diferentes movimientos

narrativos que imprimen un ritmo al relato. Pimentel apunta:

El lector tendrd que percibir como "lenta” una narracion en la cual abunden las pausas
descriptivas, o incluso aquellas descripciones focalizadas que tengan una funcion plenamente

i'( Op. cit, p. 49.
* Op. cit, p. 49.
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narrativa y que correspondan a un acto contemplativo en el tiempo diégetico. Los resumenes y
las elipsis, por el contrario, daran al lector una impresion de “aceleracion™. Y es que, por su
misma naturaleza como prdctica textual, y a pesar de que sea susceptible de una
narrativizacion, la descripcion afecta el tempo narrativo, retardandolo considerablemente
porque, como el propio Genette lo ha sefialado en otro articulo, una descripcion *'se detiene en
los o bjetos y en los seres considerados en susimultaneidad y considera los p rocesos m ismos
como espectaculos”; de este modo, la descripcion “parece suspender el flujo del iiempo y
contribuye a desplegar la narracion en el espacio”. ”

Ademas de las cuatro velocidades, existen dos mas que son consideradas aparte. Una de
ellas se denomina rellentande, y se evidencia cuando el discurso se interrumpe para dar
paso al discurso del narrador, pertenece mas al dominio de la reflexion que al de la
narracion. Cuando una narracién es interrumpida por una reflexion, el tiempo del relato
es afectado, por lo que hay que considerar al “rellentando” como un tipo de ritmo
diferente. Existe, seguin Pimentel”®, otra forma que también retarda ¢l tiempo dentro de
los relatos: el mondlogo interior. Es tal su extension textual que se requiere para dar
cuenta de procesos de conciencia que su despliegue sintagmitico deja en el lector la
impresion de un tiempo desmesuradamente distendido. La frecuencia es otro aspecto
mds de la doble temporalidad (historia-texto) del relato; es la capacidad de repeticidn,
llamada frecuencia narrativa. En ella también se establecen relaciones cuantitativas de
concordancia o de discordancia: cudntas veces “sucede” un acontecimiento en la
historia; cuantas se “narra” en el discurso. Existen’® tres tipos basicos de frecuencia: al
pnmero s¢ le llama narracion singulativa, que se presenta cuando la relacidn
concordante establece una correspondencia univoca, cuando un acontecimiento que
ocurre un numero determinado de veces en la historia es narrado €l mismo nimero de
veces; la forma mds comiin consiste en relatar un suceso unico una sola vez. Cuando
hay una correspondencia desigual en términos de repeticién, cuando un acontecimiento
sucede una sola vez en la historia pero es narrado més de una vez, estamos ante una

narracion repetitiva.

Cuando sucesos semejantes, que tienen lugar en mas de una ocasion en Ja historia, pero

se relatan solamente una vez, es cuando se da una narracion iterativa. Pimentel apunta:

Como sertala Genette, en las formas tradicionales del relato, la narracion iterativa se utiliza
para los resumenes, mientras que la repetitiva se limita por lo general a las anacronias cuya
Juncion consiste en evocar acontecimientos antes referidos (analepsis repetitiva) o bien anunciar

7 Op. cit, p. 50.
™ Op. cit, p. 55.
" Op. cit, p. 56.
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otros (prolepsis repetitiva). No obstante, tanto la recurrencia como l a extension de e stas dos
ultimas formas de narracion, iterativa y repetitiva, son limitadas en la mayoria de los casos
estin subordinadas a la narracion principal, que generalmente es de tipo singulativo.”’

La autora sostiene que existe una correspondencia isécrona y cronolégica entre las tres

estructuras del tiempo narrativo (orden, tempus y frecuencia) por ello postula que:

De hecho, podriamos postular una triple correspondencia de naturaleza isocrona y cronolégica

entre los tres oOrdenes temporales: una narracion estrictamente cronologica, sin ruptura
temporal, con una duracion de escena, narrada en forma singulativa, es una de las
combinaciones que con mayor frecuencia privilegia la narrativa tradicional. La isocronia y la
cronologia tienen ahi un valor jerdrquicamente superior a las otras formas de estructura
temporal y entran en vigor en los “momentos fuertes” o “dramdticos " del relato; mientras que
las transiciones, | os “ momentos débiles” en los que “nada importante pasa” tienden a estar
narrados en resumen y de modo iterativo; de la misma manera, los antecedentes, que también
son “momentos ' débiles y, por lo tanto, segmentos narrativos subordinados, tienden a ser
narrados en forma de resumen y como analepsis. ¥

Las tres formas de estructura temporal del relato, al presentar concordancia, refuerzan la
tendencia del lector a asimilar ambos tiempos, a crear la ilusién de que los
acontecimientos no se narran sino “ocurren conforme leemos”, que son realidad y no
ficcidn; las relaciones de discordancia, en cambio, muestran rupturas perceptibles que
sefialan el ser de artificio de todo relato, creando asi figuras temporales con

significacion narrativa y con funciones narrativas.

3.2. Analisis temporal del texto

Cada uno de estos analisis consta de tres parte: el orden, el tempus y la frecuencia. Se
busca comprender la dimension temporal con toda la profundidad que analisis puedar

dar.
Relato 1: Bienvenido a casa

Orden

El orden del relato presenta rupturas entre el tiempo diégetico y el tiempo del discurso,
es decir que echa mano de anacronias, especificamente de analepsis completativa. Por

su importancia dentro del analisis del significado, el orden del relato es el siguiente;

¥ Op. cit., p. SS.

2 Op. cit., pp. 55-56.
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Amaro esta esperando sentado en el sofs para irse al bar. Ve a la ventana para medir el
clima. Imelda, su esposa, le esta preguntando-pidiendo que no salga. Mientras esto
pasa, Amaro recuerda porqué no le gusta que lo llamen asi. Aqui ¢l relato se vale de una
analepsis para contamos que, cerca de los cuarenta afios del protagonista, una secretaria
lo habia llamado “Hugo” y a €l no le habia gustado, le parecia que era un nombre para

alguien mediocre.

Otra pregunta mas de la esposa es para asegurarse de que no va a salir, y en lugar de la
respuesta de Amaro, el relato nos presenta otra analepsis donde el protagonista recuerda
que por la mafiana fue despedido. Una vez mas, en el plano temporal del relato,
temporalmente primero Amaro volteaa vera su mujer, solamente para recordar que

existié una época en que ella era hermosa, joven: “los afios de esperanza™.

Imelda le pide a su esposo que le conteste, mientras Amaro sigue recordando la decision
de cambiar de nombre. Otra analepsis. Enseguida se palpa el dinero y recuerda que la
indemnizacion que le dieron por su despido ¢s menora la de la ley. Reflexiona que

deberia ir a gastarlo en el bar. Y sin contestarle a su esposa sale al bar.

El relato presenta constantes referencias al clima, del que el protagonista cada vez se va
haciendo menos conciente y que de alguna forma nos habla de lo que va a pasar. Esas

referencias se presentan como una prolepsis repetitiva.

En el camino, el viento lo despeina lo cual lo hace recordar que aun conserva el cabello
del tiempo en que era feliz. Otra analepsis. Y comienza su reflexion sobre la felicidad.
Un reldmpago ilumina la calle. Amaro se pega a la pared para evitar mojarse y
contempla el interior de las casas por las que va pasando. Le aburre lo que ve y escucha
un grito. Siente que se moja y a la luz de otro relimpago ve a un hombre que se

tambalea en la oscundad.

Se da prisa para llegar al bar, donde es recibido, desde que abre la puerta, por sus
amigos. Comienza el “festejo” por el despido. Hay brindis y chistes, hasta que el
cantinero les dice que tienen que irse despidiendo. Y los amigos de Amaro se van poco
a poco. Amaro paga lo cuenta de todos y sale a la calle con una botella. Se la tomara a

medias y Amaro se desplomara y se quedara dommido en la calle, hasta que Imelda
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venga a recogerlo y llevérselo a la casa. Ya en su casa Amaro se volverd a sentar en el

sillén y volveré a ver por la ventana.

Las rupturas analépticas y prolépticas tienen distintas funciones en este relato. La
analepsis sirve para informamos del pasado del protagonista, dandonos detalles para
poder entender mejor las esperanzas, los suefios y los fracaso de Amaro. La prolepsis
anuncia la inminencia de la lluvia y cémo se va convirtiendo en un clemento

Inconsciente.

Tempus

Como ya se¢ apuntaba en ¢l apartado anterior, ¢l relato se detiene varias veces para
narrar sucesos del pasado. Pero también se detiene para hacer digresiones sobre la

felicidad y el tiempo.

Al inicio el relato presenta el didlogo entre Amaro e Imelda, o sea que existe un ritmo
de escena; este ritmo se interrumpe con un pausa descriptiva del incidente de la
secretaria y el nombre. Se vuelve a la escena solamente a través de las preguntas sin
respuesta de Imelda. Se interrumpe con ofra pausa descriptiva del pasado inmediato de
Amaro y nos cuenta el despido. Hasta aqui el didlogo con Imelda sirve para marcar los

cambios de ritmo narrativo.

Ahora el ritmo lo va a marcar el clima: el viento, la lluvia, los relimpagos. Asi, cuando
el viento despeina a Amaro, la namacién se detiene a recordar y reflexionar sobre la
felicidad del personaje, reflexién que se interrumpe con un relampago que ilumina la

calle y recomienza la descripcion de las casas que el protagonista va viendo.

Otro aviso de lluvia detiene la descripcién de las casas, y continia la narracion. Un
relampago mas y Amaro ve a alguien tambaleéndose en la oscuridad, y a partir de aqui

el ritmo de la narracion se vuelve de resumen.

Mientras en el resto del relato los momentos son narrados con pausas y detalles, el
festejo en el bar se narra en unos cuantos parrafos, con unas cuantas lineas. Aqui se

refuerza la idea de que la felicidad es corta, pasajera puesto que el momento de felicidad
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es narrado con una velocidad diferente a lo que se narra; por ejemplo el relato del
camino de ida o del camino de regreso a casa. Desde que Amaro entra al bar y comienza

el festejo, hasta que éste termina el tiempo de la historia cotre vertiginosamente.

El peso del relato cae sobre los momentos de infelicidad que son descritos con mayor
detalle que la felicidad: la ideologia de Amaro se refuerza en este aspecto. Después, al
terminar la fiesta, “el camino a casa se hara largo, pesado, oscuro”. Nuevamente la
narracion se hara lenta y detallada: mientras en la fiesta todo es felicidad y rapidez, ¢n el

mundo de afuera todo transcurre lenta y tediosamente.

Frecuencia

La frecuencia general del relato es singulativa, casi todos los sucesos se narran
solamente una vez. Los que se narran con frecuencia iterativa son: el inicio y el final.
que se repiten; la escena en que Amaro se encuentra sentado en el sofé esperando a que
transcurra el tiempo se repite al principio y al final del relato. También son iterativos los

cuestionamientos de Imelda hacia Amaro, y las referencias al clima.

Existe una escena que puede considerarse iterativa y que es muy significativa: cuando
Amaro, camino al Lontananza, ve a un hombre no identificado tambalearse en la

oscuridad. Después €l también se tambaleara en la oscuridad hacia el final del relato.

Relato 2:La verdadera historia de Don Manuel

Orden

El relato se plantea en tres épocas distintas: el presente que es cuando el protagonista-
narrador recibe una llamada y comienza a recordar el pasado; el pasado reciente que es
la iltima reunién recordada con sus amigos en el bar; el tercer tiempo es el pasado
donde se cuenta la historia de Don Manuel. Por esto las anacronias, y en especial las

analepsis son constantes en practicamente todo el relato.

Por ejemplo, al inicio, ¢l protagonista-narrador acaba de recibir una llamada y comienza

a recordar la nltima vez que se reunié con sus compaiieros. Después empieza a narrar la
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iltima reunién con sus amigos. Después del entierro de Don Manuel, decidieron
reunirse en el bar a peticidén del protagonista-narrador. Anselmo exclama que ya es el
tiempo de morir del viejo, y Tofio confirma el pensamiento de su compafiero. Aqui hay
una interrupcién analéptica completativa para decirnos que el pueblo, antes pequeiio,
ahora ha crecido con la llegada de varias empresas. De regreso al relato del bar, Rubén
cuestiona quién serd el préximo en morir. Todos en la mesa coinciden que sera
Anselmo, por estar enfermo de cirrosis. El protagonista y sus compaiieros constatan los
pocos cambios que ha sufrido ¢l bar. El protagonista les avisa que la reunién tiene un
objetivo: relatar una anécdota secreta del difunto Don Manuel. Y asi las interrupciones

analépticas son continuas y marcan un ritmo.

El relato est4 plagado de un sin mimero de analepsis completativas. Las prolepsis que
existen se encuentran cuando el narrador hace referencia a Anselmo y la posibilidaq de
su muerte; aunque solamente serian esbozos a los que se refiere Pimentel. Las analepsis
representan para este relato el constante ir y venir de las épocas; sirven para dar tension
y mantener el suspenso del relato. Es interesante sefialar que al mismo tiempo que se
nos narra |a historia de Don Manuel, los personajes se van emborrachando cada vez
mas. Como si la relacion con el secreto tuviera que ver con la posibilidad de beber: a

mas secreto mas bebida.
Tempus

Abundan las pausas y las analepsis sobre todo para dar cuenta de sucesos pasados, pero
también para dar importancia al ambiente del bar: la bebida, las botanas y la decoracién.
Cuando el narrador anuncia el fin proximo del relato se recomienza la pausa analéptica.
Una vez terminado el relato la escena se reinicia. La escena se detiene cuando el
narrador sale del bar. Se da una elipsis y no se da cuenta de la cantidad de meses ni de
lo sucedido en ellos solamente se nos hace saber que Anselmo ha fallecido. Se da un
tiempo de escena para finalizar el relato. Se vuelve al tiempo en que el narrador recibe

la llamada, el tiempo se vuelve de escena y ahi termina el relato.

Es muy significativo el ritmo en este relato ya que las pausas y las escenas conforman
un velocidad que mantiene el suspenso dentro del relato, Es también significativo sin

duda que gran parte de las pausas sean para describir momentos del bar, ya sea
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momentos de beber, comer botanas o para ir al baifio. Estos elementos son considerados
de gran magnitud narrativa, mientras que la muerte o la prostitucién son dejados de lado
narrativamente o se trivializan. Asi la prostitucion de Anselmo es narrada con una
velocidad superior al relato de Don Manuel o la descripcion de las botanas o las
bebidas. Otro apunte interesante es que parte del ritmo del relato lo marcan las
preguntas de distintos personajes; constantemente después de una descripcion larga
sigue una pregunta que permita seguir con el hilo del relato por otro tema constante: el

pasado.

Frecuencia

El relato tiene una gran tendencia a la narracion iterativa: constantemente nos habla de
las “interrupciones” que sufre el narrador del relato. Generalmente estas
“interrupciones” estan relacionadas con ¢l ambiente del bar: beber, comer ¢ ir a orinar,
Hay narracion iterativa para hablar de la valentia de Don Manuel. También existe la
narracién iterativa en torno a dos personajes: Anselmo y Tofio. A Anselmo se le asocia
con la enfermedad y la muerte; con la pobreza y la homosexualidad; también con la
ireverencia (pues ¢l personaje que se rie de la muerte, se rasca sus genitales y se roba

comida gratuita) todos estos elementos son iterativos.

Mientras que Tofio es €l personaje rico, poderoso, bondadoso, serio, condescendiente,
que puede comprar bebidas y comida para sus amigos, estas caracteristicas se presentan
también como parte de narraciones iterativas. Otro elemento narrativo iterativo son las
llamadas telefénicas, como elemento de comunicacién lejana, como distancia de los
acontecimientos, tanto del pasado, como del dolor. También hay narraciones
singulativas dentro del relato como por ejemplo cuando se cuenta la historia de Don

Manuel,

Relato 3: EI cacomixtle

Orden

El relato contiene varias analepsis que en ocasiones son muy prolongadas. La prolepsis

no aparece en todo el relato. Por ejemplo: Odilon el barman contempla a uno de sus
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clientes que estaba sentad en una mesa solo mirando una fotografia. Odilén pensaba que
podia ocasionarle problemas. Una analepsis, Odilén empieza a recordar una situacion
similar donde un cliente se emborraché al limite, comenzé una pelea y terminé muerto.
Odil6n se lamentaba por no poder haber evitado el incidente. El cliente de la foto le
pidié otra bebida. Odilon se acercd al cliente y le destapo la cerveza; le pregunto si se
habia sacado algin premio en la corcholata, el cliente le respondid que no. Odilén
reconoce la fotografia como una Polaroid. Otra analepsis. Regreso a la barra y se puso a
pensar su estrategia para abordar al cliente. Le dijo a su ayudante que ya volvia y se fue

a la mesa con el cliente,

Es interesante que en este relato la prolepsis no existe mientras que las analepsis son
para reflexionar y actuar. A diferencia de otros relatos suceden muy pocas cosas. Las
prolepsis interrumpen brevemente las acciones, pero no marcan rupturas importantes en
la linea de acontecimientos. Aunque en este relato existen un buen nimero de

reflexiones que pueden ser de utilidad para el anlisis.

Tempus

En este relato existen diferentes ritmos de aceleracion narrativa. El inicio es con una
pausa descriptiva que nos dice cémo era el ambiente y nos plantea el dilema de Odilon
ante el cliente. La pausa sirve también para recordar eventos que parecian similares en
un pasado lejano. La pausa se convierte en escena cuando el cliente pide otra cerveza y
Odilén decide llevarla. Pero se vuelve a hacer una pausa para explicar la importancia de
las corcholatas y los defectos de las fotografias Polaroid; este ir y venir, entre la pausa y
la escena hacen que el ritmo del relato sea diverso. Es muy significativo que las pausas
estén relacionadas con la cerveza. Casi siempre que s¢ hace una pausa o se finaliza,
aparece la cerveza. Asi nuevamente la cerveza se convierte en un elemento importante,
Se dedica més escritura a las reflexiones de Odilon que narrar escenas con el cliente.

Por ello las reflexiones son también narrativamente importantes.

Frecuencia

Casi todo el relato presenta narraciones singulativas, solamente la narracion se vuelve

iterativa al momento de servir las cervezas y las demas bebidas. También cuando
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Odiloén reiteradamente se acerca al cliente, hay narracion iterativa. El relato hace
hincapié en la peligrosidad en potencia del cliente de la foto; la foto es criticada

iterativemente en diversas partes del relato.

Los regresos de Odilon a la barra por bebidas son también significativos pues la barra
estd asociada en ¢l relato a la autoridad; la bebida y la autoridad son asociadas por
iteratividad. La escena que es iterativa y que se narmra mas veces es la de Odilén
reflexionando en la barra; en realidad asi inicia y termina el relato, con Odilén

reflexionando desde la barra.

Relato 4: Un poeta local
Orden

En este relato hay varias analepsis que permiten al relato informar sobre detalles del
pasado del protagonista. El texto comienza relatando la llegada de Hildebrando al
pueblo, para después ir a una analepsis completativa que nos da cuenta del diploma y de
" la fama del protagonista. Se nos dice cuintos poemas habia escrito. Se nos habla
también, dentro de esta analepsis, de que su tinico revés fue cuando hizo un poema para
el gobernador y por usar una palabra ambigua fue acusado de insultarlo. La prolepsis
aparece hacia el final para proyectar la posibilidad de escribir versos sobre las proximas
fiestas patrias; sin embargo, el relato se proyecta generalmente en la analepsis

completativa y en €l presente de narracién que corresponde al escritor dentro del bar.

Tempus

El ritmo con €l comienza el relato es el resumen de los acontecimientos que expliquen
la fiesta de bienvenida que le da su familia cuando llega del Colegio de escritores. Este
resumen nos da cuenta de la historia de Hildebrando y su fama como poeta local, asi la
creacion de poemas y la fama ganada es narrada en un par de lineas pero la descripcion
del tropiczd con la oda al gobernador es narrado a detalle. El resumen termina cuando se
nos cuenta que Hildebrando ya en el Colegio de Escritores s¢ conmocion6 de saber que

la poesia ya no era rimada.

Aqui se instala una pausa para hablar del cambio de género dentro de la trayectoria del

poeta: ahora escribiria cuentos, pero para inspirarse irfa al bar Lontananza. Ya en el bar
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el tiempo se vuelve de escena y existen resimenes que nos dice que ha pasado el
tiempo, pero la escena es el tiempo de todos los didlogos con Adalberto, el barman y el
cliente que sabia la identidad de Blue Demon. La descripcion se carga a los momentos

en que el protagonista habla con sus informantes del bar.

Frecuencia

La narracion es singulativa hasta que se llega al momento del bar; ahi la narracion se
convierte en iterativa puesto que se da cuenta de la espera de Hildebrando. Las cervezas
vuelven a ser iterativas; es iterativa la sefial de “amor y paz”, que en el bar significaba
pedir dos cervezas; también son iterativas las pequefias muestra de la poesia de

Hildebrando, donde se exalta los héroes patrios.

RELATO 5: La brocha gorda

Orden

Al inicio Rubén llega a su negocio de pinturas y abre con prisa puesto que suena el
teléfono con una llamada que resultd que era nmimero equivocado; enseguida se
comienza una analepsis para hablamos de la situacion econémica del negocio, de las
esperanzas de los cobradores. Y nuevamente se recurre a la analepsis para recordar un
didlogo pasado con un cobrador. En otra analepsis mas se vuelve a la época en que

contaba con un ayudante y como tuvo que despedirlo porque el negocio no mejoraba.

Se interrumpe esta analepsis cuando suena el teléfono y la llamada de Clara, 1a esposa
de Rubén. Se entabla un didlogo entre ellos hasta que se interrumpe con al llegada de
una cliente al negocio de pinturas. Mientras Rubén la atiende, el teléfono vuelve a sonar
y se interrumpe el dialogo; Rubén decide esconderse en parte trasera de su negocio,
puesto que no cuenta con mercancia y espera a que la cliente se vaya. Después estan los

didlogos con el barman y con la mujer en la calle.
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Tempus

El relato inicia con ¢l tiempo de escena, se da una pausa para una analepsis completativa
donde se nos explica |2 i mportancia de los cobradores. La pausa se extiende en esta
prolepsis también para explicar la ausencia de Mundo. El timbrar del teléfono le vuelve
a la escena y se mantiene durante la llamada de Clara y la llegada de la clienta; hasta
que le piden pintura, se produce una pausa que se termina cuando Rubén la miente a la
cltenta y reinicia la escena; se da una pausa para describir la bodega y se regresa al

tiempo de escena para hablar de la espera y del cierre del negocio.

En tiempo de resumen, el personaje ya esta en el bar, se comienza con una pausa que
describe la superioridad del bar como negocio. Después le pide al cantinero una bebida
que sabe que no tiene y eso le permite irse sin pagar. Este inicio de tiempo de escena

continua hasta el final del relato.
Frecuencia

El tipo de narracién preponderante es la iterativa; por ejemplo las ilamadas por teléfono
se repiten cuatro veces; la clausura del negocio se describe también dos veces; la
posibilidad de ir al bar se repite dos veces; se tocan dos veces puertas ajenas; el
protagonista miente dos veces, una al cobrador y otra al cliente; echa de menos a Mundo
dos veces. Es decir que un buen nimero de sucesos son narrados mds de una vez,
aungue sea €l mismo hecho que se repite, todo ello para darnos una idea de monotonia y

hastio.

Relato 6: Millonarios
Orden

En este relato las anacronias son generalmente analépticas. El relato comienza con la
llegada de Alberto al bar, donde antes de entrar un niiio le ofrece un billete de Loteria
que €l se niega a comprar. En el bar se encuentra con su amigo Carlos, ambos se
saludan y en seguida hay una analepsis completativa para presentar informacion sobre

los personajes; la analepsis termina cuando se empieza ha hablar de las tres rondas de
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cervezas. La anacronia privilegiada es la analepsis completativa. Por lo demas ¢l relato

presenta pocas analepsis y mnguna prolepsis.
Tempus

Se inicia el relato con un tiempo de escena que se extiende hasta la presentacion de los
personajes; estad presentacion se da en una pausa descriptiva entre lo que se sientan y
beben tres cervezas cada uno. A la tercer cerveza se reinicia el tiempo de escena, sdlo
para volver a él para explicar el matrimonio de Carlos con Adelina. Permanecieron en
silencio y el tiempo de escena se prolonga hasta que Carlos sale en busca del nifio del
boleto y regresa al Lontananza e mpapado por la lluvia. Después de irse asu casa y

decidi¢ ponerse a esperar, ahi se da el tiempo de resumen.

El resumen se sostiene hasta que Carlos le compra el periddico al nifio. Se pasa a la
escena con su esposa Adelina hasta que se queda dormido; después el regreso al tiempo
de escena don finalmente se queda preguntando por la suerte. El tiempo privilegiado por

la extension narrativa es el de la escena.
Frecuencia

Existen varias narraciones iterativas que hacen significativa la desesperacién de Carlos;
busca dos veces al nifio del boleto; regresa dos veces al bar. Alberto repite varias veces
lo afortunado que es Carlos en tener a Adelina. El dolor de vejiga es mencionado dos

veces; la corbata es mencionada dos veces como elemento de duda conyugal.

Adelina aparece dos veces una para ayudar a dormir a Carlos , la segunda para decitle
que Alberto esta loco. Por supuesto que las bebidas se vuelven repetitivas en relacion al
bar. El niimero de Loteria es repetido mas de tres veces. También hay elementos que
son singulativos como ¢l que Alberto vendiera enciclopedias o que Carlos no encontrara

trabajo.
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Relato 7: Derrumbes

Orden

El orden del relato es en general de un dialogo prolongado, por lo qué no sucede mucho.
Primero Héctor y Parra estan platicando; Parra se levanta a ir al bafio. Regresa y
continian con la charla; después Parra se voelve a levantar para ir con un pufiado de
corcholatas para hacer una columna con ellas. Después de construirla mientras
platicaban el mismo Pamra decirle destruirla; Héctor decide emborracharse y pide mas
bebida. Se ponen a escuchar conversaciones de otras mesas. Después Heéctor menciona
que al encontrar a un antiguo compaiiero de estudios, decidié regresar a estudiar. Parra
se burla de él. Siguen platicando hasta que Héctor se levanta al bafio regresa a la mesa
reinicia el didlogo con Parra solamente para avisarle que va poner la cancién de la
sinfonola descompuesta, el aparato siempre tocaba la misma cancion; Héctor comienza
a bailar por su ebriedad, Parra lo regafia y lo obliga a que se siente en la a continuar
platicando sobre series televisivas. En este relato no se dan diacronias ni analépticas m

prolépticas.

Tempus

Todo el tiempo del relato es de escena, por eso el didlogo prolongado no resume ni

detiene el tiempo de narracion.

Frecuencia

Los elementos narrativos iterativos son el calor, la bebida, ¢l aburrimiento, los insultos,
las referencias a las series televisivas y al Futbol; la cuestién de los suefios de la esposa
de Héctor. El viaje imaginado de Parra a los bafios de vapor. También son iterativas las
idas al bafio; la muisica que se repite de la sinfonola; descripciones de las corcholatas;
del desabrochamiento de botones en las camisa de los personajes; el sudor. Son

singulativas otras cosas como la espuma en la barba de Parra.
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Relato 8: El heredero

Orden

El relato inicia con ¢l la descripcion del cierre del bar: Odilon contando los billetes y
con Cristobal que no terminaba de limpiar ain el bar. De inmediato hay una analepsis
completativa para explicar el trabajo de Cristobal. Se interrumpe la analepsis para
escuchar la pregunta de Odilén sobre la utilidad del dinero. La analepsis continua con la

explicacion del aborrecimiento de trabajo por parte de Cristébal.

La analepsis se interrumpe cuando Odilén habla sobre comprar la juventud de Cristobal.
Se regresa por medio de la analepsis a la explicacion de los achaques de Qdilon.
Después se entabla un didlogo sobre las bajas ventas; vuelve a la analepsis para

contamos de los suefios de Cristébal y de la enfermedad de Odilén.

Cristobal anuncia que ya termind y luego de despachar a unos clientes que deseaban
bebidas, va al bafio y vacia una botella de brandy en el inodoro. Asi cierran el bar y van
caminando por la calle hasta llegar a la casa de Odilon donde se despiden y el relato
finaliza con una alusion al silencio. En este relato existe grandes espacios analépticos y

solamente algunos prolépticos.

Tempus

El tiempo de pausa es muy importante puesto que las descripciones de los sentimientos
y de los lugares son muy importantes. Hay constantes pausas para explicar el
pensamiento y la monotonia de las manias de Odilon. Y generalmente el tiempo de la
escena se interrumpe para presentamos un recuerdo o una explicacion. La escena se
inicia con las preguntas de Odilén y el asentimiento de Cristébal.

Frecuencia

Las narraciones iterativas son por ejemplo las frases de Odilén, los suefios irrealizables

de Cristobal; la molestia del mozo. La referencia al conteo de los billetes por parte de
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Odilén. También son iterativas las referencia a la novia de Cristdbal. La vejez de Odilon

es narrada iterativamente.

Relato 9; Verédnica

Orden

Este relato tiene varias prolepsis completativas; se inicia con una descripcion de la
accion y una afirmacion de uno de los personajes pero inmediatamente se recurre a la
prolepsis para explicamos la situacién de los personajes que habian ido al pueblo de
Amilcar para buscar mujeres. Los personajes dan vueltas en un carro, Amilcar
encuentra la casa donde nacié que ahora es una zapateria. Enseguida hay una analepsis
donde se nos explica el objeto de la reunion. La prolepsis se termina cuando Amilcar le
avisa a sus compatfieros que va a llevarlos al bar, Una vez mas la analepsis aparece para
contarnos que por el camino de ida al pueblo, se la pasaron platicando de las mismas

cosa que siempre contaban. Después llegan al bar, beben y se regresan a la ciudad.

Tempus

El tiempo de escena es interrumpido por diversas pausas pata explicar el pensamiento y
los sentimientos de los personajes. Pero el tiempo mas comun en este relato es el de
escena. Se inicia con una escena de la busqueda infructuosa de mujeres. Hay varias
pausas para explicar el viaje, describir el pueblo y definir. Se regresan a la escena para
encontrar v hablar del lugar de nacimiento de Amilcar. En tiempo de escena deciden ir
al bar. Y después se empiezan a contar la historia sobre la primera cerveza de Amilcar,

beben y deciden irse. Y todo en tiempo de escena.
Frecuencia
El tipo de narracion imperante es el singulativo todo los sucesos suceden solamente una

vez. Los unicos e lementos iterativos son la pequefiez del pueblo, la vacuidad de sus

lugares y la miseria del bar.
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Relato 10

Orden

El relato comienza cuando Victor estd cenando con su esposa; y entonces Victor
empieza a contar, mediante la prolepsis, que ya contrataron al nuevo empleado por la
mafiana. Después Mariana le dice que le compré un regalo. Vuelve a repetir el tema de
la contratacion del nuevo. Los interrumpe ¢l sonido del tren y después empezaron a ver
la TV; Marnana le enseiia el regalo y Victor se molesta por el juego de cartas. Las

anacronias casi no se presentan en este relato.

Tempus

El relato privilegia el tiempo de la escena. Desde el inicio la escena no se detiene hasta
que la narracién haga una pausa para recordar la contratacion del nuevo empleado. El
tiempo de escena se alarga y practicamente por todo el relato, sin pausas importantes o

largas.

Frecuencia

La narracion se vuelve iterativa con ¢l tema del empleado nuevo; en diferentes
momentos del relato, el nuevo empleado es objeto de diferentes narraciones. También el
juego con las cartas se vuelve parte de la iteratividad. Las llamadas telefonicas, asi
como la negacién de Victor a demostrar sus sentimientos por su esposa, son también

iterativos.

En general, en todos los relatos, en la construccion del tiempo lo que se privilegia es el
pasado. Es ahi, en ese tiempo en €l que se colocan todos los aspectos positivos, todas las
virtudes, todo lo bueno. El pasado es algo que ya no esta, es un ausencia; en el relato 1,
lo llaman “los afios de esperanza”; en el relato 5, se le recuerda como aquel momento en

que se tenia empleo, dinero y bienestar.

El tiempo se detiene a narrar momentos infortunados; cuando la situacion se vuelve

complicada y lenta, como en ¢l relato 7, donde solamente se habla de la soledad de los
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dos personajes. En cambio cuando se trata de ponderar la felicidad apenas si le dedican

un par de lineas, como en ¢l caso del primer relato.

El tiempo se acompasa segin el nimero de cervezas o “rondas” como en el caso del
relato 2 y 3. Las conversaciones cobran impertancia segiin el nimero de bebidas, como
en el relato 4, cuando el protagonista se ve obligado a regalar bebida a cambio de

historias para escribir.

Al ponderar la duracién, el tiempo de escena es el mds comiin en los relatos; con ello se
nos da cuenta de la situacion “actual” de los personajes; sin importar su pasado, todos
son marginales, todos estan implicados con el fracaso, la marginacion y el desempleo.
Por lo que hay un cierto determinismo implicito, tanto a nivel de los personajes, como a
nivel temporal. El tiempo desplegado en los relatos se enfoca en resaltar los aspectos ya

mencionados de marginalidad.
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Capitulo IV: Dimension actorial del anilisis

En este capitulo lo que buscamos es presentar otra dimension mas dentro de los andlisis
literario-textuales; la dimension actorial es crucial para entender los discursos de cada

personaje y la cultura a la que pertenecen,

4.1. Dimension actorial

Cuando Pimentel habla de los personajes narratologicamente dentro de un relato, nos

recuerda la cita de Roland Barthes:

Leer es luchar para poder nombrar, es someter las frases del texto a una transformacion
semantica. Esta transformacion es veleidosa; consiste en vaciar entre varios nombres: si se nos
dice que Sarrasine tenia “una de esas voluntades fuertes que desconocen el o bstiaculo”, ;qué
debemos leer? ;la voluntad, la energia, la necedad, la terquedad?®’.

Entonces es cierto que un personaje no es una representacion de seres humanos, es parte

de una autorreferencialidad inherentes en los universos del discurso.

Un personaje es una especie de entidad organica-textual, con vida propia, un efecto de

sentido, también llamado efecto personaje. Pimentel apunta:

Lo gque importa aqui son los factores discursivos, narrativo-descriptivos y referenciales que
producen ese efecto de sentido que llamamos personaje, efecto de sentido que es punto de
partida para discusiones sobre las diversas formas de articulacion ideolégica que se llevan a
cabo en un relato, con el personaje como gozne de esa vinculacion.”

Una primera instancia de analisis, es el nombre; desde esta perspectiva, ¢l nombre es el
punto de partida de la individuacién y la permanencia de un personaje a lo largo del
relato; es el centro de imantacidn seméntica de todos su atributos, el referente de todos
sus actos, y el principio de identidad que permite reconocerlo a través de todas sus

transformaciones.

Otro punto de analisis pudiera ser el concepto de “personaje referencial”, que remite a

contenidos fijados por la cultura; esta categoria permite caracterizar a una clase de

8 Op. cit., p. 60.
B 0p. cit,, p. 63.
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personajes que por distintas razones ha sido codificado por la tradicion. Algunos

personajes se caracterizan a partir de codigos fijados por la convencién social.

Un personaje se construye con base en un nombre que tiene un cierto grado de
estabilidad y recurrencia; un nombre puede ser motivado y puede tener un grado mayor
o menor de referencialidad y con una serie de atributos y rasgos que individualizan su

ser y hacer, en un proceso constante de acumulacién y transformacidn.

Los nombres de los personajes, para Pimentel, dan cuenta de la individualidad e
identidad, que le permiten ser y actuar frente a los otros personajes a los que se opone;
los personajes son interdependientes, ejercen unos sobre otros una constante y vigilante
restriccion, con lo que se les impide expandirse de manera atbitraria, por €ello no son

auténomos, dependen, ademas, del universo ficcional que les dio vida:

Ahora bien, habremos de insistir que estas dos vertientes de la identidad del personaje no son
estaticas; el significado del personaje, su valor, se constituye por repeticién, por acumulacién,
por oposicibn en relacion con otros personajes, y por transformacién. Estos son los aspectos
mds importantes del principio de identidad de un personaje que garantizan su permanencia y su
reconocimiento, a lo largo de un relato, en y a pesar de cambios y modificaciones que pueda
sufrir en su constitucion. La repeticion, por medio de procedimientos discursivos diversos tales
como la anaforizacion o la modulacion, es un aspecto imporiante del principio de identidad. La
repeticion admite las diferencias expresadas en la diversidad de ejes semdnticos que van
conformando al personaje; al mismo tiempo, nos da una forma de significacion acumulativa, y
permite la permanencia del mismo en y a pesar de las diferencias. Esta acumulacion de aquelios
rasgos del personaje que distinguen su ser y su hacer de orros, aunada a las transformaciones
que sufre y provoca, nos dan la medida de su complejidad. *

También es preciso tomar en cuenta al momento de analizar los personajes la nocién de
retrato (identidad fisica y moral). Comesponde a esta categoria toda aquella
informacién proveniente del narrador, dependiendo del grado de ilusion de

“objetividad” que logre a través de ese relato. Pimentel apunta:

A su vez la ilusion e objetividad depende del modela descriptivo utilizado: mientras mejor
embone con los modelos cognitivos propuestos por el saber de la época, mayor serd la itusion de
que la descripcion no solo es “completa” sino “imparcial . Asi, un retrato que renga este grado
de (aparente) neutralidad echara mano de ciertos modelos logico-lingiiisticos que lo organicen:
primero describirg su aspecto fisico en lo general-altura, complexion o color de piel- , tuego en
lo pariicular rasgos faciales, corporales, vestimemtarios, entre otros. Procederd también de
acuerdo con modelos de espacialidad familiares: si la descripcion cubre todo el cuerpo, ira de
la cabeza a los pies; si es del rostro, tal vez parta de la cabellera que lo enmarca a las

¥ 0p. cit, p. 68-69.
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Sfacciones, que a su vez serandescritas en un cierto orden (los ojos p rimero —color, t amario,
forma, relacién con cejas y pestaiias -, luego nariz, y asi sucesivamente). *°

Otro elemento de anailisis es la nocidn de entorne; es una nociéon que tiene un valor
sintético, pero también analitico pues con frecuencia el espacio funge como
prolongacion casi como una explicacion del personaje. Se establece una explicacion
interrelacionada entre el entorno y el personaje. A veces llega a haber un efecto
“espejo” entre el entorno y el personaje; lo que le pasa al personaje screflejaen el
entorno y viceversa. Es una fonma indirecta de caracterizar al personaje, ya sea por
reflejo, en una especie de repeticion espacial de los rasgos fisicos y morales del

personaje:

El entorno puede™ contarnos” la “hercicidad” de un personaje, al servirle de relieve o de
contraste. Henos visto, (...) que la sola descripcionde un personaje sobre una tela de fondo
crepuscular, o visto a lo lejos sobre la cima de una montarna, automaticamente “eleva™ su valor
sin necesidad de que el narrador lo haga de manera explicita. El espacio en el que evoluciona el
personaje puede tener un valor simbélico de proyeccién de sy interioridad.*

Ademas, dentro del analisis de personajes esta el discurse figural, que de alguna forma
es un aspecto capital en la caracterizacién de los personajes, es un discurso que al
mismo tiempo es fuente de accidén, de caracterizacion y de articulacion simbolica e

ideologica de los valores del relato:

Pero es evidente que todo discurso figural, independientemente de la forma de representacién
constituye un punto de vista sobre el mundo, una postura ideolégica — entendida ésta comeo el
conjunto de creencias que orienta toda percepcion de! mundo y toda accion- que el personaje
declara implicita o explicitamente al asumir el acio de discurso.’

Los modos de presentacion del discurso figural pueden ser de dos tipos: un modo de
enunciacion dramético (directo)y un modo de enunciacion namativo(indirecto). En el
modo de enunciacién dramatico, se realiza sin mediacion narrativa alguna, es cuando se
presenta de manera directa el discurso de los personajes. Sucede cuando el narrador le
cede su palabra al otro (que es un personaje), por lo que la presentacion es equivalente a
una cita. El discurso del personaje puede aparecer en dialogo con otro, en forma de
soliloquio o de mondlogo interior; se supone que el discurso queda tal cual lo

pronuncio, como si fuera una trascripcion. Pimentel sefiala al respecto:

% 0p. cit, p. 71.
8 Op. cit, p. 79.
Y0p. cit,, p. 89.
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En la forma directa de presentacion del discurso de los personajes, oimos su voz. Por el hecho
de no estar mediado por la voz del narrador, quedamos frente a la “historia™ en proceso,
tenemos acceso directo a la conciencia de los personajes, o bien recibimos la informacion
narrativa de manera fragmentaria, no ya de la sola fuente vocal que es el narrador principal,
sino de estos personajes convertidos momentaneamente en narradores delegados. B

En cuanto al modo narrativo de enunciacion, se lleva a cabo cuando otra voz se encarga
de dar cuenta del discurso figural; opera una transposicion en la que el discurso figural
se ve mediado, por la narracion. Existe una apropiacion del discurso del otro; una

convergencia entre dos discursos, el del narrador y el del personaje.

Dentro del modo narrativo de enunciacion existe lo que se llama el discurso indirecto

libre, Pimentel lo describe asi:

En suforma mas transparente, que es el discurso indirecto libre, el discurso narrativo q ueda

reducido a sus componentes bdsicos: el tiempo gramatical —usualmente en pasado-, y el sistema
de referencia pronominal- la narracion en tercera persona, pues, aunque no le es privativo, fa
convergencia de discursos en la fransposicion es mds evidente en narracion en fercera que en
primera persona. En esta convergencia discursiva, entonces, el discurso del narrado es el
vehiculo, pero el contenido es, en su totalidad, de origen figural. Las elecciones de léxico
sintdcticas, las formas i nterrogativas y exclamativas; | as peculiaridades e stilisticas y aiin las
inconsistencias, son rodas de orden figural. Mas aun, la deixis de referencia espaciotemporal
tampoco es autorial sino figural: deicticos como aqui, ahora; ayer, hoy o maiiana; a la
izquierda o la derecha, arriba o abajo, no remilen al narrador, en cuanto enunciador del
discurso-vehiculo, sino al acto de la enunciacion original —el “*Yo-Origen*”, como lo llamaria
Kate Hamburger - que corresponde al personaje. *°

4.2. Analisis de la dimensién actorial

En este apartado exclusivamente nos hemos propuesto el analisis de tres relatos.

Relato 1: Bienvenido a casa

En este relato el nombre del protagonista es importante pues se nos dice que lo ha
cambiado. Antes se llamaba Hugo, pero al protagonista le parecia que era un nombre de
nifo, un nombre que no lo descnbia ya en la edad adulta, por eso decidio cambiarlo por
el de Amaro. Amaro era su segundo apeilido. Su pnimer apellido era Garcia, pero no le

gustaba porque mucha gente lo tenia, “lo llevaba medio pueblo”.

® 0p. cit,p. 91.
¥ op. cit.,, p. 91-92.
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El nombre de Amaro esta relacionado con la identidad del personaje, pues lo usa para
reafirmarse frente a los extratios; es decir todos aquellos que no son su familia, inclusive

su mujer, Imelda, lo siguen llamando Hugo.

El nombre esta asociado con la descripcién fisica-moral, con el retrato del protagonista:

Hugo era nombre de un nifio o de muchacho, pero no alcanzaba para un hombre maduro, de
vientre amplio y ondulado, sin aire para diez escalones ni valor para riesgos que implicaran
algo mas que un par de fichas en los juegos de las cartas.”

Primero nos habla de su edad avanzada (viejo), luego de su vientre amplio y ondulado
(gordo); sin aire (fatigado y sin condicion fisica); ni valor, (cobarde-conservador). Lo
que nos da la idea de alguien que aparentemente es un fracaso, alguien que no cumple
con los valores de la sociedad actual. Valores como juventud, esbeltez, energia,
atletismo, osadia son los que quedan al descubierto como los valores ideales, mas bien
como aquellos que para el protagonista no posee, porque posee sus opuestos. El
discurso del protagonista es narrativo, pues siempre es €l narrador el que nos lo da a

conocer, es decir, que nunca habla por si mismo, su voz no es emitida.

Dentro del retrato moral y del ¢ntomo de Amaro, podemos verlo como alguien que
preferia la noche al dia, pues el dia era para el trabajo y los patrones. Trabajaba como
auxiliar de contabilidad en la fabrica del pueblo, en el relato es despedido tras veinte
afios de labor, Por ello Ia noche, en cambio, presenta mas oportunidades para la
felicidad, aunque la felicidad para el protagonista era ficticia, demasiado momentanea,
La vida durante el dia consiste en comer, dormir, trabajar e irla pasando en espera de
algiin momento de felicidad. La noche representa la posibilidad e ir al bar y por lo tanto
de ser feliz un momento; de hecho el relato describe el tipo de felicidad del protagonista

y cémo es esperada desde el inicio. Y en parte esa espera no termina.

Imelda, la esposa de Amaro, es descrita como “imponente y aburnida”, “amplia y
tediosa™; una mujer que solia ser bella, es decir que tenia *“un trasero armonioso”.

diferencia de Amaro ella si habla, es decir su discurso figural es d ramético. Cuando

% Ver edicion de Joaquin Mortiz, 1997, P. 12.
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habla Imelda siempre lo hace para cuestionar a su esposo, para preguntarle si va a ir al

bar y después porqué lo hace.

Otro personaje que en e ste relato a penas es mencionado, pero que también debe ser
resaltade por su importancia en otros relatos analizados, es el del barman. En este relato
el personaje del barman solamente aparece haciendo sefiales para finalizar la fiesta de
Amaro. A una seiial de él la fiesta se termina. De alguna forma es el barman el que

termina con la felicidad paradisiaca. Es una presencia de autoridad en este relato.

Relato 2:L.a verdadera historia de Don Manuel

El relato se presta a un analisis de los diferentes personajes puesto que, a diferencia del
anterior, por ejemplo cuenta con por lo menos siete personajes delineados. El primero
que seria interesante comentar es el personaje-narrador. Nunca se menciona su nombre,
pero su visién es la que prepondera en todo el relato. Es decir que su moral es la que
domina el relato. Le avergonzaba que se invirtieran los roles sociales, como en la
historia de Don Manuel, por ello habia guardado el secreto. Para él transgredir era algo

vergonzoso y que no debia hacerse, pues se corria un riesgo de muerte.

Otra parte de su moral incluye diferentes evaluaciones de los otros personajes. La
importancia de muchos sucesos s¢ ven a luz del bar; se colocan al mismo nivel de

importancia, la verdad, la mayoria de edad, la diversion y la entrada al bar. Por ejemplo:

A nosotros nos preocupaba muy poco si las historias eran verdaderas o inventadas. Lo
importante era que nos divertiamos y, sobre todo, que gracias a ellas entrabamos tarde tras
tarde al Lontananza, de manera que después de un tientpo nadie protesté por vernos ahi, y eso
nos hacia adultos, pues el letrero de la entrada ya no se referia a nosotros.”

De igual modo le es indiferente la posible muerte de alguno de sus amigos como la de

Anselmo, Tofio, o el mismo Don Manuel. Por ejemplo en el fragmento:

El pobre de Anselmo. Tenia gue ser el siguiente. La voz me pregunto si me haria cargo de los
Sunerales. Le respondi que no. Me dijo que entonces se lo llevarian al pamteén municipal.
Hubiera preferido enterrar a Tosio; la presencia de Anselmo no le hacia mal a nadie.”

9: Ver edicion dc Joaquin Mortiz, 1997, P. 23.
** Ver edicion de Joaquin Mortiz, 1997, pp. 36-37.
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Para este personaje, orinar, beber y comer estin por encima de cualquier recuerdo de
alguien muerto, Constantemente interrumpe su relato para dar cuenta de las bebidas, las

orinadas y la comida. Por ejemplo:

Y otra vez se pararon todos al bario para hacerle sitio a las botellas dobles. Aprovecheé para
comerme un taco de chorizo, que en ese momento consideré superior a cualquier historia sobre
un viejo zaparero.”

Este protagonista-narrador se considera superior a los demas personajes; se representa
como poseedor de secretos tan importantes que todos deben escuchar. Los demas
personajes pasan a estar siempre debajo de é€l, de una forma o de otra; a Anselmo
generalmente lo describe como alguien demasiado pobre. A Rubén lo coloca por debajo

de €l, ya que estudié menos que él; a Toiio lo ve como alguien maés tonto:

Ahora las miradas se dirigieron a Torio. Ni sumergido en el mismo calor de todos se habia
quitado la corbata. Toiio era el unico, o al menos asi lo creiamos, que podria costear una buena
botana de higaditos, queso, machacado y tripas. El es gerente en la refineria, la que mejor paga
y la que dan un monton de prestaciones: relacion con los politicos, cancelacion de multas de
trdnsito, escuela para los hijos, derecho a vivir en colonia bardeada. Rubén y yo trabajamos en
la fabrica de camiones; él es operario, y yo, supervisor, gracias a haber estudiado hasta la
preparatoria y procurarme algunas lecturas. De tan grande la fabrica me topo muy pocas veces
con Rubén 'y cuando lo hago, apenas lo saludg con un movimiento de mano. Siempre he sido mds
listo que Torio, pero en la fabrica no te dejan Hegar alto sin un titulo de ingeniero o de lo que
sea. Anselmo, en cambio, como tode la vida. era el mas jodido. Cuando andaba sobrio
tmbajae‘a de afanador, gracias a que en las maquilas sélo piden como requisito tener dos
brazos.

En cambio, Anselmo es un personaje que se puede ubicar dentro de una marginalidad
muy importante: es declarado como “jodide”, borracho, afanador y enfermo de un mal
que lo lleva a la muerte. Anselmo en su juventud y debido a la bebida, decidié
prostituirse para tener dinero. También dentro de sus atributos esta la irreverencia:
rascarse los huevos en publico, reirse de la muerte, insultar a sus amigos, robarse
comida gratuita; es un personaje relacionado con lo fisioldgico, pues él es et que hace

los constantes anuncios para ir a “mear”.

Rubén, en cambio, es un personaje delineado muy pobremente. Apenas sabemos que
trabaja en la misma fibrica que el protagonista; su participacion en el relato es para

cuestionar al personaje-narrador. Generalmente secunda las opiniones de Anselmo.

9 Ver edicin de Joaquin Mortiz, 1997, P. 34.
%* Ver cdicién de Joaquin Mortiz, 1997, pp. 25-26.
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Por otro lado esta Tofio, de quien “se cuentan muchas cosas”. Tiene una posicién
econdmica superior a todos los demds. Estudié una carrera universitaria; tenia la
capacidad econémica para poder pagar las bebidas y la comida de los demas. Se
presenta siempre como moderado y de buen animo para escuchar el la historia de Don

Manuel.

Don Manuel es descrito como un viejo que “siempre habia sido muy viejo”. Es un
zapatero que vivid en tiempos de la revolucién mexicana. Cuando fue enterrado “ya no
era sino una cascara”. A pesar de ello fue €l quien les permitié entrar al bar por primera
vez; es el que originalmente les c ontaba historias en el bar; y es quien ridiculizaal

poder, utilizando su valentfa e inteligencia.

Estelita es una mujer muy bella que habia llegado a ser reina del piloncillo cuando el
narrador y sus amigos adn eran mifios. Le ha acontecido “la desgracia”, segin el
narrador-personaje, de haberse casado con Samuel Ifuarte, un hombre mucho mayor
que ¢ lla. Le gusta regalar cosas a su parientes y amigos. M uestra ¢ ompasion porsu
esposo c uando Don Manuel pretende ridiculizarlo. Para el narrador y sus amigos, es

considerada como “una ilusion de mifios que aun nos dura”.

Este personaje contrasta con el de Samuel Ituarte: politico, ratero, cobarde, autoritario,
déspota, con pocas letras, ocupa un puesto para ¢l que no tiene conocimicntos ni
dignidad. Ha matado a veinte con un caiién en una batalla importante y eso le ha llevado
a la fama. Por ello representa la autoridad y tiene ¢l poder de matar; de ahi el celo del

narrador-protagonista por guardar el secreto de Don Manuel.

La mayoria de los personajes, en especial los amigos, estin relacionados con el
ambiente del bar, Este ambiente implica que una vez que salieran de €l no se veolverian a
hablar, come en el caso del narrador-protagonista y Rubén. Es decir que el bar sirve

como lugar de reunion de los personajes.
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Relato 3: El cacomixtle

En este relato los personajes destacables son Odilon, el protagonista y el cliente. Del
retrato de Odilén sabemos que es viejo de ochenta afios, con cuarenta y tres de
experiencia como cantinero, que su papa también habia sido cantinero, solamente ha

leido un libro desde la secundaria, que le gusta el fiitbol y que no ve television.

También para este personaje la muerte tiene importancia singular, como algo que se
puede ahorrar: cuando se refiere a la posibilidad de la muerte dentro del bar, lo que le

preocupa es la limpieza del local:

Al dia siguiente, mientras limpiaba la costra seca, Odilon se lamento de no haber actuado
antes. Se hubiera ahorrado un muerto y las dos horas que le tomé cepillar el piso con amole; se
hubiera ahorrado los cuestionarios de la judicial, el andar respondiendo por gente que ni
conocia y la botella de creclina que hubo de verter por todo el suelo para matar lo vivo que
quedara rgel muerto, y que durante una semana le impregno la cantina con un olor profundo a
hospital.

Odilén considera que la variedad es signo de debilidad, por ello no le gusta la variedad
de bebidas: se nos cuenta la anécdota de los extranjeros que pidieron una determinada

bebida y Odilén los acusé de faltos de hombria:

De hecho, Odilon se jactaba de esa falta de variedad y seguido platicaba sobre la ocasion
cuando tres norteamericanos le pidieron unos margaritas. “Los mexicanos no tomamos esa

mariconada ", dijo Se invento para los gringos que no aguantan el tequila . 4

Parte del retrato moral de Odilén es que €1 mismo no se considera inteligente; por ello
busca hacerle conyersacion al cliente de distintas maneras. Lo dnico de lo que sabia era

de fiitbol, y solamente porque no implicaba inteligencia:

En el camino quiso formular una conversacion inteligente. Pero qué podia saber un viejo que ni
siquiera dominaba su oficio de tantos anios. Mil bebidas, penso, y yo solo prepare diez. A los
clientes les gustaba hablar de cuesiiones economicas: intereses, devaluaciones, deuda externa,
bolsa de valores, impuestos; asuntos en los que todos se ladaban de expertos porque al fin
nadie entendia. Odilon ni siqutera llegaba a eso. El Manual del bartender era el unico libro que
habia comprado desde que abandonc la secundaria, y la television, salvo por los juegos de
futbol, solo la veia por casualidad. Nadie puede fingirse inteligente, se dijo, hablando de goles o
tiros de esquina.”’

% ver edicién de Joaquin Mortiz, 1997, P, 42.
% Ver edicién de Joaquin Mortiz, 1997, P, 45.
%7 Ver edicion de Joaquin Mortiz, 1997, P. 47.
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Odilén en la barra se piensa como jefe, como alguien de respeto. Ojeaba el “Manual”

como si fuera un libro religioso buscando sabiduria en su piginas al azar.

Estd seguro de que la inteligencia tendria que ver con la bebida; y la clave de esta
inteligencia se relaciona con poder hablar de la bebida como si fuera a la vez la vida y

las mujeres:

Se sirvio otro tequila y decidic poner a prueba su ultima lectura. Ahi podia esiar la clave, en
formular una frase poderosa y transmitiria de mesa en mesa, sentado con sus clientes. Las
mujeres son como espuma de cerveza, penso. Un vaso limpio es la vida sin burbujas, penso. Los
recuerdos deben lavarse como un vaso donde la espuma de los suerios flota en forma de
burbujas, penso. La espuma cremosa, gruesa 'y comgacta es la belleza de una mujer ante los ojos
de un cacomixtie y volvié a la barra decepcionado.

El otro personaje que se menciona en el relato es el cliente; de él solamente sabemos lo
que Odilén observa: que viste de manera fea, que trae una fotografia de una mujer, que
mientras bebe observaba la foto y que era cliente de “centro pantalonero”. No le importa
mucho las bebidas pues abandoné el bar sin haber recogido su premio. Se avergiienza

cuando se menciona que su tristeza se relaciona con una mujer.

El modo de enunciacion es el correspondiente al discurso narrativo, puesto que los
personajes son presentados por el narrador. Generalmente no poseen voz propiay el

momento de posibilidad polifonica es practicamente nulo.

* Ver edicion de Joaquin Mortiz, 1997, p..51.
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Capitulo V: La perspectiva

En e ste capitulo también hemos querido incluir iinicamente una pequefia muestra de
andlisis; que aplicamos sélo a tres relatos. El capitulo plantea una explicacién basada en

Pimentel-Genette y su posible aplicacion.

5.1. El analisis de las perspectivas

El problema de la perspectiva dentro del relato es concebido por Pimentel, dentro de
una division de la perspectiva narrativa, en dos aspectos; parametros cuya conjuncién
obligada es responsable del complejo tejido de lo que se denomina “perspectiva
narrativa”. Estos dos aspecto principales son: las articulaciones estructurales y los

puntos de vista.

Primero una descripcion de articulaciones estructurales; se trata de una dimension
abstracta, de un filtro, un principio de seleccion y de combinacién de la informacién
narrativa; pero también se define en términos de su origen, es decir por una posicion, o
deixis de referencia, a partir de la cual se opera ese principio de seleccion y
combinacion de la informacién narrativa. Esta perspectiva queda definida por la
limitacién y por la filiacion. De aqui que se propongan al menos cuatro perspectivas que
organizan ¢l relato: 1. la del narrador; 2. la de los personajes; 3. la de la trama y 4. la del

lector.

El otro aspecto de la perspectiva narrativa es el de los puntos de vista, que implica una
orientacion temética susceptible de ser analizada en planos que se proponen como
visiones del mundo. La orientacién tematica de los distintos planos frente al mundo
constituye un punto de vista, término con el que se designan los diversos planos que
expresan, diversifican y matizan la perspectiva narrativa. Pimentel habla de puntos de
vista que podrian agruparse en sicte planos: espaciotemporal, cognitivo, afectivo,

perceptual, ideologico, ético y estilistico.
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Pimentel afirma que, dentro del desartollo del relato, se da un gran numero de
perspectivas en transformacién constante; rara vez la perspectiva del narrador o la de los

personajes puede reducirse a una.
Narrador

Dentro de la parte estructural que organiza el relato esta la p erspectiva del narrador.
Para hablar de esta perspectiva, Pimentel recurre una vez mas a Genette y a la teoria de
la focalizacion, que le sirve para definir las perspectivas posibles dentro de la esfera del
discurso narrativo. La focalizacién es un filtro, una especie de tamiz de conciencia por
el que se hace pasar la informacién narrativa transmitida por medio del discurso
narrative. Lo que se focaliza es el relato y el tinico agente capaz de focalizarlo es el
narrador. Existen tres cédigos de focalizaciéon basicos: la focalizacion cero o no

focalizacion; la focalizacién interna y la focalizacién externa.”®

En la focalizacién cero, el narrador se impone a si mismo restricciones minimas; entra y
sale libremente de los personajes mas diversos, mientras que su libertad para
desplazarse por los distintos lugares es igualmente amplia. De esta forma el foco del
relato se desplaza constantemente de una mente figural a otra en formar casi
indiscriminada. A este tipo de focalizacion corresponde el narrador omnisciente, cuya
omnisciencia tiene la libertad no solamente para acceder a la conciencia de los diversos
personajes, sino para ofrecer informacion narrativa que no dependa de las limitaciones
de tipo cognitivo, perceptual, espacial o temporal de los personajes. La perspectiva del
narrador es autonoma y claramente identificable, tanto por los juicios y opiniones que
emite en su propia voz, como por la libertad que tiene para dar la informacién narrativa

que él considere pertinente, en el momento que ¢l juzgue el adecuado. 1

En la focalizaciéon intema, el foco del relato coincide con una mente figural; es decir, el
narrador restringe su libertad con objeto de seleccionar \inicamente la informacion
narrativa que dejan entrever las limitaciones cognitivas preceptiales y
espaciotemporales de esa mente figural. Puede estar focalizado en un personaje, o en

varios. Puede recurrirse a la narracién epistolar. En la focalizacién interna muiltiple, el

% Pimentel, op. cit, p. 114 y s.
1% [dem.
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desplazamiento de perspectiva coincide o bien con un desplazamiento vocal — es otro el
que narra, desde su propia perspectiva — o bien se vuelve a narrar a una misma historia o

segmento de la historia desde otra perspectiva figural.'”!

En un relato de focalizacion interna, puede estar en dos tipos de voz la disonante y la
consonante. La disonante es cuando distingue la voz del narrador de la del personaje:
por ejemplo cuando ¢l narrador “corrige” la vision de algiin personaje. La consonante s
cuando son muy parecidas. Es cuando el narrador se pliega totalmente a la conciencia
focal describe desde las limitaciones del personaje. En la focalizacion externa, el foco se
ubica en un punto dado del universo diégetico, punto que ha sido elegido por el narrador
fuera de cualquier personaje, y que por lo tanto excluye toda posibilidad de informacién
sobre los pensamientos de cualquiera de ellos. No se puede acceder a la conciencia de
los personajes. La limitacion cognitiva del narrador es suplementada por la informacién
que el lector pueda inferir de la accion y didlogo de los personajes, cuya perspectiva

tiende a dominar. Ejemplo “Los asesinos” de Hemingway.'™

Pimentel'® agrega que existen ciertos casos en focalizacién interna donde el narrador y
la perspectiva dominante pueden coincidir; esto ocurre generalmente en las narraciones
en primera persona, cuando se focaliza en el “yo”; ejemplo E! corazon de las tinieblas
de J. Conrad. Para Pimentel, dentro de la perspectiva estructural, estin los personajes
que pueden ubicarse tanto en ¢l discurso narrativo como en ¢l discurso directo. En ¢l
discurso narrativo la perspectiva figural orienta el relato bajo la forma de psiconarracion
consonante, mondlogo narrado, discurso indirecto libre. Se relaciona con la focalizacion

interna.

Enel discurso directo'™ la orientacion figural puede asumir la forma de monélogo,
didlogo, diario (es decir formas no mediadas por el narrador), por ello se organizan en
tormo a la perspectiva del personaje, es decir en torno a restricciones de orden espacio
temporal-cognitivas se derivan del discurso en tanto accion en proceso y no en tanto que
acontecimientos narrados. Muchas de éstas perspectivas generalmente pueden

observarse mejor en los didlogos que en las narraciones. Pero es en los relatos mas

101
102
10}

Idem.
[dem.
Idem.
Idem.
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largos como las novelas donde la polifonia permite observar el punto de vista de

distintos personajes.

La trama es una perspectiva, es un principio de seleccion y restriccion de la informacion
narrativa, es una orientacion de los acontecimientos del relato. Pimentel apunta: E/
desarrollo de los acontecimientos, su seleccion y orientacion nos estarian proponiendo
un punto de vista sobre el mundo que puede coincidir con el del narrador, aunque no

105 En la trama hay una seleccion orientada de acontecimientos que al

necesariamente
mismo tiempo es un punto de vista sobre €] mundo, que tiene significacion ideoldgica,
cognitiva, perceptual. Asi un relato ya estd ideolégicamente orientado por su

composicion misma Y por la sola seleccion de sus componentes.

La petspectiva del lector es muy importante ya que engloba a las demas; ya que el lector
cuenta con una postura ante el mundo, una enciclopedia cultural; un horizonte de
expectativas, es decir la perspectiva del mundo que lo rodea. Asi, Pimentel recurre a
Iser y su concepto de “lector implicito”; el lector implicito como aquella estructura
textual que anticipa la presencia de un receptor sin que necesariamente lo defina. Lo que
quiere decir que todo lector esta “invitado” a jugar un papel dentro del texto, a ocupar el
lugar implicito, aunque no esta obligado participar de manera pasiva. La perspectiva del
lector es un punto privilegiado del analisis que permite, una vez analizadas las demas

perspectivas, ver el relato como un conjunto.'%

5.2, Aplicacién analitica a los relatos
Nuestra aplicacion como lectores del texto toscaniano nos ha llevado a dividir este

analisis en tres partes: narrador, personajes y trama.

Relato 1: Bienvenido a casa

Narrador

En este relato se privilegia el tipo de focalizacién cero, pues el narrador es omnisciente,

entra y sale de los personajes, sobre todo los masculinos. Cuando se trata de describir

1 [dem.
1% Idem.
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los personajes femeninos adopta una focalizacién interna consonante, pues tanto la

perspectiva del narrador y de los personajes coinciden.

Cuando habla de Imelda, la esposa de Amaro, siempre lo hace a través de los ojos de su
esposo. Por ejemplo, cuando Imelda asegura que su esposa no va a salir el narrador nos
dice “de acuerdo a su costumbre de buscar el chantaje en vez de pedir un favor”,
presenta una caracteristica de la mujer visto por los ojos de su esposo; otro gjemplo es

cuando Amaro voltea a ver a su mujer y es descrita como “imponente y aburrida”,

El narrador omnisciente va y viene, del presente al pasado, y también describe Los
diferentes contextos y los pensamientos del protagonista. La focalizacién cero se
observa claramente cuando el narrador describe por ejemplo las creencias de Amaro

sobre la felicidad, el dia y la noche.
Personajes

El tipo de discurso que se presenta en este relato es el de tipo narrativo. Este discurso
narrativo deja entrever muchos aspectos ideologicos de los personajes que merecen ser
mencionados en este apartado. Uno de estos aspectos es la creencia de que el bar es el
paraiso, el lugar donde las penas no existen. “Esa noche el lontananza era un paraiso

don el fracaso no existia. Levantaron sus vaso y bebieron.”

Es interesante que estas creencias se haran véalidas solamente dentro del bar, puesto que
en las calles y en las casas la felicidad se esfumara y volvera la miseria. La felicidad se

asocia a la noche y la tristeza al dia. La diversion a la noche y el trabajo durante el dia.

El hecho de que el protagonista pierda su trabajo se vuelve algo secundario al ingresar
al bar. De hecho se da una celebracién para olvidar el despido. “Pero haber perdido el
empleo no era sino un simbolo ne era sino un simbolo.” Muchos de los que concurren al
bar ya habian sido despedidos también, pero otros comservaban el trabajo; asi el
desempleo, la explotacion y la miseria son olvidados por la bebida, la charla y la

compaiiia que existen en el bar.
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La mujer en el relato generalmente solo aparece como parte del escenario o como
elemento de cuestionamiento; para emitir una necesidad. En este caso Imelda solamente
precisa que su esposo no salga. Cuando a la maiiana siguiente tiene que ir a recoger a
Amaro que estaba tirado en la calle ella lo cuestiona y le dice: “Hugo, ;jpor qué me
haces esto?”. El personaje de la mujer generalmente sera presentado como una

“conciencia” del personaje masculino.

Trama

Estas perspectivas del narrador y de los personajes se refuerzan cuando se ve la trama.
La trama de este relato bien puede ser la siguiente: un individuo que acaba ser
despedido va al bar a gastarse su indemnizacion. Si bien tanto el principio como el final
son parecidos. Al inicio del relato el protagonista todavia tiene el dinero de su

indemnizacion, al final ya no.

El ser despedido se convierte en un motivo de celebracion y despilfarro; el cuento nos
relata desde el momento en que el protagonista espera para irse a gastar el dinero, hasta
que ya de regreso em su casa continua esperando. Asi ¢l esperar se convierte en un
elemento importante dentro de la postura ideologica sobre la felicidad. El dia se
convierte en un tiempo de espera para la noche; para poder ir a festejar y ser feliz

aunque sea momentaneamente.

La trama refuerza los puntos de vista ideologicos, puesto que nos presenta, de principio
a fin que la vida del protagonista consiste en esperar los momentos de felicidad; cuando

la felicidad llega se da de manera vertiginosa y solamente en el interior del bar.

El relato elige contarnos, no los “afios felices” del personaje, sino el dia de su despido,
la celebracion y el abatimiento de Amaro. Tampoco nos cuenta lo que piensa Imelda,
tinicamente se nos da cuenta la vision de Amaro. Imelda es presentada como

“desafiante” del protagonista.
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Relato 2:L.a verdadera historia de Don Manuel

Narrador

En este relato el personaje-protagonista es al mismo tiempo quien narra la historia. El
tipo de focalizacion que existe es el de focalizacion interna consonante. La voz del

narrador y del protagonista coinciden; sus limitaciones son las que permean ¢l relato.

La historia estid planteada como parte de la memoria del narrador-protagonista. El
narrador-personaje procura situarse por encima de los otros; al mismo tiempo le
avergiienza la inversion de los 6rdenes de poder y por ello decide guardar el secreto. Por
lo que tenemos a un narrador que trata de tomar ventaja de su posicién, fortaleciéndose
con respecto a los demds. Pero al mismo tiempo se avergiienza, cuando alguien mas lo
hace, cuando alguien mas decide hacer menos a otro. El narrador no sabe lo que piensan
Anselmo, Tofio, Rubén, Don Manuel, Estelita y Samuel Ituarte. Por ello solamente

describe sus ademanes y sus comentarios.

Personajes

La perspectiva de los personajes estd en relacion al discurso narrativo directo que
presentan. La percepcion dominante es la de el personaje-narrador. Es €l €] que describe
a los demas personajes y nos da cuenta de su pasado y de su futuro. En ¢l caso de
Anselmo al que en todo momento se le presenta como alguien marginal, hasta el relato
de su de su prostitucion homosexual es marginal y es contado en un par de lineas.
Inclusive el personaje-protagonista se niega a hacerse cargo de los servicios funerales de

éL

El personaje de Rubén generalmente aparece interrumpiendo o cuestionando a los
demas; Tofio, aparece otorgando, regalando, ya sea dinero, comida , bebida o la palabra;
Anselmo, es quien utiliza mas maldiciones y a quien solo le importa beber; Estelita,
nunca dice una sola palabra en todo el relato, pero aparece como conciliadora y bella;
Don Manuel, solo aparece como un recuerdo de valentia; Ituarte como un recuerdo de

cobardia e ineptitud.
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Nuevamente la mujer aparece como parte del escenario, en este caso del pasado; como

una figura que solo merece ser recordada por la relacion con Ituarte.

Los personajes se mantienen unidos solamente mediante ¢l bar, sin éi, como sucede con
Rubén y el narrador, se separarian y habria una distancia constante entre ellos. Inclusive
uno muere y los demds no se enteran hasta que alguien les avisa por teléfono. El hecho

que un desconocido sea el que les avise, es indicio de lejania.

Los personajes mantienen al mismo nivel de importancia la bebida, la comida, la
diversion, la adultez, el orinar y bromear, Por debajo de esto estan la muerte, la mujer y
¢l pasado. En el bar son amigos, fucra de €l solo conocidos que se saludan a distancia.
El bar es un lugar donde los secretos se deben revelar y la realidad pierde su

importancia habitual.
Trama

La forma de ver el mundo se refuerza con la trama. El relato comienza cuando el
protagonista recibe una llamada y comienza recordar la iiltima reunién con sus amigos
en el bar Lontananza para recordar a Don Manuel, el protagonista creia que tiene un
secreto importante que develar: la inversion del orden por parte de Don Manuel. Una
vez que revela el secreto se da cuenta que todos los demas ya lo conocian. Hacia el final
del relato se sabe que la llamada que acababa de recibir era para informarle de la muerte
de Anselmo. Por lo que se apresta a llamar a todos para volver a reunirse a contar

secretos. Es un secreto que le avergiienza:

Yo escuchaba todo tan claro que preferi alejarme un poco. Igual me escucharian ellos si
mediera por toser o estornudar. Guarecido detras de una lomita escuché que ltuarte hablaba
con voz quebrada y, contrario a lo pudiera pensarse, esto no me alegro. Me avergonzo la
manera grotesca como se invertian los papeles del poder.'”

Otro secreto que le avergiienza al narrador-protagonista y que piensa contar después de
la muerte es el de la prostitucion homosexual de Anselmo. Asi la prostitucion

homosexual y la inversion del orden se sitdan al mismo nivel,

97 Ver edicién de Joaquin Mortiz, 1997, p. p. 31-32.
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La trama, aunque de manera deficiente, puesto que no esta del todo claro el inicio y el
final del relato, parece volver a tener una forma ciclica, es decir que se repite y que el
inicio y el fin son muy parecidos. Al inicio Anselmo estaba vivo, aunque ya se
pronosticaba su muerte; al final del relato, la muerte de Anselmo se antoja trivial y
hasta se hubiera preferido que muriera Tofio. Tanto la muerte de Don Manuel como la
de Anselmo son motivos para que se cuenten relatos y para que se retinan los personajes

en el bar.

Relato 3: El cacomixtle

Narrador

El tipo de focalizacién de este relato es interna consonante puesto que el narrador
coincide con la mente figural de Odilén; un ejemplo claro de esto son las limitaciones
con respecto al cliente; €l narrador y Odilén nunca supieron lo que pensaba o lo que
realmente queria. De esta forma, mediante la vision de O dilén nos enteramos de los

“defectos” del cliente; también de su posible peligrosidad.

El narrador se pliega a la mente figural de Odilon, pero no deja de mantener su
distancia, La mirada del narrador va y viene, entre las reflexiones de Odilén y 1a escena
con el cliente, el narrador se detiene a nombrar las bebidas, el tipo de vasos, los diversos

tipos de espuma de cerveza; deja de lado el relato del otro, del cliente.

Personajes

Dentro de la estructura del relato el personaje que mas se resalta es el de Odilon. Esto se
relaciona con el discurso narrativo que conforma el relato. La vision preponderante es la
de Odilon, el dueiio del bar. Sus pensamientos y reflexiones son las que se profundizan

y describen.
Es interesante que este personaje, ante la muerte prefiera regalar bebidas y acercarse a

sus clientes; se nos dice que la muerte no le molesta, lo que le disgusta es limpiar la

sangre y el olor que deja. Importante también es el hecho que l1a barra era vista como un
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sitio de autoridad, conferida por el padre de Odilon. El transitar hacia las mesas de los

clientes es visto como signo de rebajamiento.

Es decir que la distancia, la lejania es vista como algo necesario para que se mantenga el
bienestar del negocio; la distancta solamente 1a puede salvar el duefio del bar, cuando
decide evitar algiin mal para el negocio. Generalmente, de lo que se ocupa es de vender,

pero en ocasiones de peligro, puede llegar a regalar la mercancia.

Trama

La trama del cuento es la siguiente: Odilén contemplaba preocupado a un cliente que
representaba cierta peligrosidad para su negocio; por lo que intenta convencerlo de que
se aleje del bar y le regala cerveza; el cliente se queda a tomar las bebidas regaladas y
Odilon decide entablar una conversacién para saber las intenciones del cliente; una vez
adivinadas las intenciones pacificas del cliente Odilon le invita otras bebidas hasta que
el cliente se levanta de la mesa y decide abandonar el bar. Odilon medita sobre las

acciones y decide regresar a la barra.

Es interesante que ¢l cuento inicia y termina de manera similar a lo que sucede en los
relatos anteriores. Al inicio Odilon esta en la barra y contempla preocupado a su cliente;
al final del relato Odilén desde la barra se quedo en el cliente que ya se habia ido. Al

inicio existe la presencia, hacia el final hay una ausencia.
En medio del relato existen las cavilaciones de Odilon para mantener o posponer la

distancia que existe con sus clientes; en un momento dado la pospone, pero finalmente

la mantiene.
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Capitulo VI: Analisis sociocritico

El capitulo presenta cuatro apartados, dos de exposicion teérica y dos mas de aplicacién
de cenceptos. En los apartados tedricos se propone explicar las propuestas conceptuales
de la sociocritica en dos vias: Edmond Cros y Marc Angenot-Regin Robin. La intencién
de este capitulo es, por fin, redondear los analisis anteriores y hacer una propuesta de

aplicacion sociocritica al texto toscaniano.

6.1. Edmond Cros: la clasica apuesta de la sociocritica.

Las ideas principales de Cros sobre la teoria y practica sociocriticas las encontramos en
su obra clave Literatura, ideologiay sociedad’® Primero haremos un resumen de la
postura de Cros y después profundizaremos un poco en las palabras del autor. En primer
lugar es necesario aclarar qué vamos a entender por “sociocritica”, ya que seguiremos
las ideas de Edmond Cros para establecer las posibles relaciones entre las estructuras
del texto anmalizado y las estructuras de la sociedad. Cros sostiene que existe una
estrecha relacion entre la infraestructura socioeconémica y la superestructura ideolégica

a la cual pertenece [a literatura.

El contenido de 1a obra, por otra parte, no es el portador inicoy privilegiadode la
significacion social del texto. Es parte de la significacion, pero no la absolutiza ni la
domina, ya que la reproduccion de los valores sociales no opera tanto al nivel de los
contenidos, como a nivel de las estructuras. El aspecto social de la obra literaria, el
elemento portador de lo que se llama la “sociabilidad” del texto es en realidad la
“forma” del mismo. Esta “forma” es considerada como producto o la manifestacion de

una estructura.'”’

1% ver ademas de la compilacion ya mencionada de Malcuzynski, que incluye un texto de Cros la
compilacion de Marc Angenot, et al., Teoria Literaria, Editorial Siglo XXI, México, 1993; y por supuesto
el ya mencionado, libro estrella de Edmond Cros, Literatura, ldeologia y Sociedad, Editorial Gredos,
Madrid, 1986. Por otra parte existe un articulo que arroja una gran claridad sobre las ideas de Cros, me
reficro al articulo de Amulfo Eduardo Velasco, “La Sociocritica de Edmond Cros. Algunas
consideraciones sobre esta teoria "aparecido en la compilacion de Blanca Cardenas, La Metodologia en
la Enseitanza de la Literatura, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, México, 1994, pp.
32-45.

199 yer articulo ya citado de Arnulfo Eduardo Velasco.
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Para lograr lo anterior la Sociocritica toma algunos de sus componentes tedricos de la
sociologia tradicional de la literatura y otros del estructuralismo francés. R etoma el
pensamiento de Foucault, Barthes, Bourdieu y Lucien Goldman. De este idltimo se
retoma la nocion de sujeto transindividual, es un sujeto colectivo, un grupo cuyas
pricticas sociales y cuyo discurso dejan huella en la conciencia de los individuos
particulares adscritos a €l, determinando su competencia ideologica y conformando su
no consciente. El no consciente es producto de un sujeto colectivo y no aparece
reprimido; se trata de una memoria discursiva que porta ciertos valores de grupo,
ideolégicos, pero de la cual , si bien el sujeto no tiene necesariamente conciencia, es

posible que 1legue a tener algiin tipo de percepeion en un momento dado.''®

Cada persona pertenece a una gran diversidad de sujetos transindividuales que se hacen
visibles a través de la diversidad de discursos que se manifiestan en su expresion verbal
o escrita y en las imagenes que es capaz de producir. Por ejemplo sujetos individuales

pueden ser la familia, las agrupaciones religiosas, politicas, econdmicas.

El sujeto transindividual se vierte en las conciencias individuales por medio de practicas
discursivas concretas (discurso politico, religioso, de un grupo cultural, argots, empleo
de ciertas imagenes) las cuales pueden ser identificadas por el analista en el texto
sometido a estudio. A estas pricticas discursivas se les llama microsemiéticas, ya que
cada discurso transcribe en signos el conjunto de valores del grupo social del cual
brocede y nos offece una posibilidad de lectura de las modalidades particulares de la
inmersion de ese grupo en la historia. Esto es porque en la memoria colectiva persisten
ensefianzas, modelos, recuerdos de realidades concretas, de practicas sociales

especificas que dejan huella en €l discurso de los sujetos."”

Es decir que la sociocritica presupone que quien escribe un texto literario esta haciendo
la redistnbucion de diferentes discursos que conoce, lo cual determina su particular
competencia discursiva, establecida por la serie de discursos que estan a su disposicion

en el momento en que intenta expresar algo. El estudio de los discursos hace posible €l

1% [dem.
" ldem.
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describir el contexto socichistorico en el cual se ubica el texto, asi como las condiciones

de tipo econ6mico, politico y cultural en las cuales se ha generado la obra.'"?

Los diversos discursos que un sujeto maneja y que forman su competencia discursiva
pertenecen a una formacién mas amplia, que corresponde a la de todos los discursos
existentes en una sociedad determinada, a un tiempo histdrico determinado y
corresponde el conjunto de los diferentes discursos posibles dentro de una “formacién
social”. La formacion social (nocién asociada a la formacion discursiva) es ¢l complejo
de la infraestructura de una sociedad dada, la cual da origen a una formacion ideoldgica
particular, que a su vez da la formacién discursiva. Dentro de estas formaciones
encontramos algunas que son dominantes y otras que son dominadas, en relacion a la

lucha de poderes que existe en la sociedad.'"”

De cualquier manera el término “ideologia™ siempre ha sido polémico, pero dentro de
los supuestos de la sociocritica es un elemento que podemos identificar a través de sus
manifestaciones, que son las ya mencionadas practicas discursivas y sociales. La
sociocritica considera que en el discurso no es posible encontrar un mensaje
monosémico y por lo tanto no se puede reducir e! texto literario a un supuesto mensaje
ideologico; por lo que la sociocritica se concreta a definir y precisar los espacios
discursivos de contradiccion que aparecen en la obra, pues estos espacios reproducen las
contradicciones de la formacion social. Es decir que las contradicciones ideolégicas
presentes en el texto tiemen su origen en una formacion social determinada e
identificable. Y parte del trabajo del critico literario consiste en encontrar estas
formaciones. Otro supuesto mas de la sociocritica es que la literatura cuenta con sus
instituciones y mercado particulares; con practicas discursivas especiales. Practicas
discursivas que manejan discursos no solamente especificos, que se deben distinguir por

sus caracteristicas “manufacturadas” o “ficticias”.'"*

Existe pues una especie de “artificialidad” de lenguaje literario; es decir una

especificidad del mismo, lo que remite al problema de la “literatureidad” planteado ya

12 | dem.

" |dem.
4 [dem.

99



por Culler'™ pero que la sociocritica lo lleva al campo a la nocién de los sistemas
modelizadores secundarios. Todo texto es influido por sus antecesores de forma
conciente o no. Es decir que en términos como lo expone Culler, la wadicién literaria es
un elemento que debe tomarse en cuenta al momento de adentramos en los analisis

literarios.

También dentro del fenémeno literanio inciden los aparatos ideologicos del estado,
denunciados por Althusser, que son instancias donde se reproduce el poder del estado.
Se trata de instituciones especializadas que no presuponen coerciones visibles o
aparentes, sino que actian mediante los mecanismo de difusién v reproduccion de la
ideologia y asi rigenla vida cotidiana; entre ellos estan en la iglesia, 1a escuela, los

medios masivos de comunicacién, etc.''®

Otro problema que interesa a la sociocritica es el de la produccion de sentido; Edmond
Cros sostiene que para cada texto analizado existe una combinatoria de elementos
“genéticos” que realizan la totalidad de la produccidén de sentdo; estos elementos
“genéticos” son siempre portadores de conflictos cualquier elemento textual inserto en
el foco de la produccion genética siempre en forma plunacentuada o incluso

contradictoria.

Por esto la primera labor del analista sociocritico es preguntarse por la estructura del
texto analizado; Cros'" supone que el texto analizado va a reproducir una misma
combinacién de enunciados, una misma serie de procesos textuales a través de todos sus
planos de expresion. Es decir, a repetir unas serie de mensajes en formas muy variadas.
Es esta caracteristica la que nos remite a una aproximacion estructuralista que consiste
en destacar una serie de elementos emparentados entre si y después sobreponer estos
elementos para observar cdmo todos ellos construidos en tormo a un centro organizador
idéntico. A decir de estas ideas cuando un discurso comienza seleccionando un
elemento en lugar de otro, es evidente que la continuacién del discurso va a ser

determinada por esa seleccién. El discurso tendra caracteristicas particulares orientadas

" Ver su articulo “La literatureidad” , aparecido en la compilacion de Marc Angenot, et al., Teoria
Literaria, SigloX X\, México, 1993.

18 yer articulo citado de Arnuifo Eduarde Velasco.

"7 Por ejemplo en el capitulo VI de Literarura, ideologia y sociedad.
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por esa eleccién primaria. Cuando se habla de combinacién de elementos miltiples que

intervienen en la produccion de sentido, Cros le llama autogeneracion del texto.

Otro elemento que viene a integrar el sentido de la obra, su “programacion”, es la
nocion de intertextualidad. En sociocritica el intertexto denota la presencia de un texto
ajeno o extraiio dentro de una obra determinada. El campo de funcionamiento del
intertexto puede ir desde la simple cita hasta las complicadas referencias intertextuales
que encontramos a veces en autores de mas alto grado de sofisticacidn como en la

Nueva Novela Histérica''®,

Junto a la intertextualidad esté la interdiscursividad'"®, que es toda aquella combinacion
de discursos miiltiples que actia en la conciencia de quien produce el texto. La
interdiscursividad es el conjunto de relaciones se establece entre todos los discursos que
estin produciendo sentido dentro de la obra literaria. La interdiscursividad esta

relacionada directamente con la formacidn social a través de la formacion discursiva.

Ademis es necesario fener en cuenta que la obra literaria estd constituida por material
preverbal, es posible que esta materia tenga una significacién en si y de por si. Estos
elementos premodelizados, al ser parte de la obra literania, 1€ imponen a € sta ciertos
trayectos de sentido. La materia premodelizada se presenta al analisis como blogueos
que nunca llegan a desaparecer por completo. La manera como se deconstruye el
material premodelizado en una obra nos da la clave de decodificacion de la misma, pues
nos permite sefialar las zonas de contradiccion del texto que se relacionan con la

genética textual y la denuncian o ponen en evidencia,'®

Otros dos términos que suelen causar perplejidad al lector no especializado con las ideas
de Cros son ¢l genotexto y fenotexto. El genotexto es un iexto generador, se trata de una
abstraccion, un enunciado no gramaticalizado, una pre-expresion o pre-asercién. El

fenotexto vendria siendo la realizacion concreta del genotexto. Pero su aplicacion al

18 Ver a Seymour Menton, La nueva novela historica de América Latina, 1979-1992, FCE. México,

1993.
119 Como ya se explico su diferencia para la sociocritica,
120 yier el articulo de Amulfo Velasco.
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menos en ¢l caso de la presente investigacién no esta del todo clara y en todo caso me

he remitido a mencionarlo de paso.'?'

En Literatura, Ideologia y Sociedad, Cros'?? comienza habliandonos de las ideas de
Bourdieu acerca de los dos tipos de campo que hay dentro de la produccién literaria: el
de produccién masiva (folletin, subliteratura, bestsellers, etc.) y el de produccién
restringida (la Literatura con “L” mayiscula). El trabajo del sociocritico es estudiar la
Literatura, cuya especificidad muchas de las veces radica en la forma de Iz escritura. La
produccion restringida se produce para unos cuantos, pero de manera mas auténoma; se
produce independientemente de si se consume o no; mientras que la produccion masiva
se preocupa por ¢l nivel de consumo y de ventas, de colocacion en el mercado. Cros lo
enuncia asi:

Si volvemos por un momento a la esfera de produccion restringida, comprobaremos que la
escritura, por las razones que acabamos de adelantar, es sin duda el lugar, el unico luger. nos
gustaria poder precisar, donde se da la autonomia, en la medida en que no esta ya dererminada
por lo que tiene que decir, sino preocupada por la manera de decirlo; queda liberada por la
preocupacion de ser comprensible al creerse o saberse fuera de todo circuito economico.'”

Para la sociocritica, la literatura es vista como una préctica social, el producto literario
es el resultado de una serie de selecciones operadas por diversos filtros sociales,
economicos y culturales. Asi, Cros retoma algunos planteamientos de la antigua
Sociologia de la Literatura (Escarpit, Balibar y Macherey). Uno de ellos, que llama la
atencion, €s el de que la ficcion puede ser considerada como una forma de
“reconciliacion” de posturas ideologicas encontradas: Asi, pues, el texto literario, como
la practica discursiva en la que se basa, pondria en escena la ficcion de la solucion
imaginaria de contradicciones i deoldgicas i nconciliables. La funcién de la literatura

consistiria en ocultar a la dominacion de clase bajo las apariencias de la universalidad

y de la unidad.'?*

De esta tendencia también retoma las siguientes ideas:

a) Si la literatura no puede reducirse a una simple reproduccion de iméagenes y, por

consiguiente, no puede definirse como ficciény tampoco por su realismo, conceptos

12 [ ern.

122 Ver sobre todo a partir del segundo capitulo.

12 Fdmond Cros , el texto publicado por Gredos, p. 41
24 0p. cit, p. 43.
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que implican, tanto uno como otro, la idea de un modelo o de una referencia externa al
discurso, produce sin embargo efectos de realidad o efectos de ficcion por medio de
enunciados que parecen objetivos: son los que constituyen en el texto mismo la

referencia alucinadora a una ‘realidad’ a la que nos acercamos o de la que nos alejamos.

b) Todo texto produce efectos en el sentido de que él mismo es efecto de causas
materiales, en un circuito de consumo y en el marco de una practica cultural, que lo
reconocen como literario, pero también porque se convierte en un operador de una
reproduccion de la ideologia en su conjunto. En efecto, todos los comentarios que el
texto suscita constituyen su ‘prolongacion tendencial’. Provoca el discurso ideologico a
partir de su propio contenido al proponerlo a la interpretacion, a la variacion selectiva y,
finaimente, a la apropiacion subjetiva, personal, de los individuos. Es un operador
privilegiado de la dependencia ideoldgica dentro de la forma ‘critica’ y democratica de

“la libertad de pensamiento’.

Por esta via, Cros nos remite a la definicion althuseriana de Aparato Ideoldgico del
Estado (AIE), definicién que abarca los diferentes tenticulos del poder: el poder central,
el aparato administrativo, militar, pelicial, juridico, instituciones especializadas como la
Universidad y la Iglesia. Por eso el “lenguaje de lo universal tiene también su carga

ideoldgica:

Las contradicciones de clase necesitan un poder de Estado que represente los intereses
Jundamentales de la clase dominante en el sentido en que los cldsicos del marxismo dicen que el
Estado es como el c ondensado de la vida economica, la unidad de la formacidn social. E ste
Estado aparece (sobre todo el Estado precapitalista y el Estado capitalista) como por encima de
las clases. Su existencia postula proceso tdeolégicos de racionalizacion-automatizacion que
apareniemente le hacen hablar el lenguaje de lo universal. Este lenguaje de lo universal es
difundido por los AIE y en especial por el AIE dominante de una formacion sacial, que son los
medios por los que las clases entienden las relaciones que tienen enire si dentro de la
ideologia).”"

Para Cros existen huellas con las que la literatura, en cuanto practica ideoldgica, marca

de manera multiple los mensajes del sujeto:

Parece, efectivamente, que, en todos los casos, estos elementos que [lamaremos vectores de
escritura se articulan sobre un sistema que construye un nivel de generalizacion susceptible de
borrar los espacios de texto en los que se enfrentan trazados ideoldgicos contradictorios.
Distinguiremos ya, por consiguiente, estos ultimos trazados del conjunto de los fenémenos

'% Op. cit., p. 48
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textuales por medio de los cuales la literatura imprime al texto las coerciones de una préctica

ideologica determinada y que dan prueba de que se instituye a si misma como sistema
",

modelizante secundario.’*®

Cros distingue dos miveles para hablar de discurso: las macrosemioticas y las
micorsemioticas. El primero corresponde a la lengua natural (espafiol, francés,
aleman,etc.) que cada cual define sus propios referentes. Las mirosemiéticas, conforman
la macrosemidticas, pero a un nivel mas pequefio. Cada una de ellas depende de un
sujeto transindivdual o colectivo, Cros las llama “discurso™; pero también hay que
retomar las ideas de Lotman en torno a lo que representa la literatura como sistema

modelizante secundario, Cros nos explica:

Significa, en efecto, que toda palabra que se enuncia en este sistema sufre los efectos de
coerciones formales y, por consiguiente, que su enunciado virtwal original se transframa en
cierto modo. Considerado como una matriz discursiva que informa/deforma el contenido
supuesto del mensaje incial, este sistema exige, por lo tanto, ser examinado con respecto a las
visiones del mundo, distintas y contradictorias, que acabamos de distinguir."”

Cros expone lo que él considera como lo mas importante a retomar de la antigua

Sociologia de la Literatura'*®:

a). El lenguaje literario es un lenguaje ficticio y .especiﬁco, esté desligado doblemente,

tanto de los diferentes discursos como con respecto del universo referencial.

b). Esta caracteristica anterior esta ligada a un AIE dominante. Este AIE es un

fenémeno de larga duracion.

c). Estos elementos también participan en el establecimiento de una matriz discursiva
que informa la escritura en un primer nivel, a la manera de una marca genérica que no
compromete fundamentalmente la palabra que se enuncia en ella, y a la que esta misma

palabra no tiene posibilidad de sustraerse.

'% Op. cit,. p. 49

¥ 0p. cit., p. 52

' Ver su articulo “Sociologia de la Literatura”, aparecido en la compilacidn de Marc Angenot, Teoria
Literaria, Editorial Siglo XXI, México, 1993.
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d). Por la atenciéon que se da en la literatura a la forma de escribir, presenta
estratificaciones semioticas diversas (microsemioéticas), que cunando no estin

predeterminadas, pueden llegar a ser polisémicas.

Adentrandonos en el siguiente capitulo Cros nos lieva a ver nuevos conceptos que
permitiran explicar los analisis sociocriticos que va a realizar en la segunda parte de su
libro. De esta forma comienza a hablamos de lo que la formacion discursiva, tomada de
Michel Foucault: Liamaremos formacioén discursiva cada vez que podamos localizar v
definir una regularidad entre los objetos, los tipos de enunciacion, los conceptos, las
elecciones tematicas, y de reglas de formacion para designar las condiciones de

existencia de estos diversos elementos.'”

El discurso (microsemioticas) establece relaciones entre instituciones sociales, procesos
econémicos y sociales, formas de comportamiento, sistemas de normas, técnicas, tipos
de clasificaciones, modos de caracterizacion, lo percibimos como prictica social. Solo
estableciendo estas relaciones discursivas, entre los elementos se llega a la nocion de
practica discursiva: Vemos, pues, que las relaciones discursivas no se refieren a la
cadena de las ideas, de los conceptos y de las palabras, interna al discurso;
determinan mas bien el haz de relaciones que el discurso debe efectuar para poder
hablar de tales o cuales objetos, para poder tratarlos, nombrarlos, analizarios.
clasificarlos, explicarlos’’. Lo que nos lleva a reflexionar sobre la posibilidad de hacer
lecturas adecuadas a la época, ya que las instituciones sociales y las practicas sociales

van cambiando, de ahi la importancia de entender estas practicas discursivas.

De esta nocién de formacidn d iscursiva, ahora pasamos a la de Formacion social la

define Cros como:

Toda sociedad presenta cierto mimero de clases y de grupos sociales engendrados por el
ensamblanmiento especifico de varios modos de produccion; esta complejidad misma de las
estruciuras economicas entra en interaccion con una complejidad de superestructuras, Hamada
Formacion social, nocion que debe considerarse como correspondiente a una toialidad soctal,
concreta, histéricamente determinada (...).""!

129

Op. cit., p. 58.
" ver a Cros, p. 58 y s.
B op. cit., p. 61.
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Para la aplicacién de las ideas de Cros a Historias del Lontananza, retomamos la cita de

Marx, propuesta por Cros:

En la medida en que millones de familias campesinas viven en condiciones econdmicas que las
separan entre si y que oponen su género de vida, sus intereses y su cultura a los de otras clases
de la sociedad, constiruyen una clase, pero no constituyen una clase en la medida en que entre
los campesino parcelarios no existe un lazo local, y la semejanza de sus intereses no crea entre
ellos ninguna comunidad, ningiin enlace nacional ni ninguna organizacion politica. '**

Por otro, lado Pécheux tiene una nocion un tanto diferente de lo que habia propuesto
Foucault como formacion discursiva; para €l, los AIE constituyen al mismo tiempo la
sede y los medios de dominacion de la clase dominante y la sede y las condiciones
ideologicas de la transformacion de las relaciones de produccién. Estos elementos no
forman una lista, sino que estin organizados en un conjunto complejo, en la medida que
sus propiedades regionales los sitian jerarquicamente unos con respecto de otros. De

las propuestas de Pécheux surge la nocion de formacion ideoligica:

Hablaremos de formacion ideologica para caracterizar un elemento susceptible de intervenir,
como fuerza confrontada a otras fuerzas, en la coyunura ideologica caracteristica de una
Jormacion social, en un momento dado; cada formacion ideologica constituye asi un conjunto
complejo de aclitudes y de representaciones que no son ni ‘individuales’ ni ‘universales', sino
que se refieren mds o menos a posturas de clase en conflicto.'”

Las diferentes formaciones ideologicas estan organizadas de manera estructural
(desigualdad/subordinacion), y reproducen los AIE. El sentido de cada palabra no existe
en si mismo, sino que esta determinado por las posturas ideolégicas que intervienen en
el proceso social historico en que se producen. “La palabra cambia de sentido segun el
que la emplea”. Asi, la formacion discursiva se refiere a lo que en una formacién
ideoldgica dada, partiendo de una coyuntura determinada por el estado de la lucha de

clases condiciona lo que se puede y debe decir.

En consecuencia el sujeto se insfituye dentro del texto mediante el olvido, la
inconciencia de su posicion en el juego de su determinacién: el estado social en que se

vive:

1320p. cit, p. 63.
13 Qp. cit,, p. 63.
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(Como se constituye el individuo en sujeto de su discurso? M.P. responde asi a esta pregunta:
por el olvido de lo gue lo determina, por el hecho de que se identifica en cuanto forma sujeto
con la formacion discursiva que lo domina y se identifica con ésta al reproducir en su discurso
las huellas de lo que lo determina.""

Se pueden dar nociones preconstruidas, que no son interpeladas, (ejemplo del tipo que
dice que Dios no existe, muestra un preconsturido de la idea de Dios, pero también una
visién preconstruida atea) y se quedan como parte de formaciones discursivas,

integradas por formaciones ideoldgicas:

Pues bien, este preconstruido es el vehiculo de enunciados producidos por el todo complejo con
dominante de las formaciones discursivas (que se articulan a su vez en el todo complefo con
dominante de las formaciones ideologicas), complejo que M.P. califica como interdiscurso. Este
preconstruido interpela al individuo coma sujeto, pero éste se hace la ilusion de que es
autonomo tomando para si, integrando en su discurso este ‘en otra parte', este ‘siempre ahi ya'
que lo interpela; dicho de otro modo, al identificarse con este 'en otra parte’ , se identifica
consigo nlismo. e

Existe dos formas de ideologia: la empirista y la especulativa. La empirista se refiere a
la ideologia que esta disfrazada, con otras cadenas de significantes, simulando; mientras
que la especulativa permite al sujeto que se identifique con las estructuras politico
ideoldgicas, creyendo que €l mismo es el origen de sus ideas. Por lo tanto el
sometimiento ideoldgico tiene un doble caracter, una garantia ‘empirica’ ligada a la
realidad y una garantia especulativa, garantizada por los discurso ilusorios del yo. Asi se
habla de dos niveles en el analisis de la ideologia: el preconstruido, referido a cuestiones
no implicitas, que se encuentran disfrazadas; y el construido (aserto) que responde a un
sistema de huellas localizables a nivel de: juicios explicitos, racionalizaciones, valores,

rasgos valorativos (afortunadamente, desgraciadamente, lentamente, etc.). '

Existen dos niveles de trazado ideoldgico: 1. Imprime las coerciones de un sistema
modelizante secundario; 2. inscribe en este mismo texio intereses sociales
contradictorios que corresponden al conjunto de una formacién social. Pero una misma
frase puede pertenecer a ambos niveles, ya que la literatura transforma el significado de

las palabras. El nivel dos, donde interviene lo ideologico, pero de forma problematizada,

1% 0p. cit, p. 64.
"3 0p. cit., p.65ys.
1% Idem.
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es decir no auténoma; no siempre todos los elementos son forzosamente significativos,

ni nos remiten directamente a una estructura.'’

La ideologia nos remite a pricticas ideolégicas, que segin Cros'*®, nos transportan al
campo de los papeles sociales, en funcion de los cuales se define cada individuo; estos
modelos de comportamiento, que convocan a los sujetos a la identtficacion, crean de
igual modo expectativas de comportamiento; yo adopto esta actitud precisamente

porque s€ que es la que se espera de mi. Cros nos explica:

Ahora bien, la descodificacién y la reproduccion de estos papeles sociales queda asegurada por
una sintaxis de signos que permiten su transmision al nivel no conciente y que programan el
conjunto de nuestra vida social. Toda ideologia materializada produce, pues, microsemidticas
de ideosemas que aseguran su reproduccion. Esta ideologia existe, en efecto, en cuanio que una
conciencia receptora/emisora {a reconoce, antes de que la prdactica de un sujeto emisor/receptor
la reproduzca; existe sélo por su manera de funcionar y con las formas de su funcionamiento.
Conviente precisar lo que entendemos cuando hablamos de una ideologia reconocida: esta forma
de reconocimiento no consiste, evidentemente, en descubrir una ideologia en un comportamiento
o un discurso sino que, por el contrario, a nivel del no consciente, consiste, cuando se trata de
un discurso en recibirlo como una verdad incontestable (como en el caso de las sentencias), o
bien cuando se trata de una acritud, en proyectarse en un comportamiento de referencia y en
identificarse con la imagen de un individuo instituida y transmitida por una conciencia
colectiva, que a través de estas forinas de referencia, materializa los valores que le son
propios. ">

Para finalizar con este apartado puntualizarnos al respecto de las ideas de Edmond Cros
lo siguiente: que un texto posee diversas categorias y niveles como lo establece Cros: 1o
intertextual, lo genotextual, la cronotopia, lo narratologico, etc. Un estudio critico puede
abordar cualquiera de estos niveles para llevar a cabo su anilisis, pero dara siempre
preferencia a alguno de entre ellos, por ser lo que nos informa, de manera mas
compieta, del modo en c6mo funciona el texto o el discurso a analizar. La decision
sobre qué nivel-categoria adoptar depende directamente del texto y del analista del

mismo.

Que la sociabilidad del texto artistico esta por construirse, ya que tanio los elementos
del sujeto transindividual y los sujetos colectivos, no nos sirven ain como elementos de
guia para hablar de sociabilidad de la literatura. Por lo que nos veremos en la necesidad
de adaptar |a teoria de Cros con otras que nos serviran de apoyo para el a nalisis de

Historias del Lontananza.

"7 |dem.
'3 Op cit., p. 70.
1% [dem.
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6.2. Aplicacion del analisis propueste por Cros

En este apartado se contempla el analisis que Cros plantea en varios ejes, la

intertextualidad y las microsemioticas.

Y es que para la sociocritica también es muy importante analizar la obra literania sin que
ésta pierda su “esencia” artistica, es decir sin que deje de ser arte. Se busca que la
sociocritica no enfoque solamente lo social, sino sobre todo lo estético de la obra. Para
ello la sociocritica se vale del concepto lotmaniano de modelizacién. Para Cros una
caracteristica esencial de la Literaturidad es que posee la modelizaciéon secundana. La
modelizacién implica que cuando un escritor emite un signo dentro de un sistema
literario su mensaje se plasma, o deberia plasmarse, de acuerdo con el sistema del cual
se trata. Es decir que cuando se pretende expresarse literariamente se presenta un
sistema modelizador, una modelizacion especial que influye y determina ¢l mensaje que
intenta comunicar:
Por oposicion a estas se midticas llamadas “naturales”, consideraremos que la literatura, en
cuanto “lenguaje” construido, irreductible a ningun discurso, es un sistema modelizante
secundario. Esta expresion tomada de los semiotisias soviéticos, es especialmente elocuente.
Significa, en efecto, que toda palabra que se enuncia en este sistema sufre los efecios de
coerciones formales y, por consiguiente, que su enunciado virtual original se transforma en
cierto modo. Considerado como una matriz discursiva que informa/deforma el contenido

supuesto del mensaje inicial, este sistema exige, por lo tanto ser examinado con respecto a las
visones del mundo, distintas y contradictorias (...)."*

De igual forma J. Culler propone, siguiendo a los formalistas rusos en al problematica

nunca del todo resuelta de la literatureidad, al menos tres caracteristicas de lo literario:

El problema esencial consiste en encontrar particularidades especificas de las obras literarias
que sean lo suficientemente generales para manifestarse en la prosa asi como en la poesia. Esta
Literaturidad posee tres rasgos fundamentales: 1) los procedimientos del foregrounding (puesia
de manifiesto) del propio lenguaje; 2) la dependencia del texto con respecto de las convenciones
y sus vinculos con otros textos de la tradicion literaria, y 3) la perspectiva de integracion
composicional de los elementos y los materiales utilizados en un texto.'"’

Estas tres caracteristicas dan a una obra el titulo de literaria o no. Pero 1a modelizacion
se relaciona con la literaturidad. Un texto literario se modeliza cuando transforma la

tradicién textual literaria a la que pertenece, es a esto a lo que llamamos

° Edmond Cros, ap. cit, P. 53
Y Ver articulo citado, P. 39.
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“modelizacién”, o como lo llama Cros “modelizacién secundaria”.'*? Es decir, cuando
un texto literario innova dentro de su propia tradicién, se le conoce como modelizacion,
porque ¢l texto, siguiendo un modelo ya establecido por la tradicion, a su vez genera un
nuevo modelo, una nueva propuesta, siempre teniendo como referente la tradicién
textual existente. En esta tesis nos hemos propuesto analizar la intertextualidad como
elemento modelizador literario, que nos va a permitir comprender Historias del

Lontananza como parte de una tradicion literaria regiomontana.

La tradicion textual regiomontana apenas estd empezando a ser abordada por estudiosos
de lo literario'®; sin embargo para témminos de la presente investigacion haremos
referencia a la compilacion de Celso Garza Guajardo, quien en su tomo tercero posee un
apartado dedicado exclusivamente alo que él 1lamé “La filosofia s obre Monterrey .
Nosotros partimos de que textos como los de José E. Gonzalez, José Alvarado y
Alfonso Reyes, han ido formando una tradicion textual-imaginaria regiomontana'®’.
Tradicion que aun esta por ¢studiarse pero que al menos en este trabajo mencionamos
tangencialmente, solo con el propodsito de hablar de la modelizacion y entender el

desarrollo intertextual en el que incurre el texto analizado.

Para poder medir la modelizacién secundaria del texto toscaniano es necesario, al
menos eso creemos, comprender el grado de pertenencia o no a la tradicién textual
regiomontana. Para medir esa pertenencia echaremos mano de otro concepto de la
critica literaria: la intertextualidad. El fenémeno intertextual presenta diversa voces y

enfoques145

. Hemos elegido la propuesta de Gerard Genette, quien habla de diferentes
tipos de transtextualidad (la intertextualidad seria uno de ellos); nosotros retomaremos

dnicamente la nocioén de hipertextualidad, entendida como la relacion que une un texto

"2 Ver a Cros, op cit.

3 Ver los trabajos de: Celso Garza Guajardo, Nuevo Ledn, textos de su historia, 3 volumenes, [nstituto
Mora-UANL, México 1994; Juan Antonio Serna, £l subalterno en la escritura masculina regiomonrana:
fa novela de los noventa, Facultad de Filosofia y Letras-UANL, México, 1999; también revisar de
Humbenrto Salazar, La critica literaria en Monterrey (1880-1980), Facultad de Filosofia y Letras-UANL,
México,1995; Victor Barrera Enderle, La mudanza incesante. Teoria y critica literarias en Alfonso Reyes,
UANL, México, 2002.

"“* En este s entido ¢ reemos q ue un producto de esta tradicidn es sin duda | a figura del regiomontano
trabajador; el regiomontano optimista que pesa a las adversidades economicas sale adelante. El “*héroe en
mangas de camisa” come o nombro el propio A. Reyes.

45 Ver la compilacion de Desiderio Navarro, Intertextualité, UNEAC, Casa de la Américas, La Habana,
1997.
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B, (llamado hipertexto); con un texto anterior A, llamado hipotexto'

. Quiere decir
entonces que cuando existe un texto literario que tiene wna estructura similar a otro
texto, se puede hablar de una relacién intertextual entre ellos. Por eso en nuestro anélisis
hemos intentado homologar y encontrar similitudes entre diversas estructuras textuales
que persisten en la sociedad regiomontana. Una tematica estructural que encontramos en
general en varios textos regiomontanos es la del ciudadano trabajador. Planteamos los
textos toscanianos como parodias del ideal regiomontano. El universo parddico que se
crea en los relatos, en apariencia se opone al ideal reyista del regiomontano heroico;
pero gracias a los analisis, podemos a firmar que 1a o posicion es aparente, ya que la

version toscaniana mas bien revindica la ideologia reyista. Los relatos conservan la

vision individualista de 1a sociedad, vision que impera en la tradicién regiomontana.

Los textos pertenecientes a la tradicion regiomontana aparecen antologados por Celso
Garza Guajardo'”’; bajo e] rubro “teoria d e Monterrey”; el primero de ellos, del que

extraemos un fragmento, es de José Eleuterio Gonzélez “Gonzalitos”, fechado 1873:

Asi es que los nuevoleoneses vivian entregados a sus propios recursos, no pagaban ningung
contribucion directa, pero estaban siempre armados defendiendo dia y noche sus propiedades.
(...) Este modo de vivir engendro en los nuevoleoneses desde su origen, a més de los habitos
guerreros un espiritu de independencia y de igualdad que no han desmentido nunca. Por otra
parte la integridad y la honradez de los nuevoleoneses ha ilegada a ser proverbial y sise afiade
la sencillez de sus costumbres y su genio reposado y poco pendenciero, se tendra una idea de su
cardcter.

Es caracteristico dentro de la idealidad del regiomontano encontrarse lleno de virtudes
heroicas, virtudes que, como veremos mads adelante, siempre lo visten apropiadamente
dentro de un ambiente de individualismo: el “genio reposada”, la insistencia en resaltar
los “propios” recursos y su continua defensa de lo “propio”; ademas, podemos observar,
en esta revision general, que los valores del liberalismo se encuentran presentes:
independencia, igualdad, integridad, honradez y sencillez, caracteristicas todas de la

vieja doctrina liberal decimondmica.

El otro texto es €l de Alfonso Reyes llamado “Los regiomontanos”, fechado en 1943, he

aqui algunos fragmentos:

146 Ver su lthro Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Editonial Taurus, Madrid, 1989.
47 Celso Garza Guajardo, Nuevo Leon, textos de su historia, tomo Il Instituto Mora-UANL, México

1994.
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La ciudad regiomontana comienza a contar como una unidad positiva hace menos de un siglo.
Una recta administracion, cuyos méritos nadie niega, la doto de centros fabriles y educo a su
hijos en las intachables practicas del trabajo, este nuevo horor que ha sustituido a las antiguas
prerrogativas aristocrdticas, alld siempre ignoradas. A través de nuestras turbulencias, su
poblacién conserva la brijula porque ha hecho ya del deber una costumbre. Y aiin en medio de
las crisis que asuelan al pais y asuelan al mundo, la ciudad sobrenada siempre con cierio rirmo
de bienestar. Honesta fabrica de virtudes piblicas, vivero de ciudadanos, escuela practica del
contrato en que filésofos de todo tiempo han creido ver la explicacion tedrica de las sociedades
humanas, es prueba evidente de la voluniad que se impone sobre la geografia, de la mente que
se apodera de la materia y la pone a utiles rendimientos. Los mismos conflictos sociales tienden
a resolverse de modo automadtico donde cada uno cumple a conciencia el deber concreio que le
toca, De aguel tono menor, de aquel pequeiio e insensible cumplimiento diario. va
desprendiéndose poco a poco un enlazamiento de acciones, una energia generosa sin aparaio y
sin orgullo. El regiomontano, cuando no es hombre de saber, es hombre de sabiduria. Sin asomo
de burla pudiera afirmarse que es un héroe en mangas de camisa, un paladin en blusa de
obrero, un filosofo sin saberlo, un gran mexicano, sin posturas estudiadas para el momento, y
hasta creo que un hombre feliz.'*

Este fragmento ya nos da una idea un poco mas profunda sobre lo que puede significar
ser regiomontano: un hombre trabajador, honesto, que impone su voluntad scbre lo
geografico; siempre con bienestar y con espiritu p ragmético; p oseedor de energia y
sabiduria; sus conflictos sociales se solucionan de manera automatica, gracias a ia idea
del “deber que le toca”; ya que el deber es una costumbre. En el discurso reyista los
regiomontanos estan emparentados con el trabajo y el esfuerzo. El bienestar
regiomontano, cuando otros estin mal, se remite a la nada. El regiomontano es un feliz
héroe en “mangas de camisa”, “un paladin en blusa de obrero”; es decir el regiomontano
es un trabajador bendecido por el discurso energético reyista que lo convierte en heroico
y sabio. La sociedad se equipara a una fabrica de virtudes, en esta logica las virtudes son

(re)producidas en masa.

La propuesta de nuestro analisis lleva a pensar en la posibilidad de que estos dos
fragmentos, el de Gonzalitos y el de Reyes, tengan una relacion intertextual modelizante
que se entreteje a su vez en los relatos toscanianos. Ademas, Victor Ziifiiga sostiene,
gracias a estudios recientes, que la percepcion regiomontana individualista persiste

hasta nuestros dias.'*’

Entonces, el discurso social imperante, perteneciente también a la tradicion textual

literaria regiomontana e s remontada intertextualmente en los relatos de Historias del

W8 ver el mismo volumen de Celso Garza,
149 ver Victor Ziiiiga, “La pobreza en Monterrey", aparecido en Luis Lauro Garza {(comp.), Auevo Leon
Hoy, diez estudios sociopolitices, Ediciones La Jornada, Mexico, 1998.
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10 es la

Lontananza, pero de forma parddica. La parodia, definida por Gerard Genette
desviacion por medio de un minimo de transformacion que se realiza generalmente en

textos breves.

La modelizacion hipertextual en nuestro analisis colocaria los textos de Gonzalitos y
Alfonso Reyes como hipotextos, y a Historias del Lontananza como el hipertexto.
Gracias al trabajo de Zifiiga sabemos que la sociedad regiomontana sigue teniendo ei
mismo discurso social que hace 50 afios, cuando Alfonso Reyes pronuncié su
idealizacién del regiomontano. Otro argumento mdis para hablar de modelizacion

intertextual.

Mientras Reyes habla de sabiduria y honestidad, en relatos como Derrumbes, el décimo
relato y El heredero, vemos que ¢l aburmmiento y la mentira de los personajes penetran
la atmosfera del bar y de los relatos. La parodia nos desvia un poco del héroe trabajador,
feliz, puesto en que en el décimo relato el protagonista no cuestiona su situacion laboral
sino mas bien culpa a sus compafieros de su malestar. En Ef heredero, ¢l protagonista, a

pesar de su molestia, siempre cumple con su deber.

Asi, la parodia, como una de las formas de hipertextualidad, es evidente en los relatos
analizados. Mientras Reyes nos habla del hombre trabajador, los relatos nos muestran a
gente sin trabajo, a desempleados desesperados por encontrar trabajo. La parodia no
contradice el modelo hipotextual sino mas bien lo complementa; el hipertexto nos
presenta todos aquellos individuos que no alcanzaron el ideal reyista y sufren por ello,
en términos del relato diriamos que los personajes de Historia del Lontananza se alejan

del ideal reyista, pero no por conviccidn ideologica, sino por su fracaso al alcanzarlo.

Por tanto el héroe en mangas de camisa que Alfonso Reyes veia en todo buen
regiomontano, no es otra cosa que producto de una vision conservadora (es decir que
preserva los valores y la vision del discurso social imperante) de los problemas sociales,
vision que volvemos a encontrar en la parodia de los relatos analizados. Los clientes del
bar Lontananza son todos aquellos que no son héroes: adeptos a la bebida,

desempleados, descontentos con la situacion social, desesperanzados; son sin duda

1% Ver su libro Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Editorial Taurus, Madrid, 1989.
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contraejemplos de lo que veia Reyes, pero no cuestionan el modelo reyista,
simplemente intentan “completarlo”. Es decir, a los ricos trabajadores, corresponde la
existencia de los pobres flojos; a los exitosos empresarios, los desempleados fracasados.
No hay lucha ni hostilidad entre ellos; no se cuestiona el orden social, simplemente se le

ve en forma irénica, con una pequeiia sonrisa complice.

En realidad lo que hacen los relatos es hacer ain mas heroico al regiomontano, puesto
que ¢l regiomontano es el que triunfa sobre las adversidades relatadas, sobre la
textualidad y mas alla de ella. Es ese personaje que apenas aparece, €s aquel que sdlo es
mencionado de pasada en relatos como Bienvenido a casa, La verdadera historia de
Don Manuel, y Derrumbes. En Bienvenido a casa, por ejemplo, Amaro asocia la
felicidad a la noche, pues el dia es del “patron™; asi, el patron es una figura distante en
los relatos analizados, esta siempre lejano, como la felicidad; como se alejan los

problemas cerando los personajes se acercan al bar.

La heroicidad del patron solamente se corrobora con la distancia narrativa que se toma
para hablar de él; es el mismo caso del personaje de Toflo, en La verdadera historia de
Don Manuel, donde el ser gerente de la compaiiia petrolera le daba el poder de regalar
bebidas y comida a sus amigos. Estos regalos solamente se dan en el bar, puesto que
afuera de él las distancias se mantienen y las diferencias socioeconomicas también. A
este personaje no lo ata el relato a ninguna caracteristica negativa; mientras que a su
contraparte, Anselmo, el afanador, es descrito negativamente como aquel que maldice,
se rasca los genitales, roba comida y bebe en exceso. Estas caracteristicas negativas las

lleva consigo dentro y fuera del bar.

En el texto de Reyes encontramos la siguiente cadena de significantes: trabajo-
honestidad-voluntad-felicidad; esta cadena que se encuentra apenas dibujada en
Gonzalitos, pero en Historias del Lontananza es completada parddicamente por sus
opuestos, d esempleo-mentira-indiferencia-tristeza. De esta forma, los relatos, al 1gual

que el texto reyista, reproducen el orden establecido, el discurso social imperante.

Por otro lado, ofras nociones de analisis que aqui vamos a utilizar ya han sido

mencionadas en el apartado dedicado a la teoria, pero haremos un breve repaso de ellas.
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Bk Cros,

Las ideas que permiten el analisis de este apartado pertenecen a Edmond Cros
a su vez, toma algunos de sus componentes tedricos de la sociologia tradicional de la
literatura y otros del estructuralismo francés. Retoma el pensamiento de Foucault,
Barthes, Bourdieu y Lucien Goldman. De este iltimo se retoma la nocién de sujefo
transindividual, es un sujeto colectivo, un grupo cuyas practicas sociales y cuyo
discurso deja huella en la conciencia de los individuos particulares adscritos a él. La
“vision del mundo” de los sujetos transindividuales puede definirse como el conjunto de
aspiraciones, de los sentimientos y de las ideas que retnen a los miembros de un grupo
y los oponen a los demas grupos. Esta nocion de sujeto transindividual es una
construccion abstracta, similar al “tipo ideal” weberiano, que permite proponer un
modelo que se esfuerza en ir mas alla del andlisis descriptivo empirico para alcanzar lo

esencial.

Como ya se habia mencionado, cada persona pertenece a una gran diversidad de sujetos
transindividuales que se hacen visibles a través de la diversidad de discursos que se
manifiestan en su expresion verbal o escrita y en las imagenes que es capaz de producir.
Por ejemplo, sujetos transindividuales pueden ser la familia, las agrupaciones religiosas,

politicas, econémicas.

Entonces, el sujeto transindividual se vierte en las conciencias individuales por medio
de précticas discursivas concretas (discurso politico, religioso, de un grupo cultural,
argots, empleo de ciertas imagenes) las cuales pueden ser identificadas por el analista en
el texto sometido a estudio. A estas practicas discursivas se les llama microsemiéticas,
ya que cada discurso transcribe en signos el conjunto de valores del grupo social del
cual procede y nos ofrece una posibilidad de lectura de las modalidades particulares de
la inmersion de ese grupo en la historia. Por ello en la memoria colectiva persisten
ensefianzas, modelos, recuerdos de realidades concretas, de practicas sociales
especificas que dejan huella en el discurso de los sujetos. O sea que la sociocritica
presupone que quien escribe un texto literario estd haciendo la redistribucion de
diferentes discursos que conoce, lo cual determina su particular competencia discursiva,
establecida por la serie de discursos que estin a su disposicion en el momento en que

intenta expresar algo. El estudio de los discursos hace posible el describir el contexto

13) ver el articulo de Amulfo Velasco ya citado. Y el libro de Cros Literatura, Ideclogia y Sociedad,
publicada por Gredos, Madrid, 1986, sobre todo después del capitulo dos.
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sociohistorico en el cual se ubica el texto, asi como las condiciones de tipo econémico,

politico y cultural en las cuales se ha generado la obra.

El sujeto transindividual que encontramos en Historias del Lontananza es el que hemos
llamado “del marginado™; esta nocidn esta sujeta a una serie de practicas discursivas
que la diferencian del resto de los otros sujetos transindividuales. Este sujeto
transindividual se relaciona con la marginacion econémica y social; marginacion que de
alguna forma esti implicada con el desencanto y la indiferencias contemporaneas'*>. Tal
marginacion también es palpable y ha sido abordada en diversos estudios que dan
cuenta de ella'’. Asi, el sujeto transindividual del marginado, en relacion con
Monterrey y el estado de Nuevo Ledn, se caracteriza entre otras cosas por lo

siguiente'>*;

a) Inseguridad econdmica originada por una inestabilidad ocupacional.
b) Bajos ingresos.
c¢) Carencia de prestaciones sociales.

d) Migracién del campo a la ciudad en busca de un mejor nivel de vida.

Estas caracteristicas “ideales”, es decir generales, nos van a permitir entender el sujeto
individual del marginado con respecto a la obra de David Toscana. La falta de
estabilidad ocupacional y la carencia de prestaciones se hacen presentes en el relato; por
ejemplo en Bienvenido a casa, Amaro es despedido y su indemnizacién es muy
raquitica, lo que le permite gastarsela en una fiesta de una sola noche. El protagonista de
este relato se lamenta de no haber emigrado a la ciudad para buscar un mejor nivel de

vida.

La misma inseguridad economica se observa en La Brocha Gorda, donde €l negocio de
pinturas de Rubén esta pasando por problemas econdmicos, lo que lo obliga a despedir a

su empleado, negarse a pagar las deudas y “refugiarse” en el bar. En este relato el

"2 B cuanto al desencanto y la indiferencia baste recordar las ideas de U. Beck, Gilles Lipovetsky y Jean
Braudillard.

'3 Ver el libro ya citado de Raiil Eduardo Lopez Estrada.

134 Estas caracteristicas de la marginacion las obtuvimos de las investigaciones de Rosa [sela Gonzilez
Beltran en su articulo “La poblacion migrante: perfil sociodemografico y estrategias de sobrevievencia™;
También nos sirvid el trabajo de Marlene Guadalupe Camara Gongora, “El papel de la mujer en las
estrategias de produccion y reproduccidn de las unidades domésticas’. Ambos articulos aparecen en la
compilacién ya mencionada de Raul Eduardo Lopez Estrada.
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protagonista fue despedido de una fabrica de refrigeradores y al intentar poner su

negocio, se enfrenta a una inseguridad econémica fuerte y a los bajos ingresos.

El mismo caso sucede en Millonarios, d onde 10s d os personajes tienen elementos de
marginalidad: Carlos fue despedido y anda buscando trabajo; Alberto vende
enciclopedias de puerta en puerta. Ambos se quejan de los bajos ingresos y de la

inestabilidad econdmica.

En el relato diez y en El heredero, la inseguridad econémica y ocupacional hace que los
protagonistas tengan diferentes reacciones. En el relato diez, €l protagonista odia a su
nuevo compafiero que probablemente ascendera primero que él, en £I heredero, €l

protagonista suefia con que el duefio del bar se muera y lo herede.

Las microsemioticas son numerosas, pero s6lo mencionaremos algunas. Una de ellas se
ve en Un poeta local, cuando se nos dice que haciendo una sefial con las manos y dedos
(la correspondiente a Amor y Paz o que en otro contexto, por ejemplo el politico, puede
significar 1a “V™ de la victoria), especificamente en el interior del bar, para los clientes y
para el barman significa que son necesarias dos cervezas: Voiteo hacia la barra e hizo
una seiia que Hildebrando interpreto como amor y paz, y que dentro del Lontananza

significaba dos cervezas por favor'”.

Como puede comprobarse, un simbolo politico e histdrico, para los personajes
toscanianos marginales no representa sino el simbolo de dos cervezas, es decir de
bebida. EI bar es un sitio de distancia con respecto a los problemas sociales, es
presentado como un paraiso; a él acuden los personajes de la obra en busca de “alejar”

(Lontananza) sus dificultades econdmicas.

Otro elemento microsemidtico de estos sujetos transindividuales es la marginalidad de
la mujer que la asocian a la cerveza y al fracaso, es decir, el machismo es un
pensamiento constante en estos personajes empobrecidos; la mujer es asociada a
problemas econdémicos en los relatos de Bienvenido a casa, la Brocha Gorda, El

cacomixtle, Millonarios, El heredero, Veronica y el relato diez. Por ejemplo en El

135 \er relato correspondiente.
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cacomixtle, 1a mujer es comparada con la cerveza: “Las mujeres son como espuma de
cerveza, penso. Un vaso limpio es la vida sin burbujas, penso. L a espuma cremosa,

3 3 i v 0 15
gruesa y compacta es la belleza de una mujer ante los ojos de un cacomixtle, pensé”. ¢

6.3. Propuesta de Robin-Angenot

En este apartado revisamos algunas de las aportaciones de estos autores. Desde un inicio
la pregunta que nos formulamos con ellos es: “de qué manera ¢l discurso social se
inscribe en el texto literario”. Partimos de la pregunta sobre la relacion entre literatura y

sociedad. Al respecto, Robin y Angenot sostienen

La sociocritica puede intentar dar cuenta de la socialidad del texto desde dos puntos de vista:
como el texto contribuye a producir el imaginario social, a ofrecer a los grupos sociales figuras
de identidad (de identificacion), a fijar representaciones del mundo que tienen funcion social. El
ofro p unto de vista, genético, consiste en preguntarse como la *socialidad’ llega al texto. De
diversas maneras, sin duda; lo que nosolros queremos privilegiar a qui es la que lamaremos
inscripcion del discurso social.””’

Los autores parten del supuesto de que €l hablar de textos literarios es hablar, en
principio, de referentes textuales; la literatura esta relacionada con la textualidad, pero
también con otros discursos. Antes de comprender las relaciones entre literatura y
cultura, es preciso entender esta refacion con la realidad entre lenguajes y discursos que,
en una sociedad dada, se ‘conocen’ de una manera diferencial e incluso antagonista con

respecto a lo real.

Para llevar a cabo un analisis de la cultura y al mismo tiempo del texto literario, los
autores primero se preguntan jcomo trabaja la literatura dentro de la compleja topologia
de discursos desde el oral en todas sus formas hasta la novela mas compleja? La

respuesta que proponen es la siguiente:

La sociologia literaria ingenua, cuyas premisas la sociocritica intenta sobrepasar, es ingenua-
que se nos entienda bien- solo en cuanto confunde el proposito de la prdctica literaria. De un
modo u otro, este proposito es ‘conocer' lo real, dar cuenta de ello. expresarlo, dejar de verlo
con el material gue le es propio y que no es de ninguna manera lo real, sino las diversas
maneras en las que lo real ya esta tematizado, representado, interpretado, semiotizado cn los

136 Ver edicion de Joaquin Mortiz, 1997, P. 51.

157 Ver su articulo “La inscripcion del discurso social en el texto literario™, Régine Robin y Marc
Angenat, incluido en la compilacién de Malcuzynski, Sociocriticas. Practicas Textuales. Culturas de
Frouteras., Editorial Rodopi, Amsterdam, Holanda, 1991, pp. 51-79.

118



discursos, lenguajes, simbolos, formas culturales. (Esos discursos y lenguajes que forman
ignalmente parte de {o real.) Para nosotros, el escritor es primero alguien que escucha, desde el
punto en el que se sitia en la sociedad, el inmenso rumor que figura, comenta, conjetura,
antagoniza el mundo. Ese rumor es lo que al principio podriamos llamar el discurso social.”**

El discurso social, como categoria de analisis, implica que mas alld del fragmento, de la
diversidad de lenguajes y temas, de la polifoniay del caos, el analistade la cultura
puede llegar reconstruir las reglas de lo decible y lo escribible, una division regulada
por tareas discursivas, redes interdiscursivas, reglas de formacion de discursos
determinados, es decir, de una determinada forma de nombrar las cosas de una cultura,

de lo aceptable y lo legitimo en los discursos de una época.

En consecuencia, el discurso social se puede llegar a reconstruir, aunque sea con
algunos fragmentos; es un horizonte presupuesto en cada reflexion sobre discursos y
practicas en una sociedad. Para el escritor, el que escribe la obra literaria, ¢l discurso
social es un rumor que llega lleno de clichés, ordenes doxicos, es decir lo que forman

las mentalidades.

A esta nocién de discurso social se le suma otra que los autores profundizan y

ejemplifican con distintos andlisis, nos referimos a la nocién de “sociograma’

Decidimos prestar nuestra atencion a los hechos sociodiscursivos menos limitados, mengs
aislables, mas borrosos y omnipresentes: esos conglomerados de figuras, imagenes, de
predicados, que forman c oncreciones sociodiscursivas alrededor de un sujeto { ematico. E stos
objetos son, con los matices que marcaremos, del ordende lo que la sociocritica de Claude
Duchet designa como “sociogramas". Claude Duchet define el sociograma, objeto de recientes
trabajos, en los siguientes términos: “Conjunto borroso, inestable. conflictivo, de
representaciones parciales centradas en torno de un nucleo, en interaccién con otros".
Conjunto borroso g ue atrae e lementos aleatorios, d otado de un c oeficiente de incertidumbre,
cuyas fronteras con o fras concreciones temdticas no son ni pueden ser herméticas. I nestable,
porque no deja de transformarse por una dinamica interna y agrega, fagocita elementos
prestados; en otro caso el sociograma tiende a solidificarse, a fostlizarse es un eslogan, en un
{ugar comun inerte. Conflictivo, porque los elementos yuxtapuestos son portadores de apuestas,
de debates, de intereses sociales. De representaciones parciales. porque arrancadas cada una
de discursos especificos con sus regularidades, que entran en el texto literario como lo
heterogéneo en interaccion, el sociograma no es una yuxtaposicion de tonterias, una cadena de
redundancias parciales ligadas con un objeto temético.’

Después de proponer esta categoria de analisis, cada uno de los autores propone la
forma en que se puede utilizar el sociograma. Para Régine Robin el sociograma es lo

que constituye el paso de lo discursivo a lo textual. Es una textualizacion que produce

I8 Régine Robin, Marc Angenot., op. cit, p. 52.
1% Régine Robin, Marc Angenot., op. cit, p. 55-56.

119



su efecto “de” texto. Robin dice: “Si el sociograma se mueve, no ¢€s solamenie porque

algunos de los ideologemas que €l incorpora se transforman, sino porque la

textualizacion literaria, el mismo proceso estético lleva a cabo una transformacion”'%,

En cambio para Marc Angenot el sociograma se trata de un conjunto de tematizaciones
que la ficcion y ofros discursos inscriben en un sujeto dado, del conjunto de vectores
discursivos que tematizan ese objeto. Ambos autores proceden al analisis de dos
sociogramas: el del héroe y el de la prostituta, en la novela rusa decimondmica. De este

estudio concluyen algunas caracteristicas mas del sociograma:

Si se privilegia [a deconstruccion solo, se corre el riesgo de desembocar en una estetizacién de
la actividad critica, en una axiologia que cantempla su propio vacio, en el trabajo de Penélope
del post-estructuralismo (véase Derrida, Braudillard y otros). Si no se toma en consideracion. S
no se toma en consideracion sino la actividad de (re-) construccion se presupone en alguna
parte que el escritor trabaja no sobre el 'ya-alli’, sobre lo real ya-semiotizado, sino sobre un
mundo objetivo representable del que el texto reflejara por homologia, analogia o por
completamente otro proceso las estructuras objetivas. Si, como nosotros postulamos, el discurso
social comporta apuestas de legitimidad, de intereses sociales, de lineas hegemonicas, si
comporta innovaciones y arcaismos, equilibrios aparentes al nivel discursivo, cancreciones
doxicas y estereotipadas. entonces la literatura puede ser esa prdctica que se resiste a la
hegemonia, que funciona en el exceso {exceso de lenguaje, imposible de figurar, imposible de
decir todo diciéndose). En ese sentido, nosotros no fetichizaremos la literatura, ella no lo puede
todo. Ella no puede sustituir los discursos de andlisis ni siquiera discursos que basdndose en el
andlisis metaforizan considerablemente sus argumentaciones (...). Diciendo eso, nasotros no
establecemos jerarquia entre los diferentes tipos de discurso. La literatura es obscurecimiento,
es polisémica, véase polifonica, plurilingiie en el sentido que M. Bajtin da a ese término; ella no
tiene el poder (algunos felizmente porque ella es de otro orden) de oponer una claridad
reconquistada y critica a las lineas generales de la hegemonia que ella interpeia. Mejor inciuso,
toda tentativa de clarificacion liquida su exceso, es decir de aigiin modo su literariedad.”!

Para los autores la sociocritica tendria la funcion de descubrir los discursos
correspondientes a cada época. Es decir, serviria para rastrear las discursividades en el

tiempo:

Dicho de otra manera, recogiendo la idea de las funciones de series discursivas dentro de una
sociedad y su historicidad (Tynianov), la sociocritica quisiera insistir sobre el hecho de que no
hay una esencia de formas literarias, géneros dentro de la interdiscursividad, sino funciones que
dependen de la coyuntura, de los modos de regulacion de la hegemonia.'>

Las nociones de “discurso social” y de “sociograma” seran de gran utilidad para

nuestros andlisis de 1a obra toscaniana.

1* Régine Robin, Marc Angenot., op. cit, p. 59.
16! Régine Robin, Marc Angenot., 0p. cit, p, 77.78.
182 Régine Robin, Marc Angenot., op. cit, p. 79.
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6.4. Anilisis de aplicacién

Si procuramos reconstruir el sociograma del fracasado, éste presenta diferentes
variantes en los distintos relatos y creemos que servira para ayudamos a reconstruir el

discurso social regiomontano.

El fracaso ya ha sido apuntado muchas veces, sin que, siempre se¢ haya analizado, En
investigaciones recientes, como las de Raymond Williams y Blanca Rodniguezm, e
retoma como tema | iterario y poético en la literatura del siglo X X. Baste recordara
Franz Kafka, J.P. Sartre, Norman Mailer, Robert Musil, Antonio Tabuchi, Juan Rulfo,
Juan Villoro, Eduardo Antonio Parra y Michel Houllebecq, por mencionar una lista
bastante apresurada de la narrativa relacionada con el fracaso. Este tema del fracaso ha
sido retomado por la filosofia posmosmodema y ha llevado replantear la existencia en el
mundo actual. Dar cuenta de este tema literario en mas de una veintena de autores seria
una labor que rebasa el presente trabajo, donde solamente analizamos los relatos de

David Toscana, Historias del Lontananza.

Esbozaremos aqui un trabajo complejo de investigacion que conformaria, en la literatura
y en el discurso social, una especie de nudo gordiano de representaciones
contradictorias que tanto ha atraido a los literatos. Los vectores portadores de
representaciones del fracaso son, de manera notable, los vectores del nuevo tipo de
sociedad que se estd gestando, la sociedad simulténea“”‘; vectores que en los relatos de
Historias del Lontananza estan relacionados con grupos masculinos que se reunen a
beber en bares, donde se avenan mitos, anécdotas y prejuicios con toda la inversion de

conocimientos “actuales™ y vacios.

Por otra parte estd el gran discurso posmoderno sobre el nuevo individualismo, la
aparicion del hombre hedonista y aburrido; dicho de otro modo, el individualismo
hedonista y personalizado que se ha vuelto legitimo y ya no encuentra oposicién. Los
problemas sociales, como el desempleo y la pobreza, son vistos como cuestiones

individuales relacionadas con la voluntad interior. El discurso posmodemo sella su

163 Ver su mas reciente libro La narrativa posmoderna mexicana, Universidad Veracruzana, México.
2002.

184 Nos referimos a los trabajos sobre la socicdad actual que se mencionan en la bibliografia: Lipovetsky,
Braudillard, Beck y otros.
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alianza moralista entre el desempleado producto del capitalismo globalizado y el
individuo hedonista que busca el placer a toda costa, ain cuando ello signifique vivir en

la miseria.

Esta ahanza tiene como indicio catalizador la bebida; la bebida permite olvidar los
problemas; sirve para alejar a los personajes de su realidad. El fracasado tiene
oportunidad de “olvidarse” de sus limitaciones cotidianas al acercarse al bar a beber.
No es gratuito que Lontananza signifique “lejania”, y que Toscana ubique los relatos en
el espacio del con ese nombre. Como ha quedado demostrado en los analisis narrativos-
textuales, la cercania con el bar implica justamente una lejania con respecto a las
dificultades sociales. La importancia del bar y la bebida quedan expuestas, por ejemplo,
en el primer relato Bienvenido a casa, cuando la casa del protagonista y el camino hasta
el bar parecen tortuosos; mientras que, cuando el protagonista llega al bar, es como si

llegara al paraiso.

El fracasado, que en cada relato recibe diferentes nombres y ocupaciones, generaimente
anhela algo que no podra conseguir, o en caso de conseguirlo, no podra lograrlo por
mucho tiempo. Es decir que perdera algo. El fracasado-perdedor sera generalmente
hombre y sera mayor de edad. Vivira en un pueblo cercano a la ciudad, o en la ciudad.
Gracias a la bebida y al bar podrda reflexionar sobre sm situacion, anularla
momentineamente para después regresar a la vida habitual. Muchos de los relatos
tienen una forma ciclica en su temporalidad, que dard la impresion como si sus
personajes estuvieran prisioneros en ese mundo condenado a la deyeccidn. el
autodesprecio y la indiferencia. Por ejemplo, en £/ heredero, €l personaje de “El Giiero”
estd sujeto a ser mozo del duefio del bar, y esa condicién se narra y se refuerza, y hacia

final se deja entrever que asi seguira.

Como es caracteristico de todo sociograma ¢l tipo de pérdida (la forma de ser fracasado)
cambia segin cada relato. En Bienvenido a casa, por ejemplo, el protagonista sera
despedido; ganara momentineamente el reconocimiento de sus iguales en el
Lontananza; pero al finalizar la “velada”, emprendera el camino de “regreso” a casa, lo
que implica, pobreza, verglienza y hastio. Es decir el personaje no solamente pierde su

trabajo, sino también su dignidad.
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Mientras en La verdadera Historia de Don Manuel, el protagonista perdera la
posibilidad de contar un secreto; buscando el reconocimiento de sus amigos, intentara
contar una historia secreta que hacia el final del relato, resultard conocida por todos y
con mejores detalles. Al perderse el secreto, también se pierde la verdad y su
importancia, como se vera con la indiferencia del relato ante la muerte de Anselmo y de
Don Manuel. Es interesante recordar que el secreto consiste en la inversion del orden,
algo que avergiienza al protagonista. Esta inversion del orden (cuando Don Manuel, un
sastre, humilla a Samuel Ituarte un alcalde) es puesta al mismo nivel que la prostitucion
masculina; y el nivel de lo secreto, del “poder” decir, siempre debe estar acompafiado de
bebidas. Es decir que el protagonista, no solamente pierde el secreto sino que también
pierde la validez de los discursos y adopta una actitud de indiferencia cinica ante la

muerte.

En El cacomixtle, Odilon ! barman pierde unas cervezas y también se da cuenta de que
fracasa al intentar comunicarse con alguien que necesitaba un consejo. Otra pérdida que
se da es la de “el respeto”, que segin el relato implicaba el ser dueiio del bar y sentarse
en la barra. Los intentos de comunicacion del barman son mediante cervezas, lo que
hace la comunicacién posible por unos momentos, pero finaliza irremediablemente

dejando al protagonista con la conciencia de su pérdida.

El poeta local solo escribe poemas a los héroes patrios y pierde prestigio por sus
poemas al gobemador; pierde también la posibilidad para escribir poesia “rimada™;
aunque es enviado a estudiar a un Colegio de escritores, no es capaz de escribir cuentos.
Asiste al bar para escuchar historias que le permitan escribir, peto fracasa en su intento

por conseguirlas, Para el escritor, la pérdida implica el prestigio y la creatividad.

En La Brocha Gorda, el protagonista pierde un futuro cliente, una llamada, un
empleado y hasta su identidad. Rubén es duefio de un negocio de pinturas que “va
cuesta abajo”; cuando un cobrador lo visita, €l niega su identidad para evitar ¢l cobro;
cuando llega una clienta al negocio, se esconde en la bodega para no evidenciar su falta
de mercancia; cuando suena en dos ocasiones el teléfono, con la esperanza de un trabajo
mejor, Rubén se niega a contestarlo, pensando que seria su esposa; y cuando su negocio

se volvid poco solvente, perdid a su empleado Mundo.
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En Millonarios se pierde la posibilidad de comprar un boleto de Loteria, de ser feliz, de
ser millonario, de cambiar la vida. Alberto y Carlos se retinen en el bar para contarse sus
problemas; Alberto envidia la esposa joven de Carlos; ademés Alberto le dice a Carlos
que casi compra un boleto ganador de la Loteria, lo que podia cambiar sus vidas,
cumplir sus suefios y hacerlos felices. Carlos se ilusiona y se angustia por la
oportunidad que s¢ va, obsesioniandose con comprar el boleto. Hacia el final del relato

pareciera que también pierde la fidelidad de su esposa con Alberto.

El heredero, en cambio, presenta la pérdida de dignidad, de juventud, de salud, de
esperanza y de riqueza. QOdilén, duefio del bar, al e nfermarse no solamente pierde la
salud, sino que “da el viejazo”; el Giiero, mozo del bar, pierde la dignidad con las
bromas de sus amigos que lo visitan en su trabajo y se burlan de €l frente a su novia;
este personaje también va perdiendo la esperanza de convertirse en heredero de la

riqueza de Odilon, del bar.

En Veronica los personajes pierden el tiempo y se aburren en un pueblo lejano de la
ciudad. Al no conocer muchachas y encontrar el pueblo vacio, lo personajes se aburren
y aun en el bar se encuentran tristes y aburridos. Un personaje pierde la oportunidad de
hablar con la esposa del barman y se pone a inventar significados para “Lontananza™ y

se proponen buena suerte y felicidad.

En el relato que hemos bautizado como el numero diez, el protagonista pierde la
oportunidad de demostrarle afecto a su esposa; pierde también la posibilidad de
ascender en su trabajo y se da cuenta de que es inferior. Aunque el protagonista recibe
un juego de cartas de su esposa, decide utilizario momentineamente para tomar
decisiones en su vida, lo que lo emociona, pero finalmente se da cuenta de que las cartas

no le proporcionaran la seguridad y la felicidad esperadas.

Es asi como el sociograma del perdedor muestra diferentes rostros: sin embargo todas
estas formas de pérdida nos llevan a un discurso social pesimista v determinista, que
permea todos los relatos y deja entrever, en su periferia, en su contradiscurso, toda una
serie de valores implicitos que deben ser analizados como parte del discurso social
imperante. Un conjunto de valores estdn implicitos en el interior de los textos, valores

pertenecientes al discurso social imperante.
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Estos valores tienen que ver generalmente con mejorar el nivel de vida; empleo, mas
dinero, mas confort, mas educacion; tener un negocio rentable; tener un negocio propio;
sacarse la loteria; tener una esposa joven. Todas las busquedas se centran en el placer
individual, en el goce del particular y privado. N uestra h ipétesis esbozada a grandes
rasgos es que este sociograma del perdedor, con sus ambivalencias, ha permitido
literariamente presentar una realidad discursiva social que cada vez se hace mas
evidente en nuestra época: la pobreza galopante'®® que, como parte de la desigualdad

social, es un fenomeno que va en aumento en todo el mundo. Como apunta Ulrich Beck:

Los ingresos de los funcionarios, de los empleados, de los trabajadores y de los pensionistas van
en ciertas degradaciones de forma paralela al desarrollo promedio. Hacia abajo van las cifras
para quienes reciben el subsidio de desempleo y la ayuda sacial. Pese a toda la pluralidad de
lecturas, hay dos movimientos de ingresos claros: una separacion general entre, por una parte
empresarios autonomos y, por otra parte, todos los trabajadores. Esto va acompanado de una
proteccion de parte dela poblacion que esta firmemente integrada en el declinante m ercado
laboral y de una minoria cada vez menos minoritaria que vive en la zona gris de la
infraocupacion, de la ocupacion intermedia y del desempleo duradero gracias a los medio
publicos (cada vez menos cuantiosos) o al trabajo “informal” (“negro”). Tal como hace esperar
la inconstancia de las condiciones de abastecimiento, divergen mucho las valoraciones sobre
este ultinio grupo, que vive en la froniera de la ayuda social y de la pobreza.'®®

Este fenomeno ha cobrado importancia historica mundial en las tltimas décadas del
siglo XX. Para el historiador E. Hobsbawm, los afios sesenta fueron los afios dorados
del capitalismo mundial, pero a partir de la década de los setentas, incluyendo los
ochenta y noventa, la situacién econdmica mundial se destaca por una depresion

economica mundial caracterizada por estancamiento e inflacion:

'3 Sin pretender entrar en debate sobre el concepto de pobreza quisiéramos adscribimos a la definicion de
pobreza q ue propone Raul Eduardo Lopez E strada, en su compilacion Le pobreza en Monterrey: | os
recursos economicos de la unidades domésticas, UANL, México, 2002. Dicha definicién nos ha parccido
hermenéuticamente mdas abieria para el analisis que realizamos. Para Lépez Estrada la pobreza y su
concepcion se materializan en el momento en que el interés analitico asi lo implique; en su articulo™La
Literatura sobre la pobreza urbana y los recursos economicos de los pobres” apunta a proposito del
concepto de pobreza: Lo que si sabemos, a pesar de la confusion y del refinamiento de todas las técnicas
utilizadas en su definicion y medida, es gue la pobreza es p roducto de un proceso c on implicaciones
histdricas, sociales, econémicas en un contexto particular y por otra parte, en la definicion se debe
incluir el como una sociedad considera ser pobre. Asi mismo, es importante mencionar que en relacion a
la definicion de la pobreza estamos frente a un término impreciso derivado de un proceso y una
connotacion social especificas. Aqui, el ser pobre tiene un significado determinado por la sociedad en la
que Se vive y su experiencia historica. (...) Asi, nos encontramos frente a una dificultad para generalizar
una definicion puesto que la pobreza varia en connotaciones; sus significados implicitos y emocionales
son lambién variados y de la mayor importancia (pp. 32-33).

166 | J\rich Beck, La sociedad del riesgo. Hacia una nueva modernidad, Editorial Paidés, Barcelona 1998,

p. 117.
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En 1970 nadie hubiese esperado, ni siquiera imaginado, que sucediesen estas cosas. A
principios de los noventa empezo a difundirse un clima de inseguridad y de resemtimiento
incluso en muchos de los paises ricos. Como veremos, esto contribuyo a la ruptura de sus pautas
politicas tradicionales. Entre 1990 y 1993 no se inteniaba negar que incluso el munde
capitalista desarrollado esta en una depresion. Nadie sabia qué habia que hacer con ella, saivo
que pasase. Sinembargo, el hecho central de las d écadas de crisis no es que el capitalisnio
funcionase peor en el edad de oro, sino que sus operaciones estaban fuera de control. Nadie
sabia como enfrentarse a las fluciuaciones caprichosas de la economia mundial, ni tenia
instrumentos para actuar sobre ellas. La herramienta principal que se habia empleado para
hacer esa funcion en la edad de oro. la accion politica nacional o internacionalmente, ya no
Suncionaba. 1[4}‘713 décadas de crisis fueron la época en que el estado nacional perdié sus poderes
econcmicos.

Como parte de esta pobreza esta el fenomeno del individualismo. Siguiendo a Beck'®®,
quien afirma que una caracteristica de esta ideologia individualista es la concepcion que
hace pensar a la gente que han de cargar con el desempleo masivo como un destino
personal. El desempleo ataca a fases especificas de la vida; el destino colectivo se ha
convertido en destino personal, en destino individual; el desempleado es un individuo
en el mercado de trabajo, en circunstancias “especiales”que le impiden trabajar: vejez,
inadaptabilidad al cambio, desconocimiento del lenguaje PC, imposibilidad de aprender

inglés, salarios muy bajos, efc.

Antes la gente se unia en sindicatos 0 en grupos de lucha para c ombatir unidos los
problemas comunes como derechos laborales o el desempleo: ahora ¢l problema, al ser
individualizado, es asi mismo desactivado. De esta forma, la sociedad se divide en una
mayoria decreciente de propietarios de puestos de trabajo y una minoria creciente de
desempleados, jubilados anticipados, trabajadores ocasionales y aquellos que no
consiguen todavia entrar al mercado de trabajo y que no poseen experiencia laboral

alguna.

Ya el desempleo se ha “democratizado”, para usar uma expresién de U. Beck,
alcanzando a los estratos sociales altos, haciendo posible que cualquiera pueda ser
tocado por el fantasma del desempleo; se da lo que se conoce como el “reparto de la

carencia”, una igualacion de las oportunidades hacia abajo.

En nuestro tiempo se asume que el bienestar econémico no es producto de alguna lucha

histérica, partidista o social, mas bien se asocia con una nocion de reparto biografico:

e

7 yer a Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX, Editorial Critica, Buenos Aires, 1998, P. 408.
168 Me refiero a La sociedad del riesgo...
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Lo que antes fue asignado como destino de grupo hoy es repartido de manera transversal
biogrdficamente (con muches limitaciones). Dicho esquemdticamente: los contrastes de la
desigualdad social reaparecen como contrastes enire periodos de vida deniro de una biografia.
Naturalmente, esto esta sobreformulado, exagera la tendencia observable de que con la
individualizacién las vidas se vuelven mds diversas, contrastantes, quebradas, inseguras,
propensas a irrupciones catastroficas, hasta legar al hecho de que una parte creciente de la
poblacion global esta expuesta al menos “pasajeramente” al desempleo (y a la pobreza). El otro
lado de lo pasajero con que se presenta ¢l desempleo es la transformacion de las causas
exteriores en culpa propia, de los problemas del sistema en fracaso personal. La
provisionalidad, que en los continuos intentos se transforma en un desempleo duradero ya no
puasajero, es el calvario de la autoconciencia. En la exclusion continua de lo posible, el
desempleo (Gue es algo exterior} se introduce paso a paso en la persona, se convierte e n su
propiedad. La nueva pobreza es sobre todo, pero no sélo, un problema material. Es también con
esta autodestruccion aceptada en silencio, que se consuma en el recorrido ritual de los vanos
intentos de defensa, con lo que el destino masivo prolifera bajo la superficie.'®

Desde aqui podemos observar parte del discurso social que atraviesa la obra analizada,
Histortas del Lontananza; discurso social que, mediante el sociograma del fracasado,
asocia el fracaso (y el €xito) econémico a la biografia. Es muy clare, por ejemplo en el
relato Bienvenido a casa, donde al p erder el trabajo, el protagonista d ecide negar su
situacion y verlo como “una trampa” que alguien (nunca se menciona quién) le habia
tendido. El personaje recuerda su pasado como “los afios de la esperanza”, cuando tenia
la opcidn de estudiar y trabajar, de poder salir del pueblo y de ser rico, pero esa

esperanza fue engafiada por la trampa que representaba trabajar en la fabrica del pueblo.

Victor Zﬁﬁiga”o, sociologo estudioso de diferentes fendomenos culturales relacionados
con Nuevo Ledn, en su trabajo sobre las percepciones de la pobreza en.el arca
metropolitana de Montetrey, nos dice que los regiomontanos ven la pobreza como
producto de defectos de la personalidad individual, de vicios; en ultima instancia, la
pobreza es asociada a vicios y defectos personales y no como fendémeno social, que

afecte a muchos. Victor Zifiiga asi lo expresa:

Es posible que una de las caracteristicas distintivas de la sociedad regiomontana en relacién al
tema de la pobreza- u a otras muchas categorias de uso politico - sea la persistencia o
reproduccion de creencias y premisas de la filosofia liberal porfiriana, segin la cual numerosos
hechos que los cientificos tienden a definir como “sociales” tienen un origen estrictamente
individual. Esto hace que la pobreza sea percibida como producto no de un ‘orden social
injusto’, de los limites de la economia o de la 'naturaleza’ de las cosas, sino de decisiones,
vicios o defectos individuales. Y la riqueza sea definida por los rasgos individuales contrarios:
fruto del tezon, la virtud y las cualidades personales. '’

199 \Ver a U. Beck, op. cit, P.p. 121-122.

" Victor Zihiga, “La pobreza en Monterrey ", aparecido en Luis Lauro Garza (comp.), Nuevo Leon Hoy,
diez estudios sociopoliticos, Ediciones la Jornada, México, 1998.

' Ver Victor Zifiga, obra citada, P. 69-70
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Es decir que este discurso social del fracaso y la pobreza, representados en el
sociograma del fracasado, forma parte de una concepcion colectiva comiin en la region.

De ahi que los relatos recojan ese “rumor social” y lo reproduzcan en sus paginas.

De igual forma el protagonista de La verdadera historia de Don Manuel, al presentar a
sus amigos los hace unir las biografias con el destino economico, como si ambos fueran
uno producto del otro: Tofio, al estudiar, se explica su prosperidad econdmica;
Anselmo, “el mas jodido” de los amigos, por su apego a beber, se convierte en
prostituto, lo que explica su situacion econdmica precania. Es decir que los personajes,
al ser anclados a su biografia, al mismo tiempo son atados a su destino economico. La
depresion de Rubén, protagonista del relato La Brocha Gorda, lleva al personaje a
patear puertas en las calles y a preguntar a la gente si venden pinturas que €] no puede
tener, indicio de la explicacion biografica en accion; €l personaje introyecta el malestar
econdmico y decide descargarlo con la gente acciones individuales alejadas de su

verdadero problema.

Ademas, este fendmeno discursivo social del individualismo tiene otro rostro para
Lipovetsky, un rostro de indiferencia y vacio. Para el filésofo francés nuestra época ha
logrado evacuar la escatologia revolucionaria, base de una revolucién permanente de lo
cotidiano y del propio individuo: privatizacién ampliada, erosion de las identidades
sociales, abandono ideoldgico y politico, desestabilizacion acelerada de las

personalidades.

Para Lipovetsky a medida que las sociedades se desarrollan hacia la democracia,
presentan una logica nueva, un proceso de individualizacion que afecta todos los
ordenes culturales, es una situacion global que estd en curso: una' sociedad flexible
basada en la informacién y en la estimulacion de necesidades, el sexo y la asuncién de
las filosofias de “superacion personal”, culto a lo natural, a la cordialidad y al sentido
del humor. Es un proceso de individualizacion que promueve el minimo de coacciones
y el maximo de elecciones privadas posible, con el minimo de austeridad y el méximo
de deseo, con la menor represion y la mayor compresion posible. Las instituciones

invitan a la participacion, habilitan el tiempo libre y el ocio, manifiestan una tendencia a
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la humanizacion, a la diversificacion, a la psicologizacion de las modalidades
culturales; se propone un régimen homeopatico y cibernético; la programacion opcional,
a la carta. Existe pues toda una serie de nuevos fines y legitimidades culturales: valores
hedonistas, respeto por las diferencias, culto a liberacién personal, al relajamiento, al
humor y a la sincendad, al psicologismo, a la expresiéon libre. El proceso de
individualizacién ha pulverizado las relaciones colectivas, se ha convertido en valor
supremo la superacion personal, el respeto a la singularidad subjetiva y la originalidad.
A todo esto Lipovetsky lo ve como algo que, aunque de manera incipiente, cada vez
mas cobra realidad; es un fenémeno que no cesa de cambiar el presente y sus ejemplos

se multiplican:

El proceso de personalizacidn surgic del seno del universo disciplinario, de modo que el fin de
la edad moderna se caracterizé por la alianza de dos l6gicas antinomicas. La anexion cada vez
mas ostensible de las esferas de la vida social por el proceso de personalizacion y el retroceso
concomitanie del proceso disciplinario es lo que nos ha llevado a hablar de sociedad
posmoderna, una sociedad que generaliza una de las tendencias de la modernidad inicialmente
minoritaria. Sociedad posmoderna: dicho de otro modo, cambio de rumbo historico de los
objetivos y modalidades de la socializacion, actualmente bajo la égida de dispositivos abiertos y
plurales; dicho de otro modo, el individualismo hedonista y personalizado se ha vuelto legitimo
¥ ya no encuentra oposicion; dicho de otro modo. la era de la revolucion . del escandalo, de la
esperanza futurista, inseparable del modernismo, ha concluido.'”

Lo que se logra es una ganancia de autonomia individual, cada individuo se convierte en
un agente libre de su tiempo; la gente cada vez estd menos sujeta a las relaciones con los
demas, por ello se¢ afirma que la seduccion “es privatica”. E ste nuevo individuo por
ejemplo, gusta de oir misica de la noche a la mafiana, le gusta permanecer afuera, ser
transportado y envuelto en un ambiente sincopado, necesita de una desrealizacién

estimulante, euférica, embriagante del mundo:

Del mismo modo que las instituciones se vuelven flexibles y moviles, el individuo se vuelve
cinético, aspira al ritmo, a una participacion de todo el cuerpo y los sentidos, participacion
posible gracias a la estereofonia, el walkman, los sonidos cosmicos y paroxisticos de las musica
de la edad electrénica. A la personalizacion a medida de la sociedad corresponde una
personalizacion del individuo que se traduce por el deseo de sentir “mas”, de volar, de vibrar
en directo, de sentir sensaciones inmediatas, de sumergirse en movimiento integral, en una
especie de trip sensorial y pulsional.'”

De esta forma la gente cada vez menos se interesa en lo que sucede, fuera de su ambito

de accion. Se desertifica y se erosiona la comunicacion social y el interactuar humano:

172 yVer Lipovetsky, op. cit., Pp. 8-9.
' ver Lipovetsky, op. cit, P. 23.
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Un desierto p araddjico, s in c atastrofe, sin tragedia ni vértigo, que ya no se identificaconla
nada o con la muerte: no es cierto que el desierto obligue a la contemplacion de crepusculos
morbides. Considerenios e sta inmensa o la de desinversion por [a que todas [ as i nstituciones,
todos los grandes vaiores y finalidades que orgunizaron las épocas pasadas se encuentran
progresivamente vaciados de sus sustancia, ;qué es sino una desercion de las masas que
transforma el cuerpe social en cuerpo exangiie, en organismo abandonado?(..) No contento con
producir aislamiento, el sistema engendra su deseo, deseo imposible que, una vez conseguido,
resulta intolerable: cada uno exige estar solo, cada vez mas solo y simultineamente no se
soporta a si mismo, cara a cara. Aqui el desierto ya no tiene ni principio ni fi il

La desertificacion de la vida social se traduce también en una indiferencia aumentada
por los medios de comunicacion, que saturan al individuo con una avalancha de

informacidn:

Indiferencia por saturacién, informacion y asilamiento. Agentes directos de la indiferencia, se
comprende por qué el sistema reproduce de forma extendida los aparatos de sentido y de
responsabilizacion que solo logran producir un compromise vacio (...). La indiferencia no se
identifica con la ausencia de motivacién, se identifica con la escasez de motivacion, con la
“anemia emocional ", con la desestabilizacion de los comportamientos y juicios convertidos en”
JSotantes” eomo las fluctuaciones de la opinion publica. El hombre indiferente no se aferra a
nada, no tiene ceriezas absolutas, nada le sorprende, y sus opiniones son susceptibles de
modificaciones rapidas: para alcanzar un grado tal de socializacion, los burécratas del saber y
del poder lienen que desplegar tesoros de imaginacion y toneladas de informacion. g

Ofra caracteristica de la sociedad actual es la del narcisismo exacerbado; hoy la gente

vive para si misma, sin preocuparse por €l pasado o ¢l futuro:

Cuando el futuro se presenta amenazador e incierto, queda la retirada sobre el presente, al que
no cesamos de proteger, arreglar y reciclar en una juventud infinita. A la vez que pone el futuro
entre paréntesis, el sistema procede a la “devaluacion del pasado”, por su avide: de abandanar
las tradiciones y territorialidades arcaicas e instituir una sociedad sin anclajes ni opacidades;
con esa indiferencia hacia el tiempo historico emerge el “narcisismo colectivo”, sintoma social
de la crisis generalizada de las sociedades burguesas, incapaces de afrontar el futuro si no es en
la desesperacion. {...) De hecho el narcisismo surge de la desercion generalizada de los valores
y finalidades sociales, provocada por el proceso de personalizacion. 7°

Es asi como el discurso social se manifiesta en el sociograma del fracasado, en los
personajes del relato Derrumbes y del relato 10. En Derrumbes, los personajes
intercambian puntos de vista con total indiferencia; la anemia emocional, hace que ¢l
personaje de Héctor busque desesperadamente “ponerse pedo”, es decir emborracharse

para que alcanzar su nivel “pulsional” necesario para ser feliz. Mientras esto sucede el

1™ Ver Lipovetsky, op. cit, P. 35-48.
175 yer Lipovetsky, op. cit, P. 44.
176 Ver Lipovetsky, op cit.,, pp. 51-53.
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personaje de Parra se sume en la indiferencia por el otro y se pone a construir una torre
simulada de fichas, que después el mismo decide destruir, para asi evitar que el otro la
destruya; Parra personaje individualista narcisista paradigmatico, que no le importa en

lo absoluto su amigo y constantemente lo insulta.

En cambio en relato 10 el protagonista prefiere ver a una modelo por la television que a
su esposa; la hiperrealidad'”’ televisiva mueve al personaje lo que la presencia auténtica
de la esposa no logra, ni siquiera cuando le regala las barajas; el personaje prefiere
fantasear solo en la oficina con las cartas, que convivir con su esposa en su hogar. Es asi
como ¢l sociograma del fracasado y el discurso social se inscriben en el texto de

Historias del Lontananza.

De esta forma, al estudiar el discurso social que atraviesa el texto toscaniano, hacemos
posible la descripcion del contexto sociohistérico en el cual se ubica nuestro texto, asi
como las condiciones de tipo econémico y cultural en las cuales se ha generado la obra.
Se parte del texto para analizar con propiedad los relatos; si se iniciara la critica sin
ningun respaldo textual, el trabajo se vendria abajo puesto que no podria sostenerse, no
habria instancias de comprobacién. Por ello primero fue preciso presentar analisis

textuales para poder hacer la critica correspondiente mejor.

"7 Para entender mejor el concepto de hiperrcalidad conviene leer a Jean Braudillard; Las estrategias
fatales, Editorial Anagrama, Barcelona, 1997; y también su libro Cultura y simulacro, Editorial Kairds,
Barcelona, 2002,
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Recapitulaciones

“No mires a lo lejos descuidando
lo que tienes cerca.”
-Euripedes; Tragedias-

En este aparfado queremos exponer brevemente los logros alcanzados por la
investigacion. Partimos con la conviccion de que la critica literaria es un conocimiento
que se va construyendo conforme se avanza en los andlisis. Por ello a lo largo del
proceso de investigacion fuimos reformando las hipdtesis. Al respecto sostenemos que
la teoria literaria es en realidad un punto de partida donde el critico se puede nutrir de
elementos para sus analisis'™; pero definitivamente no es punto de llegada de una

investigacion que no se centre en enriquecer €l metalenguaje de esa disciplina.

Algunos cuestionamientos que desde la teoria literaria nutrieron nuestro trabajo de tesis
han servido para entender el desarrollo de la investigacion. El primero de estos
cuestionamientos es sobre el concepto de literatura; nuestra aportaciéon privilegia
directamente el aspecto de la importancia de la tradicién, pero tambiénla puesta de
manifiesto (significados textuales) asi como los diferentes sentidos de los textos

toscanianos.

En seguida repasamos los puntos de analisis de mayor interés:
a) El sociograma del fracasado y el discurso social al que se manifiesta en el texto
de Historias del Lontananza es indicador de una de las caracteristicas

contextuales mas importantes de nuestro tiempo: el aumento de la pobreza.

b) El sujeto transindividual del marginal y la microsemiotica de Historias del
Lontananza refuerzan nuestra hipdtesis sobre la referencia a la marginalidad

social en los relatos de la obra toscaniana.

178 En este sentido estamos totalmente de acuerda con los planteamientos de John M. Ellis, en su libro
Teoria de la critica literaria. Andlisis logico, publicado por Taurus, Madrid, 1988.
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¢) La hipertextualidad y la modelizacion del texto estudiado muestran que las
significaciones estéticas estan relacionadas con el reforzamiento del discurso

social conservador regiomontano.

d) El espacio narrativo hace evidente referencia a pueblos y ciudades de Nuevo
Ledn; aunque el lugar privilegiado para la significacion de los relatos es el bar,
la significacion de este espacio dentro del universo narrativo estudiado es la de
un sitio de felicidad, que permite la lejania de los problemas y de la marginacién

social.

¢) El tiempo generalmente s¢ mide por la bebida, lo que le da una importancia

textual que marca los ritmos y la velocidad de la namracion de los relatos.

f) Los personajes y actores de los relatos estudiados estin intimamente

relacionados con el sujeto transindividual descrito.

En este trabajo también hemos puesto de manifiesto que el analisis textual es crucial
para poder estudiar el fenomeno literario contemporaneo. Las dimensiones espacial y
temporal, asi como los anélisis de personajes y tramas, han permitido establecer y

fundamentar todas las aseveraciones que planteamos a lo largo de la investigacion.

La sociocritica como herramienta de trabajo literario ha sido puesta a prueba en los
andlisis que hemos desarrollado. En este sentido queremos apuntar que las aportaciones
al analisis sociocritico de los textos regiomontanos colocan a esta investigacion como

pionera en la critica literaria de la region,

Otro elemento a resaltar ¢s la tematica regional; ya'lo decia Euripides en su consejo que
nos ha servido de epigrafe: no hay que olvidar los tdpicos concernientes a nuestra
realidad mas cercana. Por ¢llo esta investigacion partio del interés tedrico por la
textualidad literaria regiomontana y este interés fue creciendo en el desarrollo del
trabajo critico. Por ¢llo no hemos querido plantear recapitulaciones en ves de
conclusiones, ya que el trabajo apenas comienza. La cultura regiomontana manifiesta en

su textualidad aun esta por descubrirse.
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Por ultimo, hemos evidenciado que la tradicién textual regiomontana manifiesta una
serie de elementos que podemos llamar ideolégicos'””; estos elementos, que a nivel
textual han sido contemplados en el andlisis, nos hacen afirar que los relatos

toscanianos pueden ser representativos de la tradicion textual regiomontana.

Es asi como esta investigacion pretende dar testimonio de lo que la critica textual seria
es capaz; dar testimonio de todo aquello que la lectura atenta de los textos puede lograr,
contribuyendo no solamente a aumentar el nimero de tesistas, sino intentando hacer una

aportacion a la cultura regiomontana.

'™ En el sentido en que habla Van Dijk, en las conclusiones de su libro ideologia.
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