Capitulo VI: Analisis sociocritico

El capitulo presenta cuatro apartados, dos de exposicion teérica y dos mas de aplicacion
de conceptos. En los apartados tedricos se propone explicar las propuestas conceptuales
de 1a sociocritica en dos vias: Edmond Cros y Marc Angenot-Regin Robin. La intencion
de este capitulo es, por fin, redondear los andlisis anteriores y hacer una propuesta de

aplicacion sociocritica al texto toscaniano.

6.1. Edmond Cros: [a clasica apuesta de la sociocritica.

Las ideas principales de Cros sobre la teoria y practica sociocriticas las encontramos en
su obra clave Literatura, ideologiay sociedad'® Primero haremos un resumen de la
postura de Cros y después profundizaremos un poco en las palabras del autor. En primer
lugar es necesario aclarar qué vamos a entender por “sociocritica”, ya que seguiremos
las ideas de Edmond Cros para establecer las posibles relaciones entre las estructuras
del texto analizado y las estructuras de la sociedad. Cros sostiene que existe una
estrecha relacion entre la infraestructura socioecondémica y la superestructura ideolégica

a la cual pertenece la literatura.

El contenido de 1a obra, por otra parte, no ¢s el portador Unico y privilegiado de la
significacion social del texto. Es parte de la significacion, pero no la absolutiza ni la
domina, ya que la reproduccién de los valores sociales no opera tanto al nivel de los
contenidos, como a nivel de las estructuras. El aspecto social de la obra literaria, el
elemento portador de lo que se llama la “sociabilidad” del texto es en realidad la
“forma’ del mismo. Esta “forma” es considerada como producto o la manifestacion de

una estructura.m9

1% ver ademas de la compilacion ya mencionada de Malcuzynski, que incluye un texto de Cros la
compilacion de Marc Angenot, et al., Teoria Lireraria, Editorial Siglo XXI, México, 1993; y por supuesto
el ya mencionado, libro estrella de Edmond Cros, Literatura, Ideclogia y Sociedad, Editorial Gredos,
Madrid, 1986. Por otra parte existe un articulo que arroja una gran claridad sobre las ideas de Cros, me
refiero al articulo de Amulfo Eduardo Velasco, “La Sociocritica de Edmond Cros. Algunas
consideraciones sobre esta teoria "aparecido en la compilacion de Blanca Cirdenas, La Metodologia en
la Enseftanza de la Literatura, Universidad Michoacana de San Nicolis de Hidalgo, México, 1994, pp.
32-45.

1% ver articulo ya citado de Arnulfo Eduardo Velasco.
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Para lograr lo anterior la Sociocritica toma algunos de sus componentes tedricos de la
sociologia tradicional de la literatura y otros del estructuralismo francés. R etoma el
pensamiento de Foucault, Barthes, Bourdieu y Lucien Goldman. De este iltimo se
retoma la nocidn de sujefo transindividual, es un sujeto colectivo, un grupo cuyas
practicas sociales y cuyo discurso dejan huella en la conciencia de los individuos
particulares adscritos a él, determinando su competencia ideoldgica y conformando su
no consciente. El no consciente es producto de un sujeto colectivo y no aparece
reprimido; se frata de una memoria discursiva que porta ciertos valores de grupo,
ideolégicos, pero de la cual , si bien el sujeto no tiene necesariamente conciencia, es

posible que llegue a tener algiin tipo de percepcion en un momento dado.!'®

Cada persona pertenece a una gran diversidad de sujetos transindividuales que se hacen
visibles a través de la diversidad de discursos que se manifiestan en su expresion verbal
o escrita y en las imagenes que es capaz de producir. Por gjemplo sujetos individuales

pueden ser la familia, las agrupaciones religiosas, politicas, econémicas.

El syjeto transindividual se vierte en las conciencias individuales por medio de practicas
discursivas concretas (discurso politico, religioso, de un grupo cultural, argots, empieo
de ciertas imagenes) las cuales pueden ser identificadas por el analista en el texto
sometido a estudio. A estas practicas discursivas se les llama microsemidticas, ya que
cada discurso transcribe en signos el conjunto de valores del grupo social del cual
ﬁrocede y nos ofrece una posibilidad de lectura de las modalidades particulares de la
inmersion de ese grupo en la historia. Esto es porque en la memoria colectiva persisten
ensefianzas, modelos, recuerdos de realidades concretas, de practicas sociales

especificas que dejan huella en el discurso de los sujetos.’"!

Es decir que la sociocritica presupone que quien escribe un texto literario esta haciendo
la redistribucién de diferentes discursos que conoce, lo cual determina su particular
competencia discursiva, establecida por la serie de discursos que estan a su disposicion

en el momento en que intenta expresar algo. El estudio de los discursos hace posible el

10 [dem.
1 dem.
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describir el contexto sociohistorico en el cual se ubica el texto, asi como las condiciones

de tipo econdmico, politico y cultural en las cuales se ha generado la obra.'!2

Los diversos discursos que un sujeto maneja y que forman su competencia discursiva
pertenecen a una formacién mas amplia, que corresponde a la de todos los discursos
existentes en una sociedad determinada, a un tiempo histdérico determinado y
corresponde el conjunto de los diferentes discursos posibles dentro de una “formacion
social”. La formacién social (nocion asociada a la formacion discursiva) es el complejo
de la infraestructura de una sociedad dada, la cual da origen a una formacion ideolégica
particular, que a su vez da la formacién discursiva. Dentro de estas formaciones
encontramos algunas que son dominantes y otras que son dominadas, en relacion a la

lucha de poderes que existe en la sociedad.'"

De cualquier manera ¢l término “ideologia™ siempre ha sido polémico, pero dentro de
los supuestos de la sociocritica es un elemento que podemos identificar a través de sus
manifestaciones, que son las ya mencionadas practicas discursivas y sociales. La
sociocritica considera que en el discurso no es posible encontrar un mensaje
monosémico y por lo tanto no se puede reducir el texto literario a un supuesto mensaje
ideologico; por lo que la sociocritica se concreta a definir y precisar los espacios
discursivos de contradiccion que aparecen en la obra, pues estos espacios reproducen las
contradicciones de la formacion social. Es decir que las contradicciones ideologicas
presentes en el texto tienen su origen en una formacién social determinada e
identificable. Y parte del trabajo del critico literario consiste en encontrar estas
formaciones. Otro supuesto mas de la sociocritica es que la literatura cuenta con sus
instituciones y mercado particulares; con practicas discursivas especiales. Practicas
discursivas que manejan discursos no solamente especificos, que se deben distinguir por

- s w4
sus caracteristicas “manufacturadas” o “ficticias™."!

Existe pues una especie de “artificialidad” de lenguaje literario; es decir una

especificidad del mismo, lo que remite al problema de la “literatureidad” planteado ya

112 | dem,

3 | dem.
14 [dem.
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por Culler'? pero que la sociocritica lo lleva al campo a la nocion de los sistemas
modelizadores secundarios. Todo texto es influido por sus antecesores de forma
conciente o no. Es decir que en términos como lo expone Culler, 12 tradicion literaria es
un elemento que debe tomarse en cuenta al momento de adentrarmos en los analisis

literarios.

También dentro del fenémeno literanio inciden los aparatos ideologicos del estado,
denunciados por Althusser, que son instancias donde se reproduce el poder dei estado.
Se trata de instituciones especializadas que no presuponen coerciones visibles o
aparentes, sino que actian mediante los mecanismo de difusion v reproduccién de la
ideologia y asirigen la vida cotidiana; entre ellos estan en la iglesia, 1a escuela, los

medios masivos de comunicacion, etc,''®

Otro problema que interesa a la sociocritica €s el de la produccion de sentido; Edmond
Cros sostiene que para cada texto analizado existe una combinatoria de elementos
“genéticos” que realizan la totalidad de la produccién de sentido; estos elementos
“genéticos” son siempre portadores de conflictos cualquier elemento textual inserto en
el foco de la produccion genética siempre en forma plunacentuada o incluso

contradictoria.

Por esto la primera labor del analista sociocritico es preguntarse por la estructura del
texto analizado; Cros''” supone que el texto analizado va a reproducir una misma
combinacion de enunciados, una misma serie de procesos textuales a través de todos sus
planos de expresion. Es decir, a repetir unas serie de mensajes en formas muy variadas.
Es esta caracteristica la que nos remite a una aproximacion estructuralista que consiste
en destacar una serie de elementos emparentados entre si y después sobreponer estos
elementos para observar cdmo todos ellos construidos en torno a un centro organizador
idéntico. A decir de estas ideas cuando un discurso comienza seleccionando un
elemento en lugar de otro, es evidente que la continuacién del discurso va a ser

determinada por esa seleccion. El discurso tendra caracteristicas particulares onientadas

Y2 \er su articulo “La literatureidad” , aparecido en la compilacion de Marc Angenot, et al., Teoria
Literaria, SigloXXI, México, 1993.

18 ver articulo citado de Arnulfo Eduarde Velasco.

"' por ejemplo en el capitulo VII de Literarura, ideologia y sociedad.
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por esa eleccién primaria. Cuando se habla de combinacién de elementos miltiples que

intervienen en la produccion de sentido, Cros le llama autogeneracion del texro.

Otro elemento que viene a integrar el sentido de la obra, su “programacion”, es la
nocién de intertextualidad. En sociocritica el intertexto denota la presencia de un texto
ajeno o extrafio dentro de una obra determinada. El campo de funcionamiento del
intertexto puede ir desde la simple cita hasta las complicadas referencias intertextuales
que encontramos a veces en autores de mas alto grado de sofisticacién como en la

Nueva Novela Histérica''®.

Junto a la intertextualidad esta la interdiscursividad'", que es toda aquella combinacion
de discursos miiltiples que actia en la conciencia de quien produce el texto, La
interdiscursividad es el conjunto de relaciones se establece entre todos los discursos que
estan produciendo sentido dentro de la obra literaria. La interdiscursividad esta

relacionada directamente con la formacién social a través de la formacion discursiva.

Ademais es necesario tener en cuenta que la obra literaria estd constituida por material
preverbal, es posible que esta materia tenga una significacion en si y de por si. Estos
elementos p remodelizados, al ser parte de la obra literaria, le imponen a ésta ciertos
trayectos de sentido. La materta premodelizada se presenta al analisis como bloqueos
que nunca llegan a desaparecer por completo, La manera como se deconstruye el
material premodelizado en una obra nos da la clave de decodificacion de la misma, pues
nos permite sefialar las zonas de contradiccion del texto que se relacionan con la

genética textual y la denuncian o ponen en evidencia,'?

Otros dos términos que suelen causar perplejidad al lector no especializado con las ideas
de Cros son el genotexto y fenotexto. El genotexto es un texto generador, se trata de una
abstraccion, un enunciado no gramaticalizado, una pre-expresion o pre-asercion. El

fenotexto vendria siendo la realizacidon concreta del genotexto. Pero su aplicacion al

12 \er a Sevmour Menton, La nueva novela historica de América Latina, 1979-1992, FCE. México,

1993,
1% Como ya se explicd su diferencia para la sociocritica.
120 y/er el articulo de Arnulfo Velasco.
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menos en el caso de la presente investigacién no esta del todo clara y en todo caso me

he remitido a mencionarlo de paso.'?!

En Literatura, Ideologia y Sociedad, Cros'? comienza hablindonos de las ideas de
Bourdieu acerca de los dos tipos de campo que hay dentro de la produccion literaria: el
de produccién masiva (folletin, subliteratura, bestsellers, etc.) y el de produccién
restringida (la Literatura con “L” mayiscula). El trabajo del sociocritico es estudiar la
Literatura, cuya especificidad muchas de las veces radica en la forma de la escritura. La
produccion restringida se produce para unos cuantos, pero de manera mas autonoma; se
produce independientemente de si se consume o no; mientras que la produccion masiva
se preocupa por el nivel de consumo y de ventas, de colocacion en el mercado. Cros lo
enuncia asi:

Si volvemos por un momento a la esfera de produccion restringida, comprobaremos que la
escritura, por las razones que acabamos de adelantar, es sin duda el lugar, el unico lugar. nos
gustaria poder precisar, donde se da la autonomia, en la medida en que no estd ya determinada
por lo que tiene que decir, sino preocupade por la manera de decirlo; queda liberada por la
preocupacion de ser comprensible al creerse o saberse fuera de todo circuito econémico.’™

Para la sociocritica, la literatura es vista como una practica social, el producto literario
es el resultado de una serie de selecciones operadas por diversos filtros sociales,
economicos y culturales. Asi, Cros retoma algunos planteamientos de la antigua
Sociologia de la Literatura (Escarpit, Balibar y Macherey). Uno de ellos, que llama la
atencion, es el de que la ficcion puede ser considerada como una forma de
“reconciliacion” de posturas ideologicas encontradas: Asi, pues, el texto literario, como
la prdctica discursiva en la que se basa, pondria en escena la ficcion de la solucion
imaginaria de contradicciones i deologicas inconciliables. La funcién de la ! iteratura

consistiria en ocultar a la dominacién de clase bajo las apariencias de la universalidad

y de la unidad'?*

De esta tendencia también retoma las siguientes ideas:

a) S1 la literatura no puede reducirse a una simple reproduccion de imagenes y, por

consiguiente, no puede definirse como ficciony tampoco por su realismo, conceplos

' [dem.

122 yer sobre todo a partir del segundo capitulo.

123 Edmond Cros , el texto publicado por Gredos, p. 41
i Op. cit, p. 43.

102



que implican, tanto uno como otro, la idea de un modelo o de una referencia externa al
discurso, produce sin embargo efectos de realidad o efectos de ficcidn por medio de
enunciados que parecen objetivos: son los que constituyen en el texto mismo la

referencia alucinadora a una ‘realidad’ a la que nos acercamos o de la que nos alejamos.

b) Todo texto produce efectos en el sentido de que él mismo es efecto de causas
materiales, en un circuito de consumo y en el marco de una prictica cultural, que lo
reconocen como literario, pero también porque se convierte en un operador de una
reproduccion de la ideologia en su conjunto. En efecto, todos los comentarios que el
texto suscita constituyen su ‘prolongacidn tendencial’. Provoca el discurso ideolégico a
partir de su propio contenido al proponerlo a la interpretacion, a la variacion selectiva y,
finalmente, a la apropiacion subjetiva, personal, de los individuos. Es un operador
privilegiado de la dependencia ideoldgica dentro de la forma ‘critica’ y democratica de

“la libertad de pensamiento’.

Por esta via, Cros nos remite a la definicion althuseriana de Aparato Ideoldgico del
Estado (AIE), definicién que abarca los diferentes tenticulos del poder: el poder central,
el aparato administrativo, militar, policial, juridico, instituciones especializadas como la
Universidad y la Iglesia. Por eso el “lenguaje de lo universal tiene también su carga

ideologica:

Las contradicciones de clase necesitan un poder de Estado que represente los intereses
Sundamentales de la clase dominante en el sentido en que los clasicos del marxisino dicen que el
Estado es como el c ondensado de la vida e condmica, la unidad de la formacidn social. E ste
Estado aparece (sobre todo el Estado precapitalista y el Estado capitalista) como por encima de
las clases. Su existencia postula proceso ideoldgicos de racionalizacion-automatizacion que
aparentemente e hacen hablar el lenguaje de lo universal. Este lenguaje de lo universal es
difundido por los AIE y en especial por el AIE dominante de una _formacién social, que son los
medios por los que las clases entienden las relaciones que tienen entre si dentro de la
ideologia).’”’

Para Cros existen huellas con las que la literatura, en cuanto prictica ideoldgica, marca

de manera multiple los mensajes del sujeto:

Parece, efectivamente, que, en todos los casos, estos elementos gque llamaremos vectores de
escritura se articulan sobre un sistema que construye un nivel de generalizacion susceptible de
borrar los espacios de texto en los que se enfrentan trazados ideoldgicos comtradictorios.
Distinguiremos ya, por consiguiente, estos ultimos trazados del conjunto de los fenémenos

125 Op. cit,, p. 48
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textuales por medio de los cuales la literatura imprime al texto las coerciones de una practica

ideoldgica determinada y gue dan prueba de que se instituye a si misma como sistema
. . bl

modelizanie secundario.'”

Cros distingue dos niveles para hablar de discurso: las macrosemidticas y las
micorsemiodticas. El primero corresponde a la lengua natural (espaiiol, francés,
aleman,etc.) que cada cual define sus propios referentes. Las mirosemiéticas, conforman
la macrosemibticas, pero a un nivel mas pequefio. Cada una de ellas depende de un
sujeto transindivdual o colectivo, Cros las llama “discurso”; pero también hay que
retomar las ideas de L otman en torno a lo que representa la literatura c omo sistema

modelizante secundano, Cros nos explica:

Significa, en efecto, gue toda palabra que se enuncia en este sistema sufre los efectos de
coerciones formales y, por consiguiente, que su enunciado virtual original se transfroma en
cierto modo. Considerado como una matriz discursiva que informa/deforma el contenido
supuesto del mensaje incial, este sistema exige, por lo tanto, ser examinado con respecto a las
visiones del mundo, distintas y contradictorias, que acabamos de distinguir,’”’

Cros expone lo que €l considera como lo mas importante a retomar de la antigua

Sociologia de la Literatura':

a). El lenguaje literano es un lenguaje ficticio y -especiﬁco, estd desligado doblemente,

tanto de los diferentes discursos como con respecto del universo referencial.

b). Esta caracteristica anterior estid ligada a un AIE dominante. Este AIE es un

fenomeno de larga duracion.

c¢). Estos elementos también participan en el establecimiento de una matriz discursiva
que informa la escritura en un primer nivel, a la manera de una marca genérica que no
compromete fundamentalmente la palabra que se enuncia en ella, y a Ja que esta misma

palabra no tiene posibilidad de sustraerse.

'% Op. cit,. p. 49

' Op. cit., p. 52

128 Ver su articulo “Sociclogia de la Literatura”, aparecido en la compilacién de Marc Angenot, Teoria
Literaria, Editorial Siglo X XI, México, 1993.
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d). Por la atencién que se da en la literatura a la forma de escribir, presenta
estratificaciones semidticas diversas (microsemioticas), que cuando no estin

predeterminadas, pueden llegar a ser polisémicas.

Adentrandonos en el siguiente capitulo Cros nos lleva a ver nuevos conceptos que
permitirdn explicar los analisis sociocriticos que va a realizar en la segunda parte de su
libro. De esta forma comienza a hablamos de lo que la formacion discursiva, tomada de
Michel Foucault; Llemaremos formacion discursiva cada vez que podamos localizar v
definir una regularidad entre los objetos, los tipos de enunciacion, los conceptos, las
elecciones temdticas, y de reglas de formacion para designar las condiciones de

existencia de estos diversos elementos.'”

El discurso (microsemidticas) establece relaciones entre instituciones sociales, procesos
econémicos y sociales, formas de comportamiento, sistemas de normas, técnicas, tipos
de clasificaciones, modos de caracterizacion, lo percibimos como prictica social. Solo
estableciendo estas relaciones discursivas, entre los elementos se llega a la nocidn de
practica discursiva: Vemos, pues, que las relaciones discursivas no se refieren a la
cadena de las ideas, de los conceptos y de las palabras, interna al discurso;
determinan mds bien el haz de relaciones que el discurso debe efectuar para poder
hablar de tales o cuales objetos, para poder tratarlos, nombrarlos, analizarlos,
clasificarlos, explicarlos’’. Lo que nos lleva a reflexionar sobre la posibilidad de hacer
lecturas adecuadas a la época, ya que las instituciones sociales y las practicas sociales

van cambiando, de ahi la importancia de entender estas practicas discursivas.

De esta nocidon de formacion discursiva, ahora pasamos a la de Formacién social la

define Cros como:

Toda sociedad presenta cierto numero de clases y de grupos sociales engendrados por el
ensamblamiento especifico de varios modos de produccion; esta complejidad misma de las
estructuras economicas entra en interaccion con una complejidad de superestructuras, liamada
Farmacion social, nocion que debe considerarse como correspondiente a una totalidad social,
concreta, historicamente determinada (...).m

' 0p. cit., p. 58.
0 vera Cros,p. 58 ys.
B op. cit, p. 61.
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Para [a aplicacién de las ideas de Cros a Historias del Lontananza, retomamos la cita de

Marx, propuesta por Cros:

En la medida en que millones de familias campesinas viven en condiciones econdmicas que las
separan entre si y que oporen su genero de vida, sus intereses y su cultura a los de otras clases
de la sociedad, constituyen una clase, pero no constituven una clase en la medida en que entre
los campesino parcelarios no existe un lazo local, y la semejanza de sus intereses no crea entre
ellos ninguna comunidad, ningiin enlace nacional ni ninguna organizacion politica. '

Por otro, lado Pécheux tiene una nocion un tanto diferente de lo que habia propuesto
Foucault como formacion discursiva; para €, los AIE constituyen al mismo tiempo la
sede y los medios de dominacién de 1a clase dominante y 1a sede y las condiciones
ideoldgicas de la transformacién de las relaciones de produccion. Esios elementos no
forman una lista, sino que estin organizados en un conjunto complejo, en la medida que
sus propiedades regionales los sithan jerarquicamente unos con respecto de otros. De

las propuestas de Pécheux surge 1a nocién de formacion ideoldgica:

Hablaremos de formacion ideologica para caracterizar un elemenio susceptible de intervenir,
como fuerza confrontada a otras fuerzas, en la covuntura ideologica caracteristica de una
formacion social, en un momento dado; cada formacion ideoldgica constituye asi un confunto
complejo de actitudes y de representaciones que no son ni ‘individuales’ ni ‘universales’, sino
que se refieren mds o menos a posiuras de clase en conflicto.’”

Las diferentes formaciones ideologicas estan organizadas de manera estructural
(desigualdad/subordinacion), y reproducen los AIE. El sentido de cada palabra no existe
en si mismo, sino que esta determinado por las posturas ideoldgicas que intervienen en
el proceso social histarico en que se producen. “La palabra cambia de sentido segun el
que la emplea”. Asi, la formacion discursiva se refiere a lo que en una formacién
ideolégica dada, partiendo de una coyuntura determinada por el estado de la lucha de

clases condiciona lo que se puede y debe decir.

En consecuencia el sujeto se instituye dentro del texto mediante el olvido, la
inconciencia de su posicion en el juego de su determinacion: el estado social en que se

vive:

132 Op. cit, p. 63.
133 Qp. cit., p. 63.
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;Cono se constituye el individuo en sujeto de su discurso? M.P. responde asi a esta pregunta:
por el olvide de lo gue lo determina, por el hecho de que se identifica en cuanto forma sujeto
con la formacion discursiva que lo domina y se identifica con ésta al reproducir en su discurso
las huellas de lo que 1o determina.’"’

Se pueden dar nociones preconstruidas, que no son interpeladas, (ejemplo del tipo que
dice que Dios no existe, muestra un preconsturido de la idea de Dios, pero también una
vision preconstruida atea) y se quedan como parte de formaciones discursivas,

integradas por formaciones ideoldgicas:

Pues bien, este preconstruido es el vehiculo de enunciados producidos por el todo complejo con
dominante de las formaciones discursivas (que se articulan a su vez en el todo complejo con
dominante de las formaciones ideoldgicas), complejo que M.P. califica como interdiscurso. Este
preconstruido interpela al individuo como sujeto, pero éste se hace la ilusion de que es
autonomo tomando para si, inegrando en su discurso este “en otra parte’, este ‘siempre aii ya'
que lo interpela; dicho de otro modo, al identificarse con este ‘en otra parte’ , se identifica
consigo mismo. '**

Existe dos formas de ideologia: la empirista y la especulativa. La empirista se refiere a
la ideclogia que esta disfrazada, con otras cadenas de significantes, simulando; mientras
que la especulativa permite al sujeto que se identifique con las estructuras politico
ideologicas, creyendo que €] mismo es el origen de sus ideas. Por lo tanto el
sometimiento ideoldgico tiene un doble caracter, una garantia ‘empirica’ ligada a la
realidad y una garantia especulativa, garantizada por los discurso ilusorios del yo. Asi se
habla de dos niveles en el analisis de la ideologia: el preconstruido, referido a cuestiones
no implicitas, que se encuentran disfrazadas; y el construido (aserto) que responde a un
sistema de huellas localizables a nivel de: juicios explicitos, racionalizaciones, valores,

rasgos valorativos (afortunadamente, desgraciadamente, lentamente, etc.). '3

Existen dos niveles de trazado ideologico: 1. Imprime las coerciones de un sistema
modelizante secundano; 2. inscribe en este mismo texto intereses sociales
contradictorios que corresponden al conjunto de una formacidn social. Pero una misma
frase puede pertenecer a ambos niveles, ya que la literatura transforma el significado de

las palabras. El nivel dos, donde interviene lo ideologico, pero de forma problematizada,

1% Op. cit, p. 64.
'3 0p. cit., p. 65ys.
136 1dem.
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es decir no autonoma; no siempre todos los elementos son forzosamente significativos,

ni nos remiten directamente a una estructura.’’

La ideologia nos remite a practicas ideolégicas, que segin Cros'*8, nos transportan al
campo de los papeles sociales, en funcién de los cuales se define cada individuo; estos
modelos de comportamiento, que convocan a los sujetos a la identificacién, crean de
igual modo expectativas de comportamiento; yo adopto esta actitud precisamente

porque s¢ que es la que se espera de mi. Cros nos explica:

Ahora bien, la descodificacidn y la reproduccion de estos papeles sociales queda asegurada por
una sintaxis de signos que permiten su transmision al nivel no conciente y que programan el
conjunto de nuestra vida social. Toda ideologia materializada produce, pues, microsemidticas
de ideosemas que aseguran su reproduccion. Esta ideologia existe, en efecto, en cuanto que una
conciencia receptora/emisora la reconoce, antes de que la practica de un sujeto emisor/receptor
la reproduzca; existe solo por su manera de funcionar y con las formas de su funcionamiento.
Conviene precisar lo que entendemos cuando hablomaos de una ideologia reconocida: esta forma
de reconocimiento no consiste. evidentemente, en descubrir una ideologia en un comportamiento
o un discurse sino que, por el contrario, a nivel del no consciente, consiste, cuando se trata de
un discurso en recibirlo como una verdad incontestable (como en el caso de las sentencias), o
bien cuando se trata de una actitud, en provectarse en un comportamiento de referencia y en
identificarse com la imagen de un individuo instituida y transmitida por wna conciencia
colectiva, que a través de estas formas de referencia, materializa los valores que le son
propios.m

Para finalizar con este apartado puntualizarnos al respecto de las ideas de Edmond Cros
lo siguiente: que un texto posee diversas categorias y niveles como lo establece Cros: lo
intertextual, lo genotextual, 1a cronotopia, lo narratolégico, etc. Un estudio critico puede
abordar cualquiera de estos niveles para llevar a cabo su analisis, pero dard siempre
preferencia a alguno de entre ellos, por ser lo que nos informa, de manera mis
completa, del modo en ¢ dmo funciona el texto o el discurso a analizar. La decision
sobre qué nivel-categoria adoptar depende directamente del texto y del analista del

mismo.

Que la sociabilidad del texto artistico estd por construirse, ya que tanto los elementos
del sujeto transindividual y los sujetos colectivos, no nos sirven ain como elementos de
guia para hablar de sociabilidad de la literatura. Por lo que nos veremos en la necesidad
de adaptar la teoria de Cros con otras que nos serviran de apoyo para el andlisis de

Historias del Lontananza.

137 |dem.
138 .

Op cit,, p. 70.
1 [dem.

108



6.2. Aplicacion del analisis propuesto por Cros

En este apartado se contempla el analisis que Cros plantea en varios ejes, la

intertextualidad y las microsemidticas.

Y es que para la sociocritica también es muy importante analizar la obra literaria sin que
ésta pierda su “esencia” artistica, es decir sin que deje de ser arte. Se busca que la
sociocritica no enfoque solamente lo social, sino sobre todo lo estético de la obra. Para
ello 1a sociocritica se vale del concepto lotmaniano de modelizacién. Para Cros una
caracteristica esencial de la Literaturidad es que posee la modelizacion secundana. La
modelizacién implica que cuando un escritor emite un signo dentro de un sistema
literario su mensaje se plasma, o deberia plasmarse, de acuerdo con el sistema del cual
se trata. Es decir que cuando se pretende expresarse literariamente se presenta un
sistema modelizador, una modelizacién especial que influye y determina el mensaje que

intenta comunicar:

Por oposicion a estas se midticas llamadas “naturales”, consideraremos que la literatura, en
cuanto “lenguaje” construido, irreductible a ningun discurso, es un sistema modelizante
secundario. Esta expresion tomada de los semiotistas soviéticos, es especialmente elocuente.
Significa, en efecto, que toda palabra que se enuncia en este sistema sufre los efectos de
coerciones formales y, por consiguiente, que su enunciado virtual original se transforma en
cierto modo. Considerade come una matriz discursiva que informa/deforma el contenido
supuesto del mensaje inicial, este sistema exige, por lo tanto ser examinado con respecto a las
visones del mundo, distintas y contradictorias {...)."

De igual forma J. Culler propone, siguiendo a los formalistas rusos en al problemaética

nunca del todo resuelta de 1a literatureidad, al menos tres caracteristicas de lo hiterario:

El problema esencial consiste en encontrar particularidades especificas de las obras literarias
que sean lo suficientemente generales para manifestarse en la prosa asi como en la poesia. Esta
Literaturidad posee tres rasgos fundamentales: 1) los procedimientos del foregrounding (puesta
de manifiesto) del propio lenguaje; 2) la dependencia del texto con respecio de las convenciones
y sus vinculos con otros textos de la tradicion literaria, y 3} la perspectiva de integracion
composicional de los elementos y los materiales utilizados en un texto.’”’

Estas tres caracteristicas dan a una obra el titulo de literaria o no. Pero la modelizacién
se relaciona con la literaturidad. Un texto literario se modeliza cuando transforma la

tradicién textual literaria a la que pertenece, es a esto a lo que llamamos

1% Edmond Cros, op. cit,, P. 53.
" ver articulo citado, P. 39.

109



“modelizacién”, o como lo llama Cros “modelizacion secundaria”.'*? Es decir, cuando
un texto literario innova dentro de su propia tradicién, se le conoce como modelizacidn,
porque el texto, siguiendo un modelo ya establecido por la tradicion, a su vezZ genera un
nuevo modelo, una nueva propuesta, siempre teniendo como referente la tradicion
textual existente. En esta tesis nos hemos propuesto analizar la intertextualidad como
elemento modelizador literario, que nos va a permitir comprender Historias del

Lontananza como parte de una tradicion literaria regiomontana.

La tradicion textual regiomontana apenas esta empezando a ser abordada por estudiosos
de lo literario'®; sin embargo para términos de la presente investigacidn haremos
referencia a la compilacion de Celso Garza Guajardo, quien en su tomo tercero posee un
apartado dedicado exclusivamente a lo que €l 1lamé “La filosofia s obre Monterrey”.
Nosotros partimos de que textos como los de José¢ E. Gonzilez, José Alvarado y
Alfonso Reyes, han ido formando una tradicion textual-imaginaria regiomontana ',
Tradicién que ain estd por estudiarse pero que al menos en este trabajo menctonamos
tangencialmente, sélo con el propésito de hablar de la modelizacién y entender el

desarrollo intertextual en el que incurre el texto analizado.

Para poder medir la modelizacion secundaria del texto toscaniano es necesario, al
menos eso creemos, comprender el grado de pertenencia o no a la tradicion textual
regiomontana. Para medir esa pertenencia echaremos mano de otro concepto de la
critica literaria: la intertextualidad. El fendmeno intertextual presenta diversa voces y

enfoques'45

. Hemos elegido la propuesta de Gerard Genette, quien habla de diferentes
tipos de transtextualidad (la intertextualidad seria uno de ellos); nosotros retomaremos

anicamente 1a noci6én de hipertextualidad, entendida como la relacidn que une un texto

142
143

Ver a Cros, op cit.

Ver los trabajos de: Celso Garza Guajardo, Nuevo Ledn, textos de su hisioria, 3 voliimenes, Instituto
Mora-UANL, México 1994; Juan Antonio Serna, Ef subalterno en la escritura masculina regiomonrana:
la novela de los noventa, Faculiad de Filosofia y Letras-UANL, México, 1999; también revisar de
Humberto Salazar, La critica literaria en Monterrey (1880-1980), Facultad de Filosofia y Letras-UANL,
México,1995; Victor Barrera Enderle, La mudanza incesante. Teoria y critica literarias en Alfonso Reyes,
UANL, México, 2002.

' E n este sentido ¢ reemos q ue un producto de e sta tradicion es sin duda | a figura del regiomontano
trabajador; €l regiomontano optimista que pesa a las adversidades econdmicas sale adelante. Ei “héroe en
mangas de camisa” como 1o nombrd el propio A. Reyes.

M5 ver la compilacion de Desiderio Navarro, Intertextualité, UNEAC, Casa de la Américas, La Habana,
1997.
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B, (llamado hipertexto); con un texto anterior A, llamado hipotexto'®. Quiere decir
entonces que cuando existe untexto literario que tiene una estructura similar a otro
texto, se puede hablar de una relacion intertextual entre ellos. Por eso en nuestro anélisis
hemos intentado homologar y encontrar similitudes entre diversas estructuras textuales
que persisten en la sociedad regiomontana. Una tematica estructural que encontramos en
general en varios textos regiomontanos es la del cindadano trabajador. Planteamos los
textos toscanianos como parodias del ideal regiomontano. El universo parédico que se
crea en los relatos, en apariencia se opone al ideal reyista del regiomontano heroico,
pero gracias a los analisis, podemos a firmar que la o posicidn es aparente, ya que la
version toscaniana mas bien revindica la ideologia reyista. Los relatos conservan la

vision individualista de la sociedad, vision que impera en la tradicion regiomontana.

Los textos pertenecientes a la tradicion regiomontana aparecen antologados por Celso
Garza Guajardo'®’, bajo el rubro “teoria de M onterrey”; e1 primero de ellos, del que

extraemos un fragmento, es de José Eleuterio Gonzalez “Gonzalitos”, fechado 1873:

Asi es gue los nuevoleoneses vivian entregados a sus propios recursos, no pagaban ninguna
contribucion directa; pero estaban siempre armados defendiendo dia y noche sus propiedades.
{...) Este modo de vivir engendro en los nuevoleoneses desde su origen, a mds de los habitos
guerreros un espiritu de independencia y de igualdad que no han desmentido nunca. Por otra
parte la integridad y la honradez de los nuevoleoneses ha llegade a ser proverbial y sise afiade
la sencillez de sus costumbres y su genio reposado y poco pendenciero, se tendrd una idea de su
cardcter.

Es caracteristico dentro de la idealidad del regiomontano encontrarse lleno de virtudes
heroicas, virtudes que, como veremos mas adelante, siempre 1o visten apropiadamente
dentro de un ambiente de individualismo: el “genio reposado”, la insistencia en resaltar
los “propios” recursos y su continua defensa de lo “propio”; ademas, podemos observar,
en esta revision general, que los valores del liberalismo se encuentran presentes:
independencia, igualdad, integridad, honradez y sencillez, caracteristicas todas de la

vieja doctrina liberal decimondmica.

El otro texto es el de Alfonso Reyes llamado “Los regiomontanos™, fechado en 1943, he

aqui algunos fragmentos:

46 Ver su ltbro Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Editorial Taurus, Madrid, 1989,
147 Celso Garza Guajardo, Nuevo Ledn, textos de su historia, tomo I, Instituto Mora-UANL, México

1994.
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La ciudad regiomontana comienza a contar como una unidad positiva hace menos de un siglo.
Una recta administracion, cuyos méritos nadie niega, la doté de centros fabriles y educo a su
hijos en las intachables prdcticas del trabajo, este nueve honor que ha sustituido a las aniiguas
prervrogativas aristocrdticas, alld siempre ignoradas. A través de nuestras turbulencias, su
poblacidn conserva la brijula porgue ha hecho ya del deber una costumbre. Y ain en medio de
las crisis que asuelan al pais y asuelan al mundo, la ciudad sobrenada siempre con cierio ritmo
de bienestar. Honesta fébrica de virtudes publicas, vivero de ciudadanos, escuela practica del
contrato en que fildsofos de todo tiempo han creido ver la explicacion tedrica de las sociedades
humanas, es prueba evidente de la vohumad que se impone sobre la geografia, de la mente que
se apodera de la materia y la pone a utiles rendimientos. Los mismos conflictos sociales tienden
a resolverse de modo automdatico donde cada uno cumple a conciencia el deber concreio que le
toca. De aquel tono menor, de aquel pequefio e insensible cumplimiento diario. va
desprendiéndose poco a poco un enlazamiento de acciones, una energia generosa sin aparaio y
sin orgullo. El regiomontano, cuando no es hombre de saber, es hombre de sabiduria. Sin asomo
de burla pudiera afirmarse que es un héroe en mangas de camisa, un paladin en blusa de
obrero, un filosofo sin saberlo, un gran mexicano, sin posturas estudiadas para el momenio, y
hasta creo que un hombre feliz.'*

Este fragmento ya nos da una idea un poco mas profunda sobre lo que puede significar
ser regiomontano; un hombre trabajador, honesto, que impone su voluntad sobre lo
geografico; siempre con bienestar y con espiritu p ragmatico; p oseedor de energia y
sabiduria; sus conflictos sociales se solucionan de manera automatica, gracias a la idea
del *“deber que le toca”; ya que el deber es una costumbre. En el discurso reyista los
regiomontanos estan emparentados con el trabajo y el esfuerzo. El bienestar
regiomontano, cuando otros estan mal, se remite a la nada. El regiomontano es un feliz
héroe en “mangas de camisa”, “un paladin en blusa de obrero™; es decir el regiomontano
es un trabajador bendecido por el discurso energético reyista que lo convierte en heroico

y sabio. La sociedad se equipara a una fabrica de virtudes, en esta logica las virtudes son

(re)producidas en masa.

La propuesta de nuestro analisis lleva a pensar en la posibilidad de que estos dos
fragmentos, el de Gonzalitos y el de Reyes, tengan una relacion intertextual modelizante
que se entreteje a su vez en los relatos toscanianos. Ademds, Victor Zufiiga sostiene,
gracias a estudios recientes, que la percepcion regiomontana individualista persiste

hasta nuestros dias.'*’

Entonces, el discurso social imperante, perteneciente también a la tradicién textual

literaria regiomontana e s remontada intertextualmente en los relatos de Historias d el

M8 \er el mismo volumen de Celso Garza.
19 ver Victor Zafiga, “La pobreza en Monterrey”, aparecido en Luis Lauro Garza (comp.), Auevo Ledn
Hoy, diez estudios sociopoliticos, Ediciones La Jornada, Mexico, 1998.
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Lontananza, pero de forma parddica. La parodia, definida por Gerard Genette'*’, es la
desviacion por medio de un minimo de transformacién que se realiza generalmente en

texfos breves.

La modelizacién hipertextual en nuestro analisis colocaria los textos de Gonzalitos y
Alfonso Reyes come hipotextos; y a Historias del Lontananza como el hipertexto.
Gracias al trabajo de Ziifiiga sabemos que la sociedad regiomontana sigue teniendo el
mismo discurso social que hace 50 afios, cuando Alfonso Reyes pronuncio su
idealizacion del regiomontano. Otro argumento mds para hablar de modelizacién

intertextual.

Mientras Reyes habla de sabiduria y honestidad, en relatos como Derrumbes, el décimo
relato y El heredero, vemos que el aburrimiento y la mentira de los persenajes penetran
la atmosfera del bar y de ios relatos. La parodia nos desvia un poco del héroe trabajador,
feliz; puesto en que en el décimo relato el protagonista no cuestiona su situacion laboral
sino mas bien culpa a sus compafieros de su malestar. En El heredero, el protagonista, a

pesar de su molestia, siempre cumple con su deber.

Asi, la parodia, como una de las formas de hipertextualidad, es evidente en los relatos
analizados. Mientras Reyes nos habla del hombre trabajador, los relatos nos muestran a
gente sin trabajo, a desempleados desesperados por encontrar trabajo. La parodia no
contradice ¢l modelo hipotextual sino mas bien lo complementa; el hiperfexto nos
presenta todos aquellos individuos que no alcanzaron el ideal reyista y sufren por ¢llo,
en términos del relato diriamos que los personajes de Historia del Lontananza se alejan

del ideal reyista, pero no por conviccién ideologica, sino por su fracaso al alcanzarlo,

Por tanto el héroe en mangas de camisa que Alfonso Reyes veia en todo buen
regiomontano, no es otra cosa que producto de una vision conservadora (es decir que
preserva los valores y la vision del discurso social imperante) de los problemas sociales,
visién que volvemos a encontrar en la parodia de los relatos analizados. Los clientes del
bar Lontananza son todos aquellos que no son héroes: adeptos a la bebida,

desempleados, descontentos con la situacién social, desesperanzados; son sin duda

% Ver su libro Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Editorial Taurus, Madrid, 1989.
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contracjemplos de lo que veia Reyes, pero no cuestionan el modelo reyista,
simplemente intentan “completarlo”. Es decir, a los ricos trabajadores, corresponde la
existencia de los pobres flojos; a los exitosos empresarios, los desempleados fracasados.
No hay lucha ni hostilidad entre ellos; no se cuestiona el orden social, simplemente se le

ve en forma irénica, con una pequeiia sonrisa complice.

En realidad lo que hacen los relatos es hacer ain mas heroico al regiomontane, puesto
que ¢l regiomontano es el que triunfa sobre las adversidades relatadas, sobre la
textualidad y mas alla de ella. Es ese personaje que apenas aparece, es aquel que sélo es
mencionado de pasada en relatos como Bienvenido a casa, La verdadera historia de
Don Manuel, y Derrumbes. En Bienvenido a casa, por ejemplo, Amaro asocia la
felicidad a la noche, pues el dia es del “patron”; asi, el patron es una figura distante en
los relatos analizados, estd siempre lejano, como la felicidad; como se alejan los

problemas cirando los personajes se acercan al bar.

La heroicidad del patron solamente se corrobora con la distancia narrativa que se toma
para hablar de él; es el mismo caso del personaje de Toflo, en La verdadera historia de
Don Manuel, donde el ser gerente de la compaiiia petrolera le daba el poder de regalar
bebidas y comida a sus amigos. Estos regalos solamente se dan en el bar, puesto que
afuera de él las distancias se mantienen y las diferencias socioeconomicas también. A
este personaje no lo ata el relato a ninguna caracteristica negativa; mientras que a su
contraparte, Anselmo, el afanador, es descrito negativamente como aquel que maldice,
se rasca los genitales, roba comida y bebe en exceso. Estas caracteristicas negativas las

lleva consigo dentro y fuera del bar.

En el texto de Reyes encontramos la siguiente cadena de signmificantes: trabajo-
honestidad-voluntad-felicidad; esta cadena que se encuentra apenas dibujada en
Gonzalitos, pero en Historias del Lontananza es completada parddicamente por sus
opuestos, d esempleo-mentira-indiferencia-tristeza. De esta forma, los relatos, al igual

que el texto reyista, reproducen el orden estabiecido, el discurso social imperante.

Por otro lado, otras nociones de analisis que aqui vamos a utilizar ya han sido

mencionadas en el apartado dedicado a la teoria, pero haremos un breve repaso de ellas.
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151
. Cros,

Las ideas que permiten el analisis de este apartado pertenecen a Edmond Cros
a su vez, toma algunos de sus componentes tedricos de la sociologia tradicional de la
literatura y otros del estructuralismo francés. Retoma el pensamiento de Foucault,
Barthes, Bourdien y Lucien Goldman. De este tltimo se retoma la nocion de sujeto
transindividual, es un sujeto colectivo, un grupo cuyas practicas sociales y cuyo
discurso deja huella en la conciencia de los individuos particulares adscritos a él. La
“visién del mundo” de los sujetos transindividuales puede definirse como el conjunto de
aspiraciones, de los sentimientos y de las ideas que retnen a los miembros de un grupo
y los oponen a los demas grupos. Esta nocién de sujeto transindividual es una
construccion absiracta, similar al “tipo ideal” weberiano, que permite proponer un

modelo que se esfuerza en ir més alla del analisis descriptivo empirico para alcanzar lo

esencial.

Como ya se habia mencionado, cada persona pertenece a una gran diversidad de sujetos
transindividuales que se hacen visibles a través de la diversidad de discursos que se
manifiestan en su expresion verbal o escrita y en las imagenes que es capaz de producir.
Por ejemplo, sujetos transindividuales pueden ser la familia, las agrupaciones religiosas,

politicas, econdmicas.

Entonces, el sujeto transindividual se vierte en las conciencias individuales por medio
de practicas discursivas concretas (discurso politico, religioso, de un grupo cultural,
argots, empleo de ciertas imagenes) las cuales pueden ser identificadas por el analista en
el texto sometido a estudio. A estas practicas discursivas se les llama microsemidticas,
ya que cada discurse transcribe en signos el conjunto de valores del grupo social del
cual procede y nos ofrece una posibilidad de lectura de las modalidades particulares de
la inmersion de ese grupo en la historia. Por ello enla memoria colectiva persisten
ensefianzas, modelos, recuerdos de realidades concretas, de pricticas sociales
especificas que dejan huella en el discurso de los sujetos. O sea que la sociocritica
presupone que quien escribe un texto literario estd haciendo la redistribucion de
diferentes discursos que conoce, lo cual determina su particular competencia discursiva,
establecida por la serie de discursos que estan a su disposicion en el momento en que

intenta expresar algo. El estudio de los discursos hace posible el describir el contexto

'3 Ver el articulo de Amulfo Velasco ya citado. Y el libro de Cros Literatura, ideologia y Sociedad,
publicada por Gredos, Madrid, 1986, sobre todo después del capitulo dos.
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sociohistorico en el cual se ubica el texto, asi como las condiciones de tipo econémico,

politico y cultural en las cuales se ha generado la obra.

El sujeto transindividual que encontramos en Historias del Lontananza es €l que hemos
llamado *“del marginado™; esta nocién cstd sujeta a una serie de practicas discursivas
que la diferencian del resto de los otros sujetos transindividuales. Este sujeto
transindividual se relaciona con la marginacién econdémica y social, marginacion que de
alguna forma est4 implicada con el desencanto y la indiferencias contemporaneas'>. Tal
marginacion también es palpable y ha sido abordada en diversos estudios que dan

153

cuenta de ella™”. Asi, el sujeto transindividual del marginado, en relacién con

Monterrey y el estado de Nuevo Ledn, se caracteriza entre ofras cosas por lo

signiente'>*;

a) Inseguridad econémica originada por una inestabilidad ocupacional.
b) Bajos ingresos.
c¢) Carencia de prestaciones sociales.

d) Migracién del campo a la ciudad en busca de un mejor nivel de vida.

Estas caracteristicas “ideales”, es decir generales, nos van a permitir entender el sujeto
individual del marginado con respecto a la obra de David Toscana. La falta de
estabilidad ocupacional y la carencia de prestaciones se hacen presentes en el relato; por
ejemplo en Bienvenide a casa, Amaro es despedido y su indemnizacion es muy
raquitica, lo que le permite gastarsela en una fiesta de una sola noche. El protagonista de
este relato se lamenta de no haber emigrado a la ciudad para buscar un mejor nivel de

vida.

La misma inseguridad econdémica se observa en La Brocha Gorda, donde el negocio de
pinturas de Rubén esta pasando por problemas econdmicos, lo que lo obliga a despedir a

su empleado, negarse a pagar las deudas y “refugiarse” en el bar. En este relato el

12 Bn cuanto al desencanto y la indiferencia baste recordar las ideas de U. Beck, Gilles Lipovetsky y Jean
Braudillard.

'3 yer el libro ya citado de Ratl Eduardo Lopez Estrada.

13 Estas caracteristicas de la marginaci6n las obtuvimos de las investigaciones de Rosa Isela Gonzélez
Beltran en su articulo “La poblacién migrante: perfil sociodemografico y estrategias de sobrevievencia™,
También nos sirvio el trabajo de Marlene Guadalupe Camara Gongora, “El papel de la mujer en las
estrategias de produccion y reproduccion de las unidades domésticas”. Ambos articulos aparecen en la
compilacién ya mencionada de Raul Eduardo Lopez Estrada.
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protagonista fue despedido de una fabrica de refrigeradores y al intentar poner su

negocio, se enfrenta a una inseguridad econdmica fuerte y a los bajos ingresos.

El mismo caso sucede en Millonarios, d onde 1os d os personajes ticnen clementos de
marginalidad: Carlos fue despedido y anda buscando trabajo; Alberto vende
enciclopedias de puerta en puerta. Ambos se quejan de los bajos ingresos y de la

inestabilidad economica.

En el relato diez y en El heredero, la inseguridad econémica y ocupacional hace que los
protagonistas tengan diferentes reacciones. En el relato diez, el protagonista odia a su
nuevo comparfiero que probablemenie ascendera primero que él; en El heredero, el

protagonista suefia con que el duefio del bar se muera y lo herede.

Las microsemioticas son numerosas, pero s6lo mencionaremos algunas. Una de ellas se
ve en Un poeta local, cuando se nos dice que haciendo una seiial con las manos y dedos
(1a correspondiente a Amor y Paz o que en otro contexto, por ¢jemplo el politico, puede
significar la “V” de la victoria), especificamente en el interior del bar, para los clientes y
para el barman significa que son necesarias dos cervezas: Volteé hacia la barra e hizo
una sefia que Hildebrando interpreté como amor y paz, y que dentro del Lontananza

significaba dos cervezas por favorm.

Como puede comprobarse, un simbolo politico e histdrico, para los personajes
toscanianos marginales no representa sino el simbolo de dos cervezas, es decir de
bebida. El bar es un sitio de distancia con respecto a los problemas sociales, es
presentado como un paraiso; a él acuden los personajes de la obra en busca de “alejar”

(Lontananza) sus dificultades econdmicas.

Otro elemento microsemidtico de estos sujetos transindividuales es la marginalidad de
la mujer que la asocian a la cerveza y al fracaso, es decir, el machismo es un
pensamiento constante en estos personajes empobrecidos; la mujer es asociada a
problemas econémicos en los relatos de Bienvenido a casa, la Brocha Gorda, £l

cacomixtle, Millonarios, El heredero, Veronica y el relato diez. Por ejemplo en E!

135 Ver relato correspondiente.

117



cacomixtle, 1a mujer es comparada con la cerveza: “Las mujeres son como espuma de
cerveza, penso. Un vaso limpio es la vida sin burbujas, p enso. L a espuma cremosa,

. . . ¢ 31 156
gruesa y compacta es la belleza de una mujer ante los ojos de un cacomixtle, penso”.

6.3. Propuesta de Robin-Angenot

En este apartado revisamos algunas de las aportaciones de estos autores. Desde un inicio
la pregunta que nos formulamos con ellos es: “de qué manera ¢l discurso social se
inscribe en el texto literario”. Partimos de la pregunta sobre la relacién entre literatura y

sociedad. Al respecto, Robin y Angenot sostienen

La sociocritica puede intentar dar cuenta de la socialidad del texto desde dos puntos de vista:
como el texto contribuye a producir el imaginario social, a ofrecer a los grupos sociales figuras
de identidad (de identificacion), a fifar representaciones del mundo que tienen funcion social. El
otro p unto d e visia, genético, consiste en preguniarse como la ‘socialidad’ lega al texto. De
diversas maneras, sin d uda; 1o g ue nosotros gueremos privilegiar a gui es la que llamaremos
inscripcion del discurso social.””’

Los autores parten del supuesto de que el hablar de textos literarios es hablar, en
principio, de referentes textuales; la literatura esta relacionada con la textualidad, pero
también con otros discursos. Antes de comprender las relaciones entre literatura y
cultura, es preciso entender esta relacion con la realidad entre lenguajes y discursos que,
en una sociedad dada, se ‘conocen’ de una manera diferencial e incluso antagonista con

respecto a lo real.

Para llevar a cabo un anélists de la cultura y al mismo tiempo del texto literario, los
autores primero se preguntan jcémo trabaja la literatura dentro de la compleja topologia
de discursos desde el oral en todas sus formas hasta la novela mds compleja? La

respuesta que proponen es la siguiente:

La sociologia literaria ingenua, cuyas premisas la sociocritica intenta sobrepasar, es ingenua-
que se nos entienda bien- solo en cuanto confunde el propdsito de la prdctica literaria. De un
modo u otro, este proposito es ‘conocer’ lo real, dar cuenta de elio, expresarlo, dejar de verio
con el material que le es propio y que no es de ninguna manera lo real, sino las diversas
maneras en las que lo real ya estd tematizado, representado, interpretado, semiotizado en los

156 Ver edicion de Joaquin Mortiz, 1997, P. 51.

157 Ver su articulo “La inscripcion del discurso social en el texto literario”, Régine Robin y Mare
Angenot, incluido en la compilacién de Malcuzynski, Sociocriticas. Practicas Textuales. Culturas de
Fronteras., Editorial Rodopi, Amsterdam, Holanda, 1951, pp. 51-79.
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discursos, lenguajes, simbolos, formas culturales. (Esos discursos y lenguajes que forman
igualmente parte de lo real.) Para nosotros, el escritor es primero alguien gue escucha, desde el
punto en el que se sitia en la sociedad, el inmenso rumor que figura, comenta, conjetura,
antagoniza el mundo. Ese rumor es lo que al principio podriamos llamar el discurso social.'”®

El discurso social, como categoria de analisis, implica que mas allé del fragmento, de la
diversidad de lenguajes y temas, de la polifonia y del caos, el analistade la cultura
puede [legar reconstruir las reglas de lo decible y lo escribible, una divisién regulada
por tareas discursivas, redes interdiscursivas, reglas de formacion de discursos
determinados, es decir, de una determinada forma de nombrar las cosas de una cultura,

de lo aceptable y lo legitimo en los discursos de una época.

En consecuencia, el discurso social se puede llegar a reconsiruir, aunque sea con
algunos fragmentos; es un horizonte presupuesto en cada reflexion sobre discursos y
practicas en una sociedad. Para el escritor, el que escribe la obra literaria, el discurso
social es un rumor que llega lleno de clichés, érdenes déxicos, es decir lo que forman

las mentalidades.

A esta nocion de discurso social se le suma otra que los autores profundizan y

ejemplifican con distintos analisis, nos referimos a la nocién de “sociograma™

Decidimos prestar nuestra atencion a los hechos sociodiscursivos menos limitados, menos
aislables, mds borrosos y omnipresentes: esos conglomerados de figuras, imdgenes, de
predicados, que forman concreciones sociodiscursivas alrededor de un sujeto temdtico. E stos
objetos son, con los matices que marcaremos, del orden de lo que la sociocritica de Claude
Ducher designa como “sociogramas”. Claude Duchet define el sociograma, objeto de recientes
trabgjos, en los siguientes términos; “Conmjunto borroso, inestable, conflictivo, de
representaciones parciales centradas en torno de un niucleo, en interaccién con otros".
Conjunto borroso g ue atrae elementos aleatorios, d otado de un c oeficiente de incertidumbre,
cuyas fronteras con otras concreciones temdticas n o son ni pueden ser herméticas. Inestable,
porque no deja de transformarse por una dindmica interna y agrega, fagocita elementos
prestados; en otro caso el sociograma tiende a solidificarse, a fosilizarse es un eslogan, en un
lugar comun inerte. Conflictivo, porque los elementos yuxtapuestos son portadores de apuestas,
de debates, de intereses sociales. De representaciones parciales, porque arrancadas cada una
de discursos especificos con sus regularidades, que entran en el texto literario como lo
heterogéneo en interaccion, el sociograma no es una yuxtaposicion de ronterias, una cadena de
redundancias parciales ligadas con un objeto temdtico.'”

Después de proponer esta categoria de analisis, cada uno de los autores propone la
forma en que se puede utilizar el sociograma. Para Régine Robin el sociograma es lo

que constituye el paso de lo discursivo a lo textual. Es una textualizacidn que produce

1% Régine Robin, Marc Angenot., op. cit, p. 52.
13 Régine Robin, Marc Angenot., op. cit, p. 55-56.
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su efecto “de” texto. Robin dice: “Si el sociograma se mueve, no €s solamente porque

algunos de los ideologemas que €l incorpora se ftransforman, sino porque la

textualizacion literaria, el mismo proceso estético Ileva a cabo una transformacion”' .

En cambio para Marc Angenot el sociograma se trata de un conjunto de tematizaciones
que la ficcion y otros discursos inscriben en un sujeto dado, del conjunto de vectores
discursivos que tematizan ese objeto. Ambos autores proceden al analisis de dos
sociogramas; ¢l del héroe y ¢l de la prostituta, en la novela rusa decimondmica. De este

estudio concluyen algunas caracteristicas mas del sociograma:

Si se privilegia la deconstruccicn solo, se corre el riesgo de desembocar en una estetizacion de
la actividad critica, en una axiologia que comtempla su propio vacio, en el trabajo de Penélope
del post-estructuralismo (véase Derrida, Braudillard y otros). 8i no se toma en consideracion. Si
no se toma en consideracién sino la actividad de (re-) construccion se presupone en alguna
parte que el escritor trabaja no sobre el ‘ya-alli’, sobre lo real ya-semiotizado, sino sobre un
mundo objetivo representable del que el texto reflejard por homologia, analogia o por
completamente otro proceso las estructuras objetivas. Si, como nosotros postulamos, el discurso
social comporta apuestas de legitimidad, de intereses sociales, de lineas hegemdnicas, si
comporta innovaciones y arcaismos, equilibrios aparentes ol nivel discursivo, concreciones
doxicas y estereotipadas, entonces la literatura puede ser esa prdctica que se resiste a la
hegemonia, que funciona en el exceso (exceso de lenguaje, imposible de figurar, imposible de
decir todo diciéndose). En ese sentido, nosotros no fetichizaremos la literatura, ella no lo puede
todo. Ella no puede sustituir los discursos de andlisis ni siquiera discursos que basandose en el
analisis metaforizan considerablemente sus argumentaciones (...). Diciendo eso, nosotros no
establecemos jerarquia entre los diferentes tipos de discurso. La literatura es obscurecimiento,
es polisémica, véase polifénica, plurilingiie en el sentido que M. Bajtin da a ese término; elfa no
tiene el poder (algunos felizmente porque ella es de otro orden) de oponer una claridad
reconquistada y critica a las lineas generales de la hegemonia que ella interpela. Mejor incluso,
toda tentativa de clarificacion liquida su exceso, es decir de algin mode su literariedad '®’

Para los autores la sociocritica tendria la funcion de descubrir los discursos
correspondientes a cada época. Es decir, serviria para rastrear las discursividades en el

tiempo:

Dicho de otra manera, recogiendo la idea de las funciones de series discursivas dentro de una
sociedad y su historicidad (Tynianov), la sociocritica quisiera insistir sobre el hecho de que no
hay una esencia de formas literarias, géneros dentro de la interdiscursividad, sino funciones que
dependen de la copuntura, de los modos de regulacion de la hegemonia.'

Las nociones de “discurso social” y de “sociograma” serdn de gran utilidad para

nuestros analisis de la obra toscaniana.

162 Régine Robin, Marc Angenot., op. cit, p. 59,
16 Régine Robin, Marc Angenot., op. cit, p. 77-78.
182 Régine Robin, Marc Angenot., op. cit, p. 79,
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6.4. Analisis de aplicacién

Si procuramos reconstruir el sociograma del fracasado, ¢ste presenta diferentes
variantes en los distintos relatos y creemos que servird para ayudarnos a reconstruir el

discurso social regiomontano,

El fracaso ya ha sido apuntado muchas veces, sin que, siempre se haya analizado. En
investigaciones recientes, como las de Raymond Williams y Blanca Rodn’guez"”’, se
retoma como tema literario y poético en la literatura del siglo X X. Baste recordar a
Franz Kafka, J.P. Sartre, Norman Mailer, Robert Musil, Antonio Tabuchi, Juan Rulfo,
Juan Villoro, Edvardo Antonio Parra y Michel Houllebecq, por mencionar una lista
bastante apresurada de la narrativa relacionada con el fracaso. Este tema del fracaso ha
sido retomado por 1a filosofia posmosmodema y ha llevado replantear la existencia en el
mundo actual. Dar cuenta de este tema literario en mas de una veintena de autores seria
una labor que rebasa el presente trabajo, donde solamente analizamos los relatos de

David Toscana, Historias del Lontananza.

Esbozaremos aqui un trabajo complejo de investigacién que conformaria, en la literatura
y en el discurso social, una especie de nudo gordiano de representaciones
contradictorias que tanto ha atraido a los literatos. Los vectores portadores de
representaciones del fracaso son, de manera notable, los vectores del nuevo tipo de

4
6 ; vectores que en los relatos de

. . . . ' 1
sociedad que se esta gestando, la sociedad simultanea
Historias del Lontananza estan relacionados con grupos masculinos que se reunen a
beber en bares, donde se avenan mitos, anécdotas y prejuicios con toda la inversion de

conocimientos “actuales” y vacios.

Por otra parte esta el gran discurso posmodemo sobre el nuevo individualismo, la
aparicién del hombre hedonista y abumdo; dicho de otro modo, el individualismo
hedonista y personalizado que se ha vuelto legitimo y ya no encuentra oposicién. Los
problemas sociales, como el desempleo y la pobreza, son vistos come cuestiones

individuales relacionadas con la voluntad interior. El discurso posmodemno sella su

‘% Ver su mas reciente libro La narrativa posmoderna mexicana, Universidad Veracruzana, México.
2002,

'%* Nos referimos a los trabajos sobre la sociedad actual que se mencionan en la bibliografia: Lipovetsky,
Braudillard, Beck y otros.
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alianza moralista entre el desempleado producto del capitalismo globalizado y el
individuo hedonista que busca el placer a toda costa, ain cuando ello signifique vivir en

la miseria.

Esta alianza tiene como indicio catalizador la bebida; la bebida permite olvidar los
problemas; sirve para alejar a los personajes de su realidad. El fracasado tiene
oportunidad de “olvidarse” de sus limitaciones cotidianas al acercarse al bar a beber.
No es gratuito que Lontananza signifique “lejania”, y que Toscana ubique los relatos en
¢l espacio del con ese nombre. Como ha quedado demostrado en los analisis narrativos-
textuales, la cercania con el bar implica justamente una lejania con respecto a las
dificultades sociales. La importancia del bar y la bebida quedan expuestas, por ejemplo,
en el primer relato Bienvenido a casa, cuando la casa del protagonista y el camino hasta
el bar parecen tortuosos; mientras que, cuando el protagonista llega al bar, es como si

llegara al paraiso.

El fracasado, que en cada relato recibe diferentes nombres y ocupaciones, generalmente
anhela algo que no podra conseguir, o en caso de conseguirlo, no podra lograrlo por
mucho tiempo. Es decir que perdera algo. El fracasado-perdedor serd generalmente
hombre y serd mayor de edad. Vivira en un pueblo cercano a la ciudad, o en la ciudad.
Gracias a la bebida y al bar podra reflexionar sobre su situacion, anularla
momentaneamente para después regresar a la vida habitual. Muchos de los relatos
tienen una forma ciclica en su temporalidad, que dard la impresidon como si sus
personajes estuvieran prisioneros en ese mundo condenade a la deyeccion, el
autodesprecio y la indiferencia. Por ejemplo, en £l heredero, el personaje de “El Giiero™
esta sujeto a ser mozo del duefio del bar, y esa condicion se narra y se refuerza, y hacia

final se deja entrever que asi seguira.

Como es caracteristico de todo sociograma ¢l tipo de pérdida {la forma de ser fracasado)
cambia segin cada relato. En Bienvenido a casa, por ejemplo, el protagonista sera
despedido; ganara momentineamente el reconocimiento de sus iguales en el
Lontananza; pero al finalizar la “velada”, emprendera el camino de “regreso” a casa, lo
que implica, pobreza, vergilienza y hastio. Es decir ¢l personaje no solamente pierde su

trabajo, sino también su dignidad.
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Mientras en La verdadera Historia de Don Manuel, ¢l protagonista perdera la
posibilidad de contar un secreto; buscando el reconocimiento de sus amigos, ntentara
contar una historia secreta que hacia ¢l final del relato, resultard conocida por todos y
con mejores detalles. Al perderse el secreto, también se pierde la verdad y su
importancia, como se verd con la indiferencia del relato ante la muerte de Anselmo y de
Don Manuel, Es interesante recordar que el secreto consiste en la inversion del orden,
algo que avergiienza al protagonista. Esta inversion del orden (cuando Don Manuel, un
sastre, humilla a Samuel Ituarte un alcalde) es puesta al mismo ntvel que la prostitucion
masculina; y el nivel de lo secreto, del “poder” decir, siempre debe estar acompaifiado de
bebidas. Es decir que el protagonista, no solamente pierde el secreto sino que también
pierde la validez de los discursos y adopta una actitud de indiferencia cinica ante la

muerte.

En El cacomixtle, Odiloén el barman pierde unas cervezas y también se da cuenta de que
fracasa al intentar comunicarse con alguien que necesitaba un consejo. Otra pérdida que
se da es la de “el respeto”, que segiin el relato implicaba el ser duefio del bar y sentarse
en la barra. Los intentos de comunicacion del barman son mediante cervezas, lo que
hace la comunicacién posible por unos momentos, pere finaliza irremediablemente

dejando al protagonista con la conciencia de su pérdida.

El poeta local solo escribe poemas a los héroes patrios y pierde prestigio por sus
poemas al gobemador; pierde también la posibilidad para escribir poesia “rimada’;
aunque es enviado a estudiar a un Colegio de escritores, no es capaz de escribir cuentos.
Asiste al bar para escuchar historias que le permitan escribir, pero fracasa en su intento

por conseguirlas. Para el escritor, la pérdida implica el prestigio y la creatividad.

En La Brocha Gorda, el protagonista pierde un futuro cliente, una llamada, un
empleado y hasta su identidad. Rubén es duefio de un negocio de pinturas que “va
cuesta abajo™; cuando un cobrador lo visita, él niega su identidad para evitar el cobro;
cuando llega una clienta al negocio, se esconde en la bodega para no evidenciar su falta
de mercancia; cuando suena en dos ocasiones €l teléfono, con la esperanza de un trabajo
mejor, Rubén se niega a contestarlo, pensando que seria su esposa; y cuando su negocio

se volvid poco solvente, perdié a su empleado Mundo.
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En Millonarios se pierde la posibilidad de comprar un boleto de Loteria, de ser feliz, de
ser millonario, de cambiar la vida. Alberto y Carlos se relinen en ¢l bar para contarse sus
problemas; Alberto envidia la esposa joven de Carlos; ademas Alberto le dice a Carlos
que casi compra un boleto ganador de la Loteria, lo que podia cambiar sus vidas,
cumplir sus suefios y hacerlos felices. Carlos se ilusiona y se angustia por la
oportunidad que se va, obsesionandose con comprar el boleto. Hacia el final del relato

pareciera que también pierde la fidelidad de su esposa con Alberto.

El heredero, en cambio, presenta la pérdida de dignidad, de juventud, de salud, de
esperanza y de riqueza. Qdilon, d uefio del bar, al enfermarse no solamente pierde la
salud, sino que “da el viejazo”; el Giiero, mozo del bar, pierde la dignidad con las
bromas de sus amigos que lo visitan en su trabajo y se burlan de él frente a su novia;
este personaje también va perdiendo la esperanza de convertirse en heredero de la

riqueza de Odilén, del bar.

En Veronica los personajes pierden el tiempo y se aburren en un pueblo lejano de la
ciudad. Al no conocer muchachas y encontrar el pueblo vacio, lo personajes se aburren
y aiin en el bar se encuentran tristes y aburridos. Un personaje pierde la oportunidad de
hablar con la esposa del barman y se pone a inventar significados para “Lontananza” y

se proponen buena suerte y felicidad.

En el relato que hemos bautizado como el nitmero diez, el protagonista pierde la
oportunidad de demostrarle afecto a su esposa; pierde también la posibilidad de
ascender en su trabajo y se da cuenta de que es inferior. Aunque el protagonista recibe
un juego de cartas de su esposa, decide utilizarlo momentineamente para tomar
decisiones en su vida, lo que lo emocicna, pero finalmente se da cuenta de que las cartas

no le proporcionaran la seguridad y la felicidad esperadas.

Es asi como el sociograma del perdedor muestra diferentes rostros: sin embargo todas
estas formas de pérdida nos llevan a un discurso social pesimista v determinista, que
permea todos los relatos y deja entrever, en su periferia, en su coniradiscurso, toda una
serie de valores implicitos que deben ser analizados como parte del discurso social
imperante. Un conjunto de valores estan implicitos en el interior de los textos, valores

pertenecientes al discurso social imperante.
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Estos valores tienen que ver generalmente con mejorar el nivel de vida; empleo, mas
dinero, mas confort, mas educacion; tener un negocio rentable; tener un negocio propio;
sacarse la loteria; tener una esposa joven. Todas las bisquedas se centran en el placer
individual, en el goce del particular y privado. Nuestra hipdtesis esbozada a grandes
rasgos es que este sociograma del perdedor, con sus ambivalencias, ha permitido
literariamente presentar una realidad discursiva social que cada vez se hace mas
evidente en nuestra época: la pobreza galopante'® que, como parte de la desigualdad

social, es un fenémeno que va en aumento en todo el mundo. Como apunta Ulrich Beck:

Los ingresos de los funcionarios, de los empleados, de los trabajadores y de los pensionistas van
en ciertas degradaciones de forma paralela al desarrollo promedio. Hacia abajo van las cifras
para quienes reciben el subsidio de desempleo y la ayuda social. Pese a toda la plurelidad de
lecturas, hay dos movimientos de ingresos claros: una separacidn general entre, por una parte
empresarios auténomos y, por oira parte, todos los trabajadores. Esto va acompafiado de una
proteccion de parte de [ a poblacion que estd firmemente integrada en el declinante m ercado
laboral y de una minoria cada vez menos minoritaria que vive en la zona gris de la
infraccupacion, de la ocupacion intermedia y del desempleo duradero gracias a los medio
publicos (cada vez menos cuantiosos) o al trabajo "informal " (“negro”). Tal como hace esperar
la inconstancia de las condiciones de abastecimiento, divergen mucho las valoraciones sobre
este wHtimo grupo, que vive en la frontera de la ayuda social y de la pobreza.’®

Este fendmeno ha cobrado importancia histérica mundial en las tltimas décadas del
siglo XX. Para el historiador E. Hobsbawm, los afios sesenta fueron los afios dorados
del capitalismo mundial, pero a partir de la década de los setentas, incluyendo los
ochenta y noventa, la situacién econémica mundial se destaca por una depresion

econodmica mundial caracterizada por estancamiento e inflacion:

'8 Sin pretender entrar en debate sobre el concepto de pobreza quisiéramos adscribimos a la definicién de

pobreza que propone Raiil Eduardo Lopez Estrada, en su compilacidn La  pobreza en Monterrey: los
recursos econémicos de la unidades domésticas, UANL, México, 2002. Dicha definicion nos ha parccido
hermenéuticamente mas abierta para ¢l analisis que realizamos. Para Lopez Estrada la pobreza y su
concepcion se materializan en ¢l momento en que el interés analitico asi lo implique; en su articulo™La
Literatura sobre la pobreza urbana vy los recursos econdmicos de los pobres” apunta a propdsito del
concepto de pobreza: Lo que si sabemos, a pesar de la confusion y del refinamiento de todas las técnicas
utilizadas e su definicion y medida, es gue la pobrezg es p roducto de un proceso c on implicaciones
historicas, sociales, econémicas en un contexto particular y por otra parie, en la definicién se debe
incluir el como una sociedad considera ser pobre. Asi mismo, es importante mencionar que en relacion a
la definicion de la pobreza estamos frente a un término impreciso derivado de un proceso y una
cannotacion social especificas. Aqui, el ser pobre tiene un significado determinado por la sociedad en la
gue Se vive y su experiencia historica. {...) Asi, nos encontramos frente a una dificultad para generalizar
una definicion puesto que la pobreza varia en connotaciones; sus significados implicitos y emocionales
son también variados y de la mayor importancia (pp. 32-33).

166 | Jirich Beck, La sociedad del riesgo. Hacia una nueva modernidad, Editorial Paidés, Barcelona 1998,

p. 117.
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En 1970 nadie hubiese esperado, ni siquiera imaginado, que sucediesen estas cosas. A
principios de los noventa empezé a difundirse un clima de inseguridad y de resentimiento
incluso en muchos de los paises ricos. Como veremos, esto contribuyo a la ruptura de sus pautas
politicas tradicionales. Entre 1990 y 1993 no se inteniaba negar que incluso el mundo
capitalista desarroliado esta en una depresidn. Nadie sabia qué habia que hacer con elfa, salvo
que p asase. Sin embargo, el hecho central de las d écadas de crisis no es que el c apitalismo
funcionase peor en el edad de oro, sino que sus operaciones estaban fuera de control. Nadie
sabia como enfrentarse a las fluctuaciones caprichosas de la economia mundial, ni tenia
instrumentos para aciuar sobre ellas. La herramienta principal que se habia empleado para
hacer esa funcion en la edad de oro, la accidn politica nacional o internacionalmente, ya no
Sfuncionaba. Las décadas de crisis fueron la época en que el estado nacional perdio sus poderes
econémicos.'®’

Como parte de esta pobreza esta el fenémeno del individualismo. Siguiendo a Beck'®’,
quien afirma que una caracteristica de esta ideologia individualista es la concepeion que
hace pensar a la gente que han de cargar con el desempleo masivo como un destino
personal. El desempleo ataca a fases especificas de la vida; el destino colectivo se ha
convertido en destino personal, en destino individual; el desempleado es un individuo
en el mercado de trabajo, en circunstancias “especiales”que le impiden trabajar: vejez,
inadaptabilidad al cambio, desconocimiento del lenguaje PC, impostbilidad de aprender

inglés, salarios muy bajos, etc.

Antes la gente se unia en sindicatos o en grupos de lucha para c ombatir unidos los
problemas comunes como derechos laborales o el desempleo: ahora el problema, al ser
individualizado, es asi mismo desactivado. De esta forma, Ia sociedad se divide en una
mayoria decreciente de propietarios de puestos de trabajo ¥ una minoria creciente de
desempleados, jubilados anticipados, trabajadores ocasionales y aquellos que no
consiguen todavia entrar al mercado de trabajo v que no poseen experiencia laboral

alguna.

Ya el desempleo se¢ ha “democratizado™, para usar una expresion de U. Beck,
alcanzando a los estratos sociales altos, haciendo posible que cualquiera pueda ser
tocado por €l fantasma del desempleo; se da lo que se conoce como el “reparto de la

carencia”, una igualacion de las oportunidades hacia abajo.

En nuestro tiempo se asurne que el bienestar econémico no es producto de alguna lucha

histérica, partidista o social, mas bien se asocia con una nocion de reparto biografico:

P

197 yer a Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX, Editorial Critica, Buenos Aires, 1998, P. 408.
168 pc refiero a La sociedad del riesgo...
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Lo que antes fue asignado como destino de grupo hoy es repartido de manera transversal
biogrdficamente (con muchas limitaciones). Dicho esquemdticamente: los contrastes de la
desigualdad social reaparecen como contrastes entre periodos de vida dentro de una biografia.
Naturalmente, esto estd sobreformulado, exagera la tendencia observable de que con la
individualizacién las vidas se vuelven mds diversas, conmtrastantes, guebradas, inseguras,
propensas a irrupciones catastroficas, hasta llegar al hecho de que una parte creciente de la
poblacion global estd expuesta al menos “pasajeramente’ al desempleo (y a la pobreza). El otro
lado de lo pasajero con que se presenta el desempleo es la transformacion de las causas
exteriores en culpa propia, de los problemas del sistema en fracaso personal. La
provisionalidad, que en los continuos intentos se transforma en un desempleo duradero ya no
pasajero, es el calvario de la autoconciencia. En la exclusion continua de lo posible, el
desempleo (que es algo exterior} se introduce paso a paso en la persona, se convierte e n su
propiedad. La nueva pobreza es sobre todo, pero no sélo, un problema material. Es iambién con
esta autodestruccion aceptada en silencio, que se consuma en el recorrido ritual de los vanos
intentos de defensa, con lo que el destino masivo prolifera bajo la superficie.”

Desde aqui podemos observar parte del discurso social que atraviesa la obra analizada,
Historias del Lontananza; discurso soctal que, mediante el sociograma del fracasado,
asocia el fracaso (y el €xito) econémico a la biografia. Es muy claro, por ejemplo en el
relato Bienvenido a casa, donde al p erder el trabajo, el protagonista decide negar su
situacion y verlo como “una trampa” que alguien (nunca se menciona quién) le habia
tendido. El personaje recuerda su pasado coma “los afios de la esperanza”, cuando tenia
la opcién de estudiar y trabajar, de poder salir del pueblo y de ser rico, pero esa

esperanza fue engaiiada por la trampa que representaba trabajar en la fibrica del pueblo.

Victor Zl.'lﬁigam, socidlogo estudioso de diferentes fendémenos culturales relacionados
con Nuevo Ledn, en su trabajo sobre las percepciones de la pobreza en.el area
metropolitana de Monterrey, nos dice que los regiomontanos ven la pobreza como
producto de defectos de la personalidad individual, de vicios; en wltima instancia, la
pobreza es asociada a vicios y defectos personales y no como fenomeno social, que

afecte a muchos. Victor Zuiiiga asi lo expresa:

Es posible que una de las caracteristicas distintivas de la sociedad regiomontana en relacion al
tema de la pobreza- u a otras muchas categorias de uso politico - sea la persistencia o
reproduccion de creencias y premisas de la filosofia liberal porfiriana, segun la cual numerosos
hechos que los cientificos tienden a definir como “sociales” tienen un origen estrictamente
individual. Esto hace que la pobreza sea percibida como producto no de un ‘orden social
injusto', de los limites de la economia o de la ‘naturaleza’ de las cosas, sino de decisiones,
vicios o defectos individuales. Y la riqueza sea definida por los rasgos individuales contrarios:
fruto del tezon, la virtud y las cualidades personales. '

1% Ver a U. Beck, op. cit, P.p. 121-122.

1" Victor Ziifiga, “La pobreza en Monterrey™, aparecido en Luis Lauro Garza (comp.), Nuevo Leon Hoy.
diez estudios sociopoliticos, Ediciones |la Jomada, México, [998.

! ver Victor Zifiiga, obra citada, P. 69-70
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Es decir que este discurso social del fracaso y la pobrcza, representados en el
sociograma del fracasado, forma parte de una concepcion colectiva comin en la region,

De ahi que los relatos recojan ese “rumor social” y lo reproduzcan en sus paginas.

De igual forma el protagonista de La verdadera historia de Don Manuel, al presentar a
sus amigos los hace unir las biografias con el destino econdémico, como si ambos fueran
uno producto del otro: Tofio, al estudiar, se explica su prosperidad econdmica; -
Anselmo, “el mas jodido” de los amigos, por su apego a beber, se convierte en
prostituto, lo que explica su situacién econdmica precaria. Es decir que los personajes,
al ser anclados a su biografia, al mismo tiempo son atados a su destino economico. La
depresion de Rubén, protagonista del relato La Brocha Gorda, lleva al personaje a
patear puertas en las calles y a preguntar a la gente si venden pinturas que €l no puede
tener, indicio de la explicacidn biografica en accidn; el personaje introyecta el malestar
econdmico y decide descargarlo con la gente acciones individuales alejadas de su

verdadero problema.

Ademas, este fenomeno discursivo social del individualismo tiene otro rostro para
Lipovetsky, un rostro de indiferencia y vacio. Para el filosofo francés nuestra época ha
logrado evacuar la escatologia revolucionaria, base de una revolucidn permanente de lo
cotidiano y del propio individuo: privatizacién ampliada, erosidn de las identidades
sociales, abandono ideologico y politico, desestabilizacion acelerada de las

personalidades.

Para Lipovetsky a medida que las sociedades se desammoilan hacia la democracia,
presentan una légica nueva, un proceso de individualizacion que afecta todos los
ordenes culturales, es una situacion global que estd en curso: una sociedad flexible
basada en la informacion y en la estimulacion de necesidades, el sexo y la asuncion de
las filosofias de “superacion personal”, culto a lo natural, a la cordialidad y al sentide
del humor. Es un proceso de individualizacion que promueve el minimo de coacciones
y el maximo de elecciones privadas posible, con el minimo de austeridad y el maximo
de deseo, con la menor represion y la mayor compresion posible. Las instituciones

invitan a la participacion, habilitan el tiempo libre y el ocio, manifiestan una tendencia a
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la humanizacién, a la diversificacién, a la psicologizacion de las modalidades
culturales; se propone un régimen homeopatico y cibernético; la programacion opcional,
a la carta. Existe pues toda una serie de nuevos fines y legitimidades culturales: valores
hedonistas, respeto por las diferencias, culto a liberacidén personal, al relajamiento, al
humor y a la sinceridad, al psicologismo, a la expresién libre. El proceso de
individualizacién ha pulverizado las relaciones colectivas, se ha convertido en valor
supremo la superacion personal, el respeto a la singularidad subjetiva y la originalidad.
A todo esto Lipovetsky lo ve como algo que, aunque de manera incipiente, cada vez
mas cobra realidad; es un fenémeno que no cesa de cambiar el presente y sus ejemplos

se multiplican:

El proceso de personalizacion surgié del seno del universo disciplinario, de modo que el fin de
la edad moderna se caracterizé por la alianza de dos légicas antindmicas. La anexidn cada vez
mas ostensible de las esferas de la vida social por el proceso de personalizacion y el retroceso
concomitante del proceso disciplinario es lo que nos ha levado a hablar de sociedad
posmoderna, una sociedad que generaliza una de las tendencias de la modernidad inicialmente
minoritaria. Sociedad posmoderna: dicho de otro modo, cambio de rumbo historico de los
objetivos y modalidades de la socializacion, actualmente bajo la égida de dispositivos abiertos y
plurales; diche de otro modo, el individualismo hedonista y personalizado se ha vuelto legitimo
¥ ya no encuentra oposicion; diche de otro modo, la era de la revoiucion , del escdndalo, de la
esperanza futurista, inseparable del modernismo, ha concluida.'””

Lo que se logra es una ganancia de autonomia individual, cada individuo se convierte ¢n
un agente libre de su tiempo; la gente cada vez estd menos sujeta a las relaciones con los
demas, por ello se afirma que la seduccion *“ es privatica”. E ste nuevo individuo por
ejemplo, gusta de ofr misica de la noche a la mafiana, le gusta permanecer afuera, ser
transportado y envuelto en un ambiente sincopado, necesita de una desrealizacién

estimulante, euférica, embriagante del mundo:

Del mismo modo que las instituciones se vuelven flexibles y moviles, el individuo se vuelve
cinético, aspira al ritmo, a una participacién de tode el cuerpe y los sentidos, participaciin
posible gracias a la estereofonia, el walkman, los sonidos cosmicos y paroxisticos de las muisica
de la edad electrdmica. A la personalizacion g medida de la sociedad corresponde una
personalizacion del individuo que se traduce por el deseo de sentir “mas”, de volar, de vibrar
en directo, de sentir sensaciones inmediatas, de sumergirse en movimiento integral, en una
especie de trip sensorial y pulsional.'”

De esta forma la gente cada vez menos se interesa en lo que sucede, fuera de su ambito

de accidn. Se desertifica y se erosiona la comunicacién social y el interactuar humano;

12 yer Lipovetsky, op. cit., Pp. 8-9.
' ver Lipovetsky, op. cit, P. 23.
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Un desierto p aradéjico, sin c atastrofe, sin tragedia ni vértigo, que ya no se identificaconla
nada o cor la muerte: no es cierto que el desierto obligue a la contemplacion de crepusculos
mérbidos. Consideremos e sta inmensa o la de desinversion por la q ue todas | as i nstituciones,
todos los grandes valores y finalidades que organizaron las épocas pasadas se encuentran
progresivamente vaciados de sus sustancia, ;qué es sino una desercion de las masas que
transforma el cuerpo social en cuerpo exangiie, en organismo abandonado?(..) Ne contento con
producir aislamiento, el sistema engendra su deseo, deseo imposible que, una vez conseguido,
resulta intolerable: cada uno exige estar solo, cada vez mds solo y simultdneamente no se
soporta a si mismo, cara a cara. Aqui el desierto ya no tiene ni principio ni fin.'™

La desertificacién de la vida social se traduce también en una indiferencia aumentada
por los medios de comunicacion, que saturan al individuo con una avalancha de

informacidn;

Indiferencia por saturacion, informacion y asilamiento. Agentes directos de la indiferencia, se
comprende por qué el sistema reproduce de forma extendida los aparatos de sentido y de
responsabilizacidn que sdlo logran producir un compromiso vacio (...). La indiferencia no se
identifica con la ausencia de motivacion, se identifica con la escasez de morivacion, con la
“anenia emocional”, con la desestabilizacion de los comportamientos y juicios convertidos en”’
JHotantes” como las fluctuaciones de la opinion publica. EI hombre indiferente no se aferra a
nada, no tiene certezas absolutas, nada le sorprende, y sus opiniones son susceptibles de
modificaciones rapidas: para alcanzar un grado tal de socializacion, los burdcratas del saber y
del poder tienen que desplegar tesoros de imaginacion y toneladas de informacion. 175

Oftra caracteristica de la sociedad actual es la del narcisismo exacerbado; hoy la gente

vive para si misma, sin preocuparse por ¢l pasado o el futuro:

Cuando el futuro se presenta amenazador e incierto, queda la retirada sobre el presente, af que
no cesamos de proteger, arreglar y reciclar en una juventud infinita. A la vez que pone el futuro
entre paréntesis, el sistema procede a la "devaluacidn del pasado”, por su avide: de abandonar
{as tradiciones y territorialidades arcaicas e instituir una sociedad sin anclajes ni opacidades,
con esa indiferencia hacia el tiempo historico emerge el “narcisismo colective ™, sintoma social
de la crisis generalizada de las sociedades burguesas, incapaces de afrontar el futuro si ne es en
la desesperacion. {...) De hecho ef narcisismo surge de la desercion generalizada de los valores
y finalidades sociales, provocada por el proceso de personalizacion.’”

Es asi como el discurso social se manifiesta en el sociograma del fracasado, en los
personajes del relato Derrumbes y del relato 1. En Derrumbes, los personajes
intercambian puntos de vista con total indiferencia; la anemia emocional, hace que el
personaje de Héctor busque desesperadamente “ponerse pedo”, es decir emborracharse

para que alcanzar su nivel “pulsional” necesario para ser feliz. Mientras esto sucede el

17 ver Lipovetsky, op- cit, P. 35-48.
175 yer Lipovetsky, op. cit, P. 44.
17 ver Lipovetsky, op cit.,, pp. 51-53.
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personaje de Parra se sume en la indiferencia por el otro y se pone a construir una torre
simulada de fichas, que después el mismo decide destruir, para asi evitar que ¢l otro la
destruya; Parra personaje individualista narcisista paradigmatico, que no le importa en

lo absoluto su amigo y constantemente lo insulta.

En cambio en relato 10 el protagonista prefiere ver a una modelo por la television que a
su esposa; la hiperrealidad'”” televisiva mueve al personaje lo que la presencia auténtica
de la esposa no logra, ni siquiera ¢uando le regala las barajas; el personaje prefiere
fantasear solo en la oficina con las cartas, que convivir con su esposa en su hogar. Es asi
como el sociograma del fracasado y el discurso social se inscriben en el texto de

Historias del Lontananza.

De esta forma, al estudiar el discurso social que atraviesa el texto toscaniano, hacemos
posible la descripcion del contexto sociohistdrico en el cual se ubica nuestro texto, asi
como las condiciones de tipo econémico y cultural en las cuales se ha generado la obra.
Se parte del texto para analizar con propicdad los relatos; si s¢ iniciara la critica sin
ningun respaldo textual, el trabajo se vendria abajo puesto que no podria sostenerse, no
habria instancias de comprobacién. Por ello primero fue preciso presentar analisis

textuales para poder hacer la critica correspondiente mejor.

1" Para entender mejor el concepto de hiperrcalidad conviene leer a Jean Braudillard; Las estrategias
fatales, Editorial Anagrama, Barcelona, 1997; y también su libro Cultura y simulacro, Editorial Kairds,
Barcelona, 2002,
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