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CAPITULO 1

INTRODUCCION: EL DISENO BASICO

Y SU ENSENANZA

1.1. Aatecedentes.

El disefic -como procese educativo estructurado- tiene sus origenes en la
Alemania de entreguerras, en una escuela surgida como necesidad imperante de su
momento histérico: la Bauhaus. El antecedente inmediato de la Bauhaus estd en la
escuela posrevolucionaria rusa de disefio Wchutemas', que sistematicamente ha sido
ignorada por los historiadores occidentales, pero en la que ya estaba presente la esencia
del curso basico alemén,; ésta a su vez se vio alimentada desde diversos flancos: por una
parte los procesos de ensefianza artistica, cuyo origen se remonta a las academias
renacentistas; y por otra, la enseiianza de la arquitectura, con la que nacid hermanada
dadas sus propias caracteristicas. Bajo la influencia de esta experiencia pedagégica, asi
como de necesidades y condiciones propias, se fundaron escuelas en diversas paries del

mundo, generando distintas experiencias educativas.

! WICK, Rainer (1988). Pedagogia de la Bauhaus, Madrid: Editorial Alianza Forma. (P, 62).



Las escuelas de Disefio surgen en la cindad de Monterrey en la segunda mitad
del siglo X3, tomando como base el esquema formal de la Bauhaus’, entre otros en lo
que concierne a tener una experiencia previa con los aspectos basicos y generales del
disefio. Ei planteamiento de los cursos preliminares se ha orientado generalmente al
conocimiento y manejo de una “gramatica” de los elementos que componen el disefio:
desde el conocimiento de las formas, colores, elementos compositivos, destrezas para su
representacion, etcétera; por medio de ejercicios que tienen come funcién el

conocimiento de esta “gramatica”.

Esta influencia, perdid en el camino hacia América algunos aspectos esenciales
llegando a las escuelas de Monterrey como un aprendizaje de conceptos desligado de
cualquier idea de funcidn, ademas de corresponder con ideas propias del modernismo
europeo que se dio en circunstancias sociales, econémicas y politicas diferentes a las

imperantes en México, y en especifico en Monterrey.

Esta busqueda de un lenguaje visual “universal”, generado en una situacion
definida -la Europa de principios de siglo XX-, llegd a nuestras escuelas como un
“texto” irrefutable, y se aplicé sin tomar en cuenta los antecedentes y las caracteristicas
del contexto que las recibia. Esta separacion de las vivencias confextuales de los
estudianies con los contenidos y las experiencias de los cursos, ademas de la faita de
integracion entre la ieoria y la practica, ha conllevado a que, al acceder a niveles
superiores, los conocimientos “basicos” no permitan una aplicacion para la solucién de

problemas reales.

2 Ver anexo 5: Escuelas.

¥ “The Bauhaus plan of instruction was never fully realized swing 10 lack of public money to finance an
architecture school for advanced structural instruction; nevertheless, the Bauhaus has been the most
influential art institution of this century.” MACDONALD, Stuart (1970), The History and Philosophy of Art
Education. London: University of London Press Lid. (P. 317).

ARGAN, Giulio Carlo {1983). Walter Gropius v la Bauhaus. México: Editorial Gustave Gili, 8§, A.
Barcelona (P. 136 y 5.5.)




En sintesis, cuando los alumnos acceden a niveles donde se requiere que
solucionen problemas mas concretos, no es facil que establezcan la relacién con lo
aprendido en el curso de Disefio Basico, produciéndoles una sensacién de pérdida de
tiempo y, por lo tanto, de frustracién. Aunado a esto, €l proceso de ensehanza
aprendizaje en esta etapa, ha sido implementado por profesores que, aunque tienen una
preparacién profestonal y conocen el contenido de su materia, no tienen entrenamiento
en cuesiiones pedagdgicas, careciendo de aspectos primordiales para que, esta

experiencia, que deberia ser apasionante, provoque resultados significativos en ambos.

El curso preliminar o Vorkurs que se implementa en la Bauhaus es el origen de
lo que hoy conocemos como Disefio Basico, sélo que en aquel, a pesar de la diversidad
de estilos educativos y enfoques del Disefio, fue posible lograr la internalizacion y
apropiacion de los contenidos en los estudiantes. Esto les permitia establecer un vinculo
interno con lo aprendido, desde donde el contexto era no solo ¢l mundo en tomo, sino
también el ambito interior del educando. Su experiencia se ligaba con su aprendizaje.
Asimismo, la necesidad de soluciones apremiantes -dada la relacion que tenian con la

industria- exigia un conocimiento actualizado de materiales y técnicas de fabricacién”.

Al ser trasladado a otros espacios y tiempos, ¢l curso preliminar quedd
despojado de iales esencias para terminar siendo solo upa aplicacion abreviada e
incompleta de conceptos elementales de disefio. Los talleres de los disefios basicos
generalmente se limitan a enseniar los elementos y conceptos que intervienen en el
mismo, y sus leyes estructuradoras. Pero generalmente los estudiantes permanecen

como receptores participando solo pasivamente.

A través de la experiencia docente, se ha encontrado que en las aulas los

estudianies no siempre encuentran que su formacién estd de ial manera estructurada,

* WICK, Rainer. Ob. cit. (P. 63).



que relacionen lo que aprenden con lo que viven, que les ayude a comprender mejor el
mundo que les rodea, que les de las herramientas adecuadas para ser competentes en el
mercado laboral, en fin, que haga que su estancia en las aulas les proporcione
experiencias de aprendizaje mas significativas que ademds de provocarles satisfaccion,

les promueva soluciones personales acordes con su contexto sociocultural.

En la sociedad actual, la actividad profesional de los discfiadores se manifiesta
en gran parte de la vida cotidiana. En la medida en que durante el proceso de enseflanza-
aprendizaje los estudiantes encuentren un sentido practico a lo aprendido, que sus
productos estén en relacion con su entorno, que pueden influir en el mejoramiento de su
contexio, etc.; en esa medida es que su transcurrir por Jas aulas tendra un significado de

vida.

1.2. Pefinicién del Problema.

El problema de la investigacion se centra en la siguiente pregunta:
(Como lograr en el contextfo regiomontano un proceso de ensefianza-aprendizaje del
Disefio Basico que resulte mas significativo, social y personalmente, para el estudiante

de esa espectalidad?

1.3. Importancia.

El tema de la educacion es de por si un tema complejo, al involucrar aspectos

humanos de diversos ambitos. El problema de la educacién especializada —en este caso



del Disefio- involucra otra gama de elementos especificos que implican, tanto el modo
en que se configuré como disciplina de estudio, como los propios contenidos.
Historicamente la organizacién curricular de los Disefios —en cualquiera de sus
especialidades- se ha caracterizado por estructurarse desde unas “bases™ generales,
vinculadas a una psicologia gestalt pero sin conocimiento profundo de sus leyes, y
desde ahi centradas en principios y elementos, para su aplicacién posterior en areas
especializadas. Es asi como surge en las escuelas de Disefio locales la ensefianza del
Disefio Bisico como materia de estudio propedéutico de la formacion de los

disefiadores.

La educacion del Disefio Basico, se ha caracterizado por un desapego de las
necesidades del contexto espacio-temporal. Los centros de educacion dedicados a la
preparacion profesional de disefiadores en Monterrey”, se han empefiado en preservar
esquemas que ni siquicra han sido bien comprendidos, sin considerar que las
circunstancias actuales se han modificado de manera radical: cuestiones artistico-
culturales, tecnologicas, economicas, politicas, etcétera. Estas variadas circunstancias
requicren que en las aulas se les consideren como aspectos esenciales. Asimismo, el
proceso que se lleva dentro de las aulas, generalmente se realiza sin las caracteristicas
necesarias para que los resultados sean los 6ptimos. Para los que nos dedicamos a la
educacion del Disenio, serd de vital importancia la reflexidn sobre estas caracteristicas
que encierra el procese focalizado al Disefio, considerando su vinculo esencial con las

cuestiones estéticas, técnicas y sociales.

* Ver anexo 7: Planes y Programas académicos.



1.4. Principales Autores v Teorias.

El material bibliografico sobre el que se trabajard en el presente estudio serd:

a. Sobre expericncias educativas del Diseno partiendo de Ja que se dio en los
Cursos Preliminares impartidos en la escuela de Disefio alemana Bauhaus. Tomaremos
de base ¢l andlisis que hace Reiner Wick (1986) de los profesores mas importantes en
“Pedagogia de la Bauhaus”. En este mismo tema tambi€n estin: los escritos de Johannes
Itten — texto incluido en “La educacién visual” de Georgy Keppes (1968) - sobre su
ensefianza, y los siguientes textos sobre la Bauhaus: “el ABC de la Bauhaus y la teoria
del diseiio” de Ellen Lupton y 1. Abbott Millar (1994); “Bauhaus” de Jeannine Fiedler y
Meter Feierabend (2000) y “Bauhaus 1919 — 1933” del Bauhaus archiv y Magdalena
Droste (1998). Asimismo un texto del mexicano Luis Alfredo Rodriguez Morales
(2000): “El tiempo del disefio. Después de la modernidad™, entre otros.

b. Sobre las teorias educativas que promuevan el aprendizaje significativo; por
ejemplo, “Constructivismo y Educacion” de Mario Carretero (1993), “Conocer y
transformar la ensefianza” de Angel Pérez Gémez y Gimeno Sacristan (1998), “El saber
y el sentir” de Jerome Bruner (1967), para acercarnos a las teorias de Lev S. Vigotsky
nos referiremos al texto de Enrique Garcia Gonzalez (2000) “La construccion historica
de la psique™; de Frida Diaz Barriga (1998) “Estrategias docentes para un aprendizaje
significativo. Una interpretacién constructivista®; “Temas de didactica™ de Carlos
Zarzar Charur (2000); la “Psicologia cognitiva” de Cynthia Klingler Kaufman (2000); la
“Bducacién por el Arte” de Herbert Read (1955) y “Desarrollo de la capacidad
creadorea” de Viktor Lowenfeld (1961). También revisaremos algunos textos de Paulo

FreitE, Elliot W. Eisner v Alberto F. Labarrere Sarduy, entre otros,



¢. Sobre la creatividad, revisaremos algin material bibliografico: de L. S.
Vigotsky (1987) “lmaginacion y creacion en la edad infantil”, de J. Bruner (1967) “El
saber y el sentir”, de E. De Bono (1994) “El pensamiento creative”, de H. Gardner
“Mentes creativas”, de G. Zaid (1967) “La maquina de cantar”; entre otros.

d. Documentacién de planes y programas de estudio de las carreras de disefio

que se imparten en Arte, A. C.

1.5. Lumitaciones.

El Disefio Basico requiere de una revisién integral, profundizando en los
diversos aspectos que lo definen, partiendo desde el planteamiento de su existencia, el
tiempo que requiere, la definicion de los objetivos, Ia relacién con las especialidades, la
definicion curricular tanto en sentido horizontal como vertical, asi como la definicién de
sus contenidos y experiencias de aprendizaje, especificar los critertos de evaluacion,
etcétera. Estamos concientes que son temas que enriquecerian el presente estudio, pero
nuestro proyecto no contempla dar una solucion al problema completo, sino solamente
trata de allanar el inicio del camino, dando quizé algunos elementos para la reflexion y -
siendo optimista- generar un poco de controversia para iniciar la discusion del tema.

Tampoco pretendemos hacer un estudio exhaustivo de todos los enfoques que se
han manejado y se manejan en las escuelas de disefio, solamente pretendemos acotar
ciertos temas —de la educaci6n en general y de los proceso de ensefianza-aprendizaje del
Disefio en particular- que nos ayuden a comprender el fendmeno para, basados en las

teorias analizadas, plantear algunos criterios para lograr por medio de la modelacion que



el aprendizaje sea significativo, tanto a nivel personal, como que alcance a ubicarse y
tener presencia en el contexto en que se aplique.

El area que pretendemos analizar esti relacionada estrechamente con aspectos
estéticos y, a su vez y por lo tanto, con una vision de Ia educacion donde no solamente
no se perturbe este desarrollo, sino que se fundamente en ¢l y lo incentive. Por esto, la
bhisqueda se hara a partir de avtores y teorias que, aparte de tener un enfoque netamenic
humanista, coinciden en que -sin considerar al &mbito de la estética en general y del arte
en particular- el desarrollo de los estudiantes adolecerd de aspectos fundamentales que
la escuela como “institucion™ histéricamente se ha esmerado en evitar y desconocer
como esencial. Por razones primordialmente de tiempo, no podremos analizar a todos
los autores que han aportado elementos importantes para la elaboracion del modelo,
solamente analizaremos los mencionados anteriormente, los cuales consideramos
basicos para una propuesta de cambio del proceso de ensefianza-aprendizaje del Disefio

Basico.

1.6. Objetivo

Proponer un modelo para que el proceso de ensefianza-aprendizaje del Disefio
Basico logre ser mas significativo personal y socialmente, y sus soluciones se avengan

al contexto socio-cultural del estudiante.



1.7. Objeto de Estudio y Campo de Indagacién.

Por lo tanto, ¢l objeto de nuestro estudio se centra en la educacién del Disefio
Basico, pero visto desde un campo muy especifico que tome como base los siguientes
aspectos:

La significacion del proceso de ensefianza-aprendizaje sobre la base de:
= El manejo de un enfoque vivencial de la ensefianza
= FI ana:llisi3 de la experiencia dentro dei proceso

» La vinculacion de lo aprendido en las aulas con su contexto

» La vigencia y actualidad de los conocimientos del Disefio como disciplina.

1.8. Tareas.

a. Analisis de material tedrico relacionado con ¢l Disefio Bésico, y con teorias y
autores de la educacidn que aporten elementos definitorios para respaldar la propuesia.

b. Analisis de material tedrico relacionado con ¢l aprendizaje significativo.

¢. Anélisis de material tedrico relacionado con la pedagogia de la Bauhaus en sus
cursos preliminares.

d. Realizacion de entrevistas a profesores experimentados y alumnos.

¢. Realizacion de una encuesta a todos los alumnos de los primeros tres cursos
{arca basica) de Disefio en Arte, A.C.

f. Registro presencial de estrategias actuales aplicadas en cursos de Disefio Basico
en Arie, A. C,

g. Elaboracion del modelo.



1.9. Métodos v Procedimientos.

a. Analisis bibliografico y de documentos (planes de estudios, programas, etc.)

b. Ya que nuestra investigacidn es de corte teérico y de naturaleza cualitativa, nuestros

instrumentos de campo N0 8¢ manejan con muestras estadisticamente
representativas, sino cualitativamente siguiﬁcalivasﬁ. Es por esto que nos basaremos
en instrumentos mas tradicionales en el campo del diseiio, realizando entrevistas a
expertos, asi como entrevistas, observacion directa acompaifiada de sus registros y
una encuesta a alumnos de Arte, A. C. que es una institucion dedicada
especialmente a la ensefianza del Disefio a nivel profesional stendo pionera en la
definicidn de la curricula de ésta profesion desde 1963 en nivel téenico y a partir de
1979 en nivel licenciatura, periodo en el que en nuestra cindad apenas se iniciaba la
formacioén profesional de disefiadores, por lo que la consideramos significativa
cualitativamente en nuestro estudio.

Debido a que nuestro problema es crear una situacion adecuada para que el
aprendizaje del Disefio Basico resulte significativo personal y socialmente en el
contexto regiomontano, usaremos la modelacién como método mediante el cual es
posible crear una relacién sistémica de elementos que nos permita explicar de
manera general v anticipada esta realidad y visualizar algunas posibles soluciones.
Consideramos que la modelacion es €l método mediante el cual es posible crear
abstracciones orientadas a explicar de manera general y anticipada una realidad

especifica.

% EISNER, Elliot W. (1990) El ojo ilustrado, Indagacién cualitativa v mejora de la practica educativa,
México: Editorial Paidos.

10



d. El apalisis y la sintesis no solo como procesos mentales, sino como modos de

abordar desde una 16gica investigativa el objeto de estadio dado.

1.10. Pregunta Cientifica.

La pregunta sobre la que basaremos nuestra investigaciéon y que opera como
componente de comprobacién del objetivo trazado en relacidén con el problema y el
campo de indagacién, sin llegar al grado de determinacion y precision de una hipdtesis
es:

;Qué aspectos necesita tomar ¢n cuenta el proceso de ensefianza aprendizaje del
Disefio Bésico para que los resultados sean significativos para los involucrados, tanto en

el ambito académice como en su contexto personal y social?

11



CAPITULO 2

EL DISENO

2.1. Definicion del Disefio.

Esta actividad que se popularizé rapidamente a partir de las primeras décadas del
siglo XX, en realidad es una actividad que ha estado unida a la vida de los humanos
desde sus origenes. Revisando la vasta bibliografia que se ha generado en torno a este
tema, nos damos cuenta que la diversidad de puntos de vista nos sefiala la complejidad
que entrafia, y la amplia gama de ambitos en los que actualmente se mvolucra la
actividad de disefiar. Esto nos orilla a hacer una revision de los conceptos que se han
manejado y a tratar de definir algunas fronteras sobre las que nos basaremos para
realizar nuestra propuesta.

Dentro de las definiciones que analizamos’, existen diferencias profundas:
mientras algunos consideran al disefio a partir de a produccion industrial’, otros lo
ubican en los esquemas © dibujos que sirven para realizar una obra, o en cualquier
relacion ordenada de partes, incluyendo las formas naturales’, algunos otros lo

consideran como una manifestacion natural del ser humano desde sus origenes en su

"Ver Anexo 1: Definiciones.
8 ACHA, Juan.
% DANTZIC, Cynthia Maris,

12



confrontacién con el medio: la escritura, herramientas, objetos, muebles, vestimenta,
ornamentos'’, etc.

En sus primeras menciones modernas se le hermanaba con el Arte al llamarlo
Artes Aplicadas al agregarle el aspecto de la util:dad o funcién, pero algunos grupos no
estaban de acuerdo, y argiiian que todas cran solamente Arte. También hay diferencias
al considerar los ‘medios’ con los que se produce: industrial o manual®’.

Algunos parten de que ¢l disefio satisface “necesidades humanas”, y por lo tanto
realiza una funcién final de wtilidad, pero estos mismos conceptos son vagos, ya que no
esta especificado el concepto de funcidn y de utilidad, y no acotan con precision el
propdsito del disefio. Asimismo, se menciona que el disefiador refleja sus gustos en los
objetos que disefia, por lo que no se limita estrictamente a solucionar una necesidad;
luego, el mismo concepto de utilidad, funcién y necesidad humana podria incluir el del
goce nuestro por la expresion del autor, y el del autor mismo al diseiiar.

También la idea de “economia de rccursos” se puede cuestionar, pues si
consideramos algunos disefios del siglo XX, tanto de muebles, como arquitectonicos,
industriales, o gue satisfagan cualquier otra necesidad humana, en algunos de ellos, Ia
economia de 10s recursos no es su caracteristica principal.

Tomando en consideracion lo anterior, y a manera de esbozo de lo que se
enfendera por disefio, cabe menciopar zlgunos aspectos generales ¢ importantes para
tomar en cuenta en su educacion.

- El hombre es el centro del disefio: lo observa, lo disfruta, se comunica a través

de él, lo usa, lo praduce, lo consume, Je significa, etc.

¥ CABRERA SALORT, Ramén,
"' En ACHA, Juan (1988). Introduceién a la teoria de los Disefios. México: Editorial Trilllas.
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- Como esta referido al ser humano, el disefio es un fenémeno sociocultural y por
lo tanto, sus caracteristicas quedaran definidas por los parametros culturales de cada
grupo social. Ademas de reflejar al contexto le aporta elementos nuevos.

- Una de sus caracteristicas primordiales sera el gran contenido de carga estética.
Es un proceso en el que intervienen aspectos creativos, de invencién o de
descubrimiento, donde la respuesta serd la conjugacion de elementos comunes para dar
como resultado una solucién no comun, por medio de un proceso de sintesis en el que la
infuicién juega un papel determinante.

- Al concretarse, requiere de un conocimiento de materiales y técnicas para que su
solucién sea factible y afortunada.

- Un aspecto importante a considerar ¢s ¢l aspecto comercial, de produccion para
el intercambio y el consumo, que generalmente estd implicito y estd contenido en el
aspecto sociocultural.

- El disefio no tiene fronteras definidas, sus dmbitos son variados y generalmente
se toca con gmbitos artisticos.

Tomando en consideracion los aspectos antes mencionados, se deduce que el
Disefto es un fendmeno complejo: es tanto un producto como un acto, en donde el
hombre es el actor principal, 1o crea y lo usa, ademas est4 inmerso dentro de un ambito
socio-cultural, al que refleja pero también influye. Por lo que en la ensefianza del disefio
serd necesario que se analice, aciare, ubique, comprenda, efc. el contexto sociocultural
en el que se ubica. El considerar este aspecto no solamente serd imprescindible para que
el proceso se de “significativamente”, sino que el mismo disefio lo contiene
intrinsecamente.

Asimismo, el aspecto creativo serd parte primordial para la “produccion” de

disefios. Entendida ésta no solamente como una acciéon de libertad personal, sino como
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un acto de sintesis, donde la intutcion tiene un papel preponderante: al diseiiar hay que
tomar en cuenta la realidad compleja que se nos presenta. Dentro de esta realidad
compleja estdin incluidos los aspecios técmicos y funcionales, como elementos
necesarios de los que hay que tener conocimientos precisos, mas no como los unicos

definidores del resultado.

2.2. El Disefio Basico

Primeramenie anotaremos algunos conceptos del tedrico mexicano Francisco
Garcia Olvera'? para posteriormente acotar al disefio basico. Garcia Olvera nos remite
primero a la etimologia de la palabra Disefio: proviene del verbo disefiar, del italiano
disegnare que a su vez proviene del latin designare que significa marcar, designar. Por
lo que —tanto diseiar como disefio- “tienen relacion etimologica con ‘significar... es
decir dar una significacion a las cosas, remitente que condiciona nuestra actitud frente a
las mismas y nuestra accion con las mismas.”"* Por lo que al disefiar cambiamos, damos
otro sentido, transformamos, asi, nos movemos en el campo de las formas. Pero la
forma —menciona- “puede ser pensada, tener una existencia mental o imiencional, y en
dicho caso la jlamamos eidos”, como un todo integrado y abstracto que ... en nosotros
nos remite a lo que estd fuera de nosotros: es el concepto.”* Cuando la forma se
concretiza, cuando esta fuera de nosotros “la llamamos morphé... que tiene su
correspondiente con la imagen”. Garcia Olvera nos menciona que en el disefio eidos y

morphé van estrechamente unidas ain durante el proceso de disefiar. Pero —como

12 GARCiA OLVERA, Francisco (1996). Reflexiones sobre el Disefio. México: Universidad Auténoma
Metropolitana,

"> GARCiA OLVERA, F. Ob. cit. (p. 18).

"4 ibidem,
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menciona el Dr. Ramon Cabrera”- en el disefio basico, que se ha considerado como un
laboratorio de “formas puras™, y de acuerdo con la observacion realizada en algunos de
los cursos de basicos de disefio'®, los ejercicios que se plantean solo con elementos
estructuradores o “formales”, sin considerar aspectos pragmaticos y mucho menos
semanticos, por lo que, en la gran mayoria de las veces, carecen de eidos. Este divorcio
entre el edios y la morphé se ha manifestado constantemente en la formacidn basica del

"17 entre el

Disefio, ¥ no ha permitido establecer lo que William Huff llama “el puente
Disefio Basico y el Disefio Aplicado.

La primera referencia que tenemos del Disefio Bésico como periodo formativo es
en la Baubaus, donde se programé como una etapa previa para dirigir a los estudiantes a
cursos especializados. Esta, que llamaron Forkurs o Vorlehere, traducido como Curso
Preliminar, Curso Basico, ensefianza preliminar o clase basica, se fundamenté en una
idea de Gropius de volver a unir ¢f arte con la artesania, las formas universales para la
produccion de soluciones utilitarias. En este periodo -que varid en su duracién de seis
meses a un afio- se introducia a los estudiantes al Disefio con un enfoque artistico, “...a
la composicion, el color, los materiales y la forma tridimensional que familiarizaban a
los estudiantes con técnicas, conceptos y relaciones formales consideradas
Jundamentales para toda expresion visual, ya fuese escultura, forja, piniura o rotulacién.
El Curso Basico desarrolld un lenguaje visual abstracto y absirayente para proporcionar

una base tedrica y prictica para cualquier empresa artistica. Dado que se lo consideraba

como la base para fodo desarrollo posterior, el Curso se orientaba a descartar

15 CABRERA SALORT, Ramén (2000). Imaginaria 2000. Fl disefio como_utilidad humana. Conferencia
impartida en Buenos Aires, Argentina,

' ver anexo 3: Observacién.

7 HurF, William (1970) en Ramén Cabrera {1980), Orientaciones metodolégicas Disefio Basico. La
Habana: Editorial Pueblo y Educacion.
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particularidades en beneficio del descubrimiento de verdades fundamentales operantes
en el mundo visual”'®.

Asi, el Curso Bésico, inicié siendo una busqueda de formas esenciales que
respondieran a ideas universales. Pero su peculiaridad radicaba en el proceso a través
del cual se arribaba a esta comprension, ya que la vida de los estudiantes y su contexto
era la base para dar inicio al aprendizaje. A través de ejercicios corporales, de
concentracion y autoanalisis, se partia para lograr formas comprendidas y aprebendidas.

Al trasladarse a otras latitudes el concepto de Curso Bésico, se ha manejado como
una etapa en la que se prepara a los alumnos en las formas y estructuras “puras”, sin
fomar en cuenta alguna funcién especifica, poniendo énfasis en la sintaxis de las formas
y en la técnica. Esto se ha visto apoyado por autores que han planteado 1os conceptos
basicos haciendo referencias casi cienftificas, pero eliminande la relacion hacia aspectos
culturales, sociales y psicoldgicos. Por lo mismo, en los cursos basicos se ha separado la
forma de “su fondo™, al contenido del “continente™.

En general, las instituciones educativas que aiin conservan la etapa basica de
aprendizaje del disefio, se lo plantean como un periodo en el que se prepara a los
estudiantes en el conocimiento de conceptos, estructuras visuales, y habilidades
generales, que den soporte a los estudiantes en los siguientes programas en los que
tengan que plantearse problemas determinados con una necesidad especifica a resolver.
Del mismo modo, estos curriculos se organizan en semestres y estos en cursos, situacion
por lo ceal se da la separacion de temas, contenidos y objetivosw. Esto, en los cursos de
la Bauhaus se presentaba de diferente manera, ya que la ensefianza era concebida de

manera integral, tomando en cuenta a los estudiantes para que el aprendizaje se fuera

¥LupTON, Ellen y J. Abbott Millar (eds.), (1994). el ABC de 1a Bauhaus v la teorfa del disefio. México:
Editorial Gustave Gilli. (P. 5).
¥ Ver ancxo 7- Planes y Programas académicos.
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aprehendiendo, y fuera tomando un sentido profundo de aplicacion en su vida y en su
contexto.

En este estudio sc parte de gue en ia preparacion de los futuros disefiadores es
necesaria una capacitacidn previa -integral v general- que le proporcione al estudiante
herramientas amplias y globales que lo preparen para desarrollar conceptos basicos e
integrales para su aplicacion en problemas concretos. Asimismo, de que el disefio, en su
esencia, estd compuesto de aspectos sintacticos, semanticos y técnicos, v de que desde
¢l inicio deben estar contenidos los tres aspectos, aunque con diferente ponderacion. En
definitiva la accion de disefiar implica la participacion integrada de tales aspectos, solo
separados artificialmente, por momentos, como un recurso organizativo y didactico,
hecho que sin embargo se olvida y da pié a formales y perniciosas separaciones. Uno de
los grandes problemas que se ha presentado en la preparacion profesional de los
disefiadores, es el enlace entre los cursos basicos y los cursos especializados, esto se
debe a que por lo general se parte de ejercicios en los que se atienden aspectos
sintacticos v técnicos, y los aspectos semanticos quedan olvidados; por esto, en el
momento en que se plantean los ejercicios con un fin especifico los alumnos por lo
general plantean las soluciones que en el mejor de los casos tienen um enfoque
puramente funcional, formal ¢ técnico, pero olvidando en sus soluciones ¢l sentido
semantico, y lo que es crucial, la natiraleza integrada de todos esos enfoques, pues un

disefio es el resultado fotalizador de ellos.
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2.3. Aspectos a Considerar en un Proceso de Ensefanza

Aprendizaje del Disefio Basico.

En el proceso de ensefianza-aprendizaje del disefio en general y del disefio basico
en particular, deberdu ser considerados todos los aspectos que éste cxige. Teniendo en
cuenta las caracteristicas anfes mencionadas podemos definir cuatro &dreas o
componentes del Disefio a tomar en cuenta en su proceso educativo: lo creativo, lo
funcional, lo tecnoldgico y lo social, separados solo por convencién para operar con
ellos, mas a sabiendas de que sc¢ manifiestan en una compleja widimbre de indisoluble
unidad. Estos cuatro aspectos tendran que considerar el contexto académico en el que se
imparten, que se definira de acuerdo a la filosofia y misién de la institucion, al perfil del
egresado v a los planes de estudio de la misma. Del mismo moedo, el contexto
académico esta inmerso dentro de un contexto socio-cultural, que definird aspectos de

tipo histérico, econémico, ético y politico.

2.3.1. Enfoques y componentes.

A través del siglo XX, hemos sido testigos de una serie de cambios en cnanto a los
enfoques del disefio. Lo que estd en el fondo de las respuestas formales ha tenido mas
que ver con posturas éticas que estéficas, aunque estas Ultimas no han dejado de estar
presentes (por ejemplo, la busqueda de “formas universales”, casi misticas de la
Bauhaus), a actitudes ante el momento histérico (reconstruccidén en la posguerra), a
responder a situaciones econémicas (utilizacion de materiales reciclados), a proyectos

sociales (produccion en serie de objetos, casas, alimentos), etc.
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Asi, el Movimiento Moderno fue una respuesta a condiciones muy especificas de
su momento histérico: el racionalismo respondid a las condiciones de entre guerras para
la recuperacién de Alemania. Las bases racionales del Movimiento Moderno dejaron
una huella muy profunda en cuanto a la concepcién del Disefio y la manera de
ensefiarlo, de la que todavia nos es dificil escapar.

Las tendencias posmodernistas rompieron con la geometrizacion purista y
meiafisica de parte del Movimiento Moderno, enire otras razomes porque queda
fracturada la existencia de un mundo de formas contundentes y plenas y emerge otro
sesgado, incompleto, mixturado, lo que se pone en evidencia es ¢l fracaso de algo que
va més alla del disefio mismo™.

Por lo tanto, es importante que los docentes del Diseiioc comprendan la
importancia que tiene tomar en cuenta que las formas o los disefios no surgen solo de
teorias de la forma, o cuestiones artisticas o esiéticas, sino que tiene que ver con
aspectos histdricos, politicos y, en iiltima instancia éticos.

Es por esto que consideramos esencial que las instituciones y los docentes,
clarifiquen sus posturas con respecto a la produccion de disefios. Que reflexionen sobre
la responsabilidad que conlleva el estar definiendo las formas, las imagenes, objetos,
eic. que no es solamente una respuesta a una funcién, sino una postura ante el mundo

que nos tocod vivir.

20 RODRIGUEZ MORALES, Luis Alfredo, (2000). El Tiempo del Disefio. Después de la Modernidad.
México: Universidad Iberoamericana {p. 37). “El resultado de todos estos esfuerzos ha sido que los
disefiadores hemos comprendido —por fin- que los principios sobre los que hemos sido educados estin en
crisis... i concebimos al disefio en términos puramente formales y retdricos, se rednce su capacidad para
definir y transformar el ambiente fisico y cultural en el que se desarrollan las actividades del género
humano, asi como el propio valor creative y comunicative de los abjetos. .. parte del error ha estado en
querer ver tan solo ‘la crisis del disefio” sin pensar que la crisis es mas amplia: es el sistema productivo de
la modernidad €l que esté en crisis™
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Una vez definido ¢l enfoque serd necesario permearlo a los cuatro componentes
sobre los que se trabajara la ensefianza y el aprendizaje del Disefio: lo creativo, lo

funcional, lo tecnoldgico y lo social.

2.3.2. Contexto socio-cultural.

El aspecto sociocultural serd necesariament¢ la base sobre la cual hay que plantear
los objetos de disefio, tratando de que la ubicacion de los problemas partan de una
situacion espacio-temporal especifica. En la primera mitad de la década de los 90°s, la
perspectiva del alcance de los disefios producidos en nuestro pais y especificamente en
la ciudad de Monterrey, se consideraban solamente relacionados con situaciones
concretas del entorno inmediato. La situacién cambié drasticamente. Partiendo de las
nuevas tecnologias en comunicaciones, y los cambios en la economia mundial, la oferta
y la demanda de los productos disefiados se vio afectada. Ya no solamente se
consideran elementos locales, sino que las fronteras se han desdibujado. A raiz de esto y
de los avances tecnoldgicos a Ios cuales se tuvo acceso, la siteacién de la educacion del
disefic se vio modificada, el enfoque se planted desde perspectivas generalizables,
provocando alarma la falta de consideracién de sttuaciones concretas de individuos,
regiones, culturas, etc. que se vieron amenazadas por el “bafio” de globalizacion que
recibieron. Al entrar el siglo XXI, teéricos de la cultura plantearon una solucion: ante la

globalizacion, la regionalizacién“ . En realidad, esta escala de vision no debe ser

! “En la década de 1960, Marshall McLuhan describié el surgimiento de La Aldea Global, reconociendo
la importancia del desarrollo de las redes internacionales de comunicacion. En la idea de McLuhan, este
proceso deberia conducir al desarrollo del sentido de unidad del género humano.

Actualmente vivimes en esa Aldea Global y nos damos cuenta de que estamos perdiendo caracteristicas
peculiares en nuestras culturas locales, que van mas alla de los aspectos folkléricos, pues de estos rasgos
particulares depende nuestro sentido de identidad y por lo tanic el sentido de la vida y del lugar que
ocupamos en ¢lla.” En RODRIGUEZ MORALES, L. A. Ob. cit. (P. 150)
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excluyente v los nuevos disefiadores deben ejercitar esa vision flexible de zoom donde,
sin dejar de pensar en ios valores locales, se actie globalmente.

La valorizacion del contexto socio-cultural sobre el que se esté trabajando, serd la
guia para considerar los enfoques éticos, politicos e historicos sobre los que se basaran
los proyectos. Hacemos hincapié en esta situacion, ya que es importante enfatizar la
necesidad de un enfoque claro y pertinente en cuanto a la orientacion que se defina en
este aspecto, y que debe de verse reflejada en la curricula de los alumnos. Cada
instifucion deberd preocuparse por definirla de acuerdo a su Mision y caracteristicas
propias.

Posteriormente se definirdn los conocimientos, habilidades y actitudes con los que
se implementaran los programas académicos y que deberan de estar de acuerdo con €l

enfoque antes mencionado,

2.3.3. Contexto académico

Fl contexto académico involucra dircctamente las instituciones que estan
dedicadas a la imparticion de las especialidades en Disefio. Por un lado es indispensable
que valoren los enfoques educativos requeridos para lograr profesionistas responsables
y competentes. Los planes de estudio estardn determinados por conocimientos,
habilidades y actitudes; de acuerdo a la definicion previa de sus enfoques. Es necesario,
asimismo, tomar en cuenta los componentes del Disefio: lo creativo, lo funcional, lo
tecnologico vy lo social. Para esto, es necesario considerar una serie de problemas a los
que se enfrenta la educacion actualmente: la sobreabundancia de conocimientos; la
rapida obsolescencia a los que se someten; la gran cantidad de conocimientos de escasa

aplicabilidad profesicnal; la necesidad de acrecentar una conciencia responsable ante la

22



utilizacién de los conocimientos, dada su diversidad y efectos de resonancia social; la
especializacién extrema y la urgencia de flexibilidad en nuesiro modo de rezonrar
actualizando constantemente la informacién empleada®.

En ¢l contexto académico de Monterrey, y de acuerdo a lo investigad023, los
alumnos no tienen una percepcion clara de la estructura curricular, ademas de que
prefieren que el aprendizaje tenga un enfoque integral y no por disciplinas especificas,
los aspectos practicos —y no tedricos- del disefio, asi como tener acceso oportuno a
conocimientos actualizados acordes a la rapidez de los cambios sociales y tecnoldgicos.

Algunos profesores opinan que la ensefianza actual del Disefio esta mas enfocada
a aspectos configurativos y no se han tomado en cuenta los avances de la tecnologia
digital, que exigen y favorecen un mayor desarrollo en los procesos de
conceptualizacion. Lo anterior permitiria que los alumnos desarrollaran una idea mas
amplia y flexible sobre las posibilidades de su profesion. Con cierta frecuencia se
mancja la idea de que los cursos basicos generan en los alumnos la sensacion de pérdida
de tiempo, sin embargo, en los casos en que se han introducido los programas
especializados desde un inicio, la sensacién es la misma.

Es por esto que las instituciones deben tener muy claro: sus metas (respuesta al
contexto social), el tipo de profesionista que desean preparar (con actitud de blsqueda o
de reproducir “estilos™), de acuerdo a esto definir sus planes de estudio (coherentes con
su tiempo, su contexto y sus propdsitos), para luego establecer los programas y
metodologias de los cursos de acuerdo con esta estructura. De esta manera, se estardn
sentando las bases para lograr un contexto académico con la coherencia necesaria para
que los involucrados —profesores y alumnos- desarrollen un proceso de ensefianza-

aprendizaje significativo.

2 Mencionado por RODRIGUEZ MORALES, L. A. ob. Cit. (p. 132 y ss.)
2 Ver anexo 4: Entrevistas
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CAPITULO 3

BASES TEORICO-PRACTICAS

PARA UNA PROPUESTA

3.1. Teorias Pedagégicas.

3.1.1. El constructivismo y el aprendizaje significativo.

El constructivismo es una teoria que se alimenta de diversas corrientes de la
psicologia cognitiva y que postula que “cada individuo conszruye su realidad
subjetiva... (o sea) la realidad es aquello que el individuo construye a partir de sus
observaciones, reflexiones y pensamiento l6gico... (por lo que) ¢l estudiante es un ser
activo que procesa constantemenie informacion y va consttuyendo su conocimiento. El
concepio es una postura coniraria al aprendizaje mecénico y se centra ¢n el principio de
que los esquemas creados por los individuos, con base en sus experiencias en el
ambiente, son el fundamento del aprendizaje a largo plazo™. Para Mario Carretero el
constructivismo es “,..la idea que mantiene que el individuo —tanto en los aspectos
cognitivos y sociales del comportamiento como en los afeciivos- no es un mero
producto del ambiente ni un simple resultado de sus disposiciones internas, sino una

construceién propia que se va produciendo dia a dia como resultado de la interaccién

24 RED, Hresko y Swanson, (1996) en KLINGLER, Cynthia y Guadaglupe Vadilio (2000) Psicologia
cognitiva. (P. 3).
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entre esos dos factores™

, ¥ 2grega que el instrumento con el que se realiza dicha
construccién son los esquemas que son comparables a las heramientas que “sirven para
una funcién muy determinada y se adaptan a ella y no a otra... O sea, un esquema es
una representacién de una situacion concreta o de un concepto que permite manejarlos
internamente v enfrentarse a situaciones iguales o parecidas en la realidad” 26

Klingler menciona también que los constructivistas coinciden en: que la
participacion de los estudiantes debe ser activa, que en el aprendizaje son muy
importantes las percepciones, pensamientos y emociones que se dan en €l proceso.
AdemAs, en la participacién activa del estudiante, en la importancia de las
percepciones, pensamientos y emocienes que se dan en el aprendizaje; y en Ia
preocupacion por un aprendizaje de largo plazo mas que en el de corto plazo. La
construccién del conocimiento se relaciona con la memoria llamada de “trabajo” que
regula la informacion y la conecta con el almacén de la memoria de largo pla2027.

Uno de los conceptos claves en la psicologia del conocimiento aplicado a la
educacion es el que L. S. Vigotsky (psicologia soviética) planted como “la zona de
desarrollo proximo”, es decir: “hay una diferencia entre lo que puede hacer un nifio solo
y lo que puede hacer con la ayuda de un compafiero mas apto o de un adulto”, por lo
tanto “¢l aprendizaje colaborativo ayuda a la asimilacién del conocimiento, ya que es

2% Angel L. Pérez Gémez menciona

posible platicar las dudas y verbalizar las hipotesis
que “es muy importante la comprension de este principio... pues es precisamente el gje
de la relacién dialéctica entre aprendizaje y desarrollo. Este lleva una dinimica

perfectamente influida, dentro de unos limites, por las intervenciones precisas del

% CARRETERO, Mario (1993). Constructivismo y educacion. Buenos Aires; Aique Grupo Editor S.A. (p.
23).

“ Ibidem.

¥ KLINGLER, Cynthia y Guadalupe Vadille, (2000). Psicologia cognitiva. México: McGraw-Hill/
Interamericana Editores, S. A. de C. V. (P. 4).

2 [bid. (p. 30, 31).
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aprendizaje guiado intencionalmente. Lo que el nifio/a puede hacer hoy con ayuda,
favorece y facilita que lo haga solo mafiana”.” Aunque estos conceptos hacen
referencia a la etapa de la nifiez, éstos no se circunscriben exclusivamente a este periodo
del desarrollo, sino que son aplicables a cualquiera de las etapas del aprendizaje del ser
humano.

El psicélogo Jerome Bruner en su autobiografia, hace una descripcion memorable
del citado concepto de Vigotsky. Menciona que Vigotsky planied lo que Piaget evitaba
tocar: el papel del aspecto social en el crecimiento mental: para que el nifio llegue a
“poseer “conciencia y control, debe contar con la ayuda de otros y aprovechar su apoyo
para organizar sus procesos de pensamiento, hasta lograr hacerlo por si mismo y lograr
arribar a un nivel de conciencia superior. Es asi como partiendo del nivel en el que se
encuentra (zona de desarrollo actual) pasa a un nivel mas avanzado (zona de desarrollo
proxima), a partir de un proceso donde la relacién con los demés es esencial.”®

David Ausubel es un psicologo educativo que construydé la nocidn del
“aprendizaje significativo”, su aportacion mas importante es que “el aprendizaje debe
ser una actividad significativa para la persona que aprende y dicha significatividad est4
directamente relacionada con la existencia de relaciones entre el conocimiento rievo y
el que ya posee el alumno™'. Esta idea vino a luchar con ideas muy arraigadas en la
ensefianza tradicional, ya que rompe con los esquemas de ensefianza basada en la

repeticion, donde el ahumno, por no encontrar donde ubicarlos estructuradamente los

® PEREZ GOMEZ, A. y Gimeno Sacristin (1998). Conocer y transformar Iz ensefianza, Ed. Morata. P. 50
30 Lo que més me atrajo (de Vigotsky) fue st enfoque al papel del contexto en el crecimiento mental. Era
¢l tema evitado por Piaget. Vigotsky empieza con una paradoja: ‘La ¢onciencia y €l control sélo aparecen
en una etapa avanzada del desarroilo de una funcién, después que ha sido usada y practicada inconsciente
y espontdneamente, Para someter una funcién a un control intelectual y volitivo, antes debemos poseerla.’
Entonces, jqué ayuda al nifio a ganar el control? El esbozo de respuesta que da Vigotsky esta incorporado
a una idea que lleva el anodino nombre de ‘zena de proximo desarrolle’. Consiste en la capacidad del
niiio para valerse de insinuaciones, de aprovechar la ayuda de oiros para organizar sus procesos de
pensamiento hasta que puede hacerlo por si solo. Aprovechando la ayuda de los demds, cobra conciencia
y perspectiva bajo su propio control, llega a una regién ‘més clevada’ ”. BRUNER, Jerome (1985) En
busca de la mente. Ensayos de autobiografias. México: Fondo de Cultura Econdmica. (P. 231)

1 CARRETERO, Mario (1993), Ob. cit. (p. 27).
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olvida facilmente, “por ello, lo que se comprenda seré lo que se aprendera y recordara
mejor porque quedara integrado en nuestra estructura de conocimientos™ 2. Existe una
relacidn notoria con los conceptos vigotskianos de zona de desamrollo actual (ZDA) y
zona de desarrollo proxima (ZDP) que se han expuesto anteriormente, en los que
seguramente Ausubel baso su teoria del aprendizaje significativo. Y también con otros
autores que veremos mas adelante, de un aprendizaje “basado en los procesos internos
del alumno y no sélo en sus respuestas externas”™>>.

Plantea que aprender implica una reestructuracion activa de las percepciones,
ideas, conceptos y esquemas anteriores del que aprende, por lo que concibe al alumno
como un procesador activo de la informacién y que €l aprendizaje es sistematico y
organizado. Ausubel diferencia los tipos de aprendizaje que pueden ocurrir en un aula:

- Por el modo en que se adquiere puede ser:
Por recepcién
Por descubrimiento

- Y por la forma en que el conocimiento es incorporado a la estructura del

conocimiento del aprendiz, puede ser:

Por repeticidon
Significativo

- Por lo que las situaciones del aprendizaje pueden ser:
Recepcion repetitiva
Recepcidn significativa
Descubrimiento repeiitivo

Descubnimiento significativo

2 hidem.
33 Ihid. (P. 23).
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Angel Pérez Gémez refiere: “La esencia del aprendizaje significativo reside en
que las ideas expresadas simbdlicamente son relacionadas de modo no arbitrario, sino
sustancial con lo que el alumno ya sabe. El material que aprende es potencialmente

s H H 2100 34
significativo para €1”.

Y plantea dos condiciones para que —segin Ausubel- el aprendizaje sea

significativo:
1. Potencialidad significativa del material de aprendizaje, contemplando dos
dimensiones:
= Significatividad logica: coherencia del material, secuencia 16gica.
» Significatividad psicologica: que los contenidos sean comprensibles
desde la estructura cognitiva que posee el alumno.
2. Disposicién positiva del alumno respecto del aprendizaje tanto en el

momento como permanentemente. Es el componente motivacional, emocional,
actitudinal.

Lo que hace significativo y por lo tanto perdurable el aprendizaje, es que lo nuevo
se incofpora a la estructura de conecimientos del alumno, los nuevos significados no
son los conocimientos presentados por el profesor, sino el resultado de la fusion, del
intercambio. Por esto, la planeacion didactica de los cursos debe partir del conocimisnto
del nivel y potencial de los alumnos™. En este punto guarda una similitud con el
concepto planteado por Vigotsky de “zona de desarrollo proximo™.

Ya que lo aprendido no queda aislado, sino que se inicgra a una organizacién de
conocimientos previos que estdn jerarquizados, este aprendizaje serd mucho mas

resistente al olvido. La creatividad, uno de los componentes esenciales del disefio,

3 PEREZ GOMEZ, A. y Gimeno Sacristén (1998). Congcer y transformar la ensefianza, Ed. Morata. (P. 46)

Be el aprendizaje significativo produce al tiempe la estructuracion del conccimiento previo y la

extension de su potencialidad explicativa y operativa. Proveca su organizacién, su afianzamiento o su
reformulacion en funcion de la estructura l6gica del material que se adquiere, siempre que existan las
condiciones para sn asimilacion significativa”. PEREZ GOMEZ, A. Ob. cit. (P. 4%).
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queda estrechamente ligada a la idea constructivista del aprendizaje, ya que ésta, toma
elementos extraidos de la propia experiencia, sea cognitiva, social o afectiva, y se
concreta a partir de una sintesis, y genera “esquemas” diferenies, diferentes y superiores
a la suma de las partes.
El Dr. Carlos Alejandro Zarzar Charur’® plantea que para que se dé un aprendizaje

realmente significativo se necesita que se den cuatro condiciones:

=  Motivacion

»  Comprension

s Participacion

Aplicacion

La motivacién (del latin movere, moverse o poner en movimiento), nos dice, es el
conjunto de factores, internos y externos, conscientes e inconscientes, que impulsan a
una persona a la accién.

Por esto es imprescindible conocer las metas que persigue el alumno, y el tipo de
motivacion: intrinseca, que se centra en la iarea misma y la satisfaccion que da, o
extrinseca que depende de la valoracidn que los demés hacen de la actuacion del
alumno.

Segtin Frida Diaz Barriga la clave del trabajo motivacional en el avla reside en la
habilidad del profesor de poner en contacto a los estudiantes con ideas potentes que
permitan vincular estructuras de contenido, clarificar las principales metas de
ensefianza, y proporcionar las bases de aplicaciones auiénticas’ . Ademds concluye: la
motivacién en el aula depende de la interaccion entre el profesor y sus estudiantes.

En cuanto a la comprension, la segunda condicién del aprendizaje significativo

Zarzar nos dice que para aprender no basta con tener ganas de hacerlo, sino que se

3¢ Z ARZAR CHARUR, Carlos, (2000). Temas de did4ctica. México: Editorial Progreso.
3" Diaz BARRIGA ARCEO, Frida y Gerardo Hemandez Rojas (1998). Estrutegias_docentes para un
aprendizaje significativo. México: McGraw-Hill Interamericana Editores. (P. 48).
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requicre ir entendiendo lo que se va estudiando. Esto tiene como efecto directo un
aumento en el gusto y el interés. En la escuela se adquieren cuatro tipos de aprendizaje
y los cuatro tienen que ver con manejo de informacién: aprendizaje de contenidos, de
métodos, de habilidades y de actitudes.

Con la participacidn activa en el proceso de aprendizaje se logra otra condicién
para el aprendizaje significativo, ya que, al estar motivado, v comprendiendo la
informacion, s¢ propicia la participacién y mientras mas se involucra activamente en la
tarea, se encuentra mas gusto y se comprende mas lo que se aprende.

Zarzar explica que con las tres condiciones anteriores se logrard un aprendizaje
efectivo, pero que para que realmente s¢ de un aprendizaje significativo, para que lo
aprendido no se olvide, es necesario que el que aprende aplique esos conocimientos a su
vida. Y aclara: la funcidn principal de los profesores es lograr que sus alumnos
aprendan de forma significativa, o sea, lograr que se den las cuatro condiciones del
aprendizaje, en todo momento, a lo largo de todo su curso.

Estos cuatro elementos se deben de dar interrelacionados, ya que si no se

presentan los cuatro el aprendizaje cotre el riesgo de olvidarse facilmente.

3.1.2. La Educacién por el Arte.

Por primera vez aparece el concepto de “educacién por el arte” en el libro del

mismo nombre que Herbert Read escribid durante los primeros afios de la segunda

guerra mundial. Mientras los bombardeos hacian estragos en Loadres, Read presenta

una salida esperanzadora: la educacion de los hwmanos desde una perspectiva integral y
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humanista. Esta concepeidn se venia gestando con anticipacién’™. A partir de las ideas
mistico-filos6ficas de J. J. Rousseau de respeto a los nifios, y su desarrollo individual a
través del hacer, y de pedagogos del siglo XIX vy principios del XX de la corriente de 1a
Nueva Educacién como Binet, Decroly, Dewey, Montessori y Stanley Hali™.

La tesis del libro de Read es: “que el arte debe ser la base de la educacion™. Esta
concepcion parte de la idea de que, para que el ser humano se desarrolle totalmente, es
necesario partir de los elementos sensibles y emocionales, y conciliarlo con el desarrollo
del intelecto: contemplar la intuicion vy la inteligencia, la imaginacion y el razopamiento.
Estas caracteristicas se dan —segin Read- en el arte. La tesis es sustentada
minuciosamente a lo largo del libro, y seria exhaustiva una exposicion detallada de las
ideas expuestas; solamente haremos referencia a las ideas que para nuestro tema nos
parecen importanies:

= La idea de integrar el desamrollo individual al grupo social al que
pertenece“.

» Que el arte, al igual que la ciencia, es un medio para conocer la realidad: ¢l
arte para percibirla y representarla, la ciencia para explicarla®.

® Que la educacién estética es necesaria para lograr un crecimiento integral

de los individuos dentro de su mundo objetivo™.

38WOINAR, Irena (1966) Estética v pedagogia. México: FCE (p. 103-134). En este texto hay una relacion
histérica minuciosa sobre los antecedentes de la Educacién Estética y una descripcion extensa de los
tedricos que manejan el concepto de Educacién por el Arte.

*Mencionados por WOINAR, 1. Ob. cit. (p. 105).

0 READ, Herbert, (1955} Educacién por el arle. Barcelona: Editorial Paidés (p. 27)

* “ia finalidad de la educacién es fomentar el crecimiento de lo que cada ser humano posee de
individual, armonizando al mismo tiempo la individualidad asi lograda con la unidad orgénica del grupo
social al que pertenece el individuo™. ... la educacidn debe ser no sélo proceso de individualizaci6n, sino
también de integracidn, o sea, de reconciliacion de la singularidad individual con la unidad social” READ,
H. Ob. Cit. {p. 33 ¥ 21)

2« no hago distinciones entre ciencia y arte, salvo como métodos, y creo que la oposicion creada entre
ambas en ¢l pasado se ha debido a uma concepcién limitada de ambas actividades. El arte es
representacion, la ciencia es explicacion —de la misma realidad-."” READ, H. Ob. Cit. (p. 35-36).

% « .. la teorfa que enunciaré abarca todos los modos de expresion individual {...) y forma un enfoque
integral de la realidad que deberia denominarse educacion estética, la educacion de esos sentidos sobre
los cuales se basan la conciencia y, en Gltima instancia, la inteligencia y el juicio del individue humano.
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* Que la educacibén estética es importante y significativa, ya que tiene mas
que ver con aspectos formativos y de caricter aciitudinal, y que se
permean a todos los dmbitos de la vida de los individuos.*

=  Que es la experiencia directa, originada en el sujeto, lo que puede darle

una significacién interior y por lo tanto real®.

Dentro de esta misma tendencia se encuentra Viktor Lowenfeld*, un investigador
y educador de arte que enfoca sus estudios a los nifios, pero extensibles a otras edades y
niveles de ensefianza. Su tesis se basa en aspectos similares:
= La necesidad de una educacion integral de los individuos, tanto de los
aspectos l6gicos o racionales como los intuitivos, sin olvidar que el ser
humane es un ente social®’,
» En la educacion por ¢l arte son mas importantes los procesos que los

resultados™,

Sélo en la medida en que esos sentidos establecen una relacion armoniosa y habitual con el mundo
exterior, se construye una personalidad integrada.” READ, H. Ob. Cit. (p. 33)

M« . la actividad estética como tal es el proceso orgénico de la integracién fisica y mental: la
introduccién del valor en un mundo de hechos. Desde este punio de vista, el principio estético penetra en
la matematica y la historia, en la ciencia misma y, por sobre todas las cosas, penetra en todos los aspectos
sociales y practicos de la vida escolar™ READ, H. (p. 215). “... no representa una rnateria con limites
definidos (...) sino son més bien un aspecto del desarrolio mental que todo lo abarca —mas adn, no un
aspecto sino un modo de desarrollo mental-." (p. 219).

43« .. basarse en uma percepcion directa de las leyes naturales, en la experiencia de esas leyes en
actividades que se originan en el niiio vy adquieren para €l significado en la materia en que adoptan una
forma o pauta de virtud estética.” READ, H, Ob, cit. {p. 221).

| OWENFELD, Viktor. 1961. Desarrollo de la capacidad creadora. Buenos Aires: Editorial Kapelusz,

7 “En nuestro sistema actual de educacion encontramos que casi todo esti orientado, todavia, hacia el
aprendizaje, le que cn muchos casos significa nada mds que la adquisicién de conocimientos. Sin
embargo sabemos muy bien que si el conocimiento no es utilizado por una mente libre no serd
beneficioso para el individuo ni 44l para la sociedad... En un sisterna de educacion bien equilibrado en el
que se dé importancia al desarrollo ‘total’ del individuo, su forma de pensar, sus sentimientos y su
capacidad perceptiva deben ser desarrolladas en forma andloga...” LOWENFELD, V, Ob. cit. {(p. 2)

4 «_ 1o que importa no es el producto final del esfuerzo infantil sino el proceso misme de creacidn. Esto

si tiene significacién definitoria.” LOWENFELD, V. Ob. cit. (p. 4)

“... los procesos puestos en juego en la creacion artistica estimulan la facultad creadora en general.” Ob.
cit. LOWENFELD, V. Ob. cit. {p. 4)

“Aqui es donde difieren claramente la filosofia en la educacién por el arte, del aprendizaje de las bellas
artes. En la primera, el interés se encuentra en el efecto que el proceso del acto de la creacidn tiene sobre
el individuo y busca la sensibilided que se deriva de las experiencias estéticas; en el caso de las bellas
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= Es importante el desamrollo de la creatividad, no solo para aplicarla en
cuestiones aristicas sino en cualquier oiro campo’.

» Hay que partir de la experiencio para el aprendizaje: desde el nivel que
tiene el estudiante, ampliandola y ensanchdndola para acrecentar sus
posibilidades creativas™.

» Al desarrollar la expresion v con ella la capacidad creativa, se integran los
sentimientos, los pensamiento y las percepcion6551.

Asi, Viktor Lowenfeld plantea los puntos mas importantes de su teoria, que se
centran en los procesos de autonregulacion y en el desarrollo integral de la persona,
partiendo de ella misma, y situandola como lo méas importante de la educacion.

Lowenfeld reconoce como componenetes autorreguladores: La autoexpresidn, la
autoadaptacién y la autoidentificacién.

Con respecto a la autoexpresién insiste en el como, en poner énfasis en los
procesos, en el hacer. No es importante el resultado, ya que éste vendrd cuando el
aprendizaje del proceso se interiorice, se haga parte de si mismo. El resultado puede ser

bueno pero el aprendizaje puede ser mulo. Si la intencidn educativa es la expresion, no

artes se asigna la mayor importancia a la calidad estética del producto del esfuerzo.” LOWENFELD, V. (Ob.
cit. p. 5)

gl propdsito de la educacion por el arte es usar el procese de creacién para conseguir que los
individuos sean cada vez més creadores, no importando en qué campo se aplique esa capacidad.”
LOWENFELD, V. Ob, cit. (p. 5)

0 «__ siempre deberemos partir del nivel en que se halla ¢l individuo, para extender desde ahi los
pensamientos infantiles, sus sentimientos y la capacidad perceptiva en su propio nivel y etapa de
desarrollo.” LOWENFELD, V. Ob. ¢it.( p. 6}

“.. Algunos nifios no pueden pensar en ‘alge’ porque carecen de relaciones sensibles obtenidas en
experiencias que han tenido algan sentido para ellos, o porque sus mentes estan blogueadas y estin
vacilantes buscando a su alrededor. Si carecen de experiencias sensibles seri necesario darles motivos. Si
sus mentes estin bloqueadas y se hallan estereotipadas, serd necesario ensanchar su campo de
experiencigs. LOWENFELD, V. Ob. cit. {p. 6)

b «gi en sus trabajos de creacién mtenta constantemente relacionar entre si todas sus experiencias,
pensamientos, sentimientos y percepciones {ver, tocar, etc.), este hecho debe tener también un efecto
unificador sobre su personalidad.” LOWENFELD, V. Ob. cit. (p. 10)

“... pues el crecimiento estético consiste en el desarrollo logrado desde lo cadtico hasta la organizacion
armoniosa de la expresidn, en la que se integran completamente el sentimiento, €l pensamiento y la
percepcidn.” LOWENFELD, V. Ob. cit. (p. 11)

33



habra una formula, tendrd que ser la expresion del sujeto que aprende. La expresion
como biisgueda de la verdad.

En la autoadaptacion destaca que es importante provocar la seguridad y la
motivacién en el estudiante para que la actividad no genere tension, insatisfaccion o
frustracidn; esto sera posible cuando la actividad parta del nivel de la persona, de su
edad, sus habilidades, sus conocimientos; y la técnica sea de tal manera adecuada a la
persona que se de una compenetracion entre ambos; de esta manera, provocara en €l una
sensacion de seguridad para continuar, dejara en el una profunda huella, se estimulara a

(13

pensar independientemente; asimismo “... los que hayan desarrcllado su liberiad y
flexibilidad de expresién serdan capaces de enfrentar sin dificultades las situaciones
nuevas, y, mediante esa flexibilidad, podran expresar sus propias ideas, adaptindose
facilmente a dichas situaciones.” Es necesario, por lo tanto, provocar situaciones
adecuadas al nivel del estudiante que daran como resultado personas scguras y flexibles,
capaces de adaptarse a situaciones nuevas.

Por Gltimo considera a la autoidentificacion, como punto clave para ¢l desarrollo
creativo. Plantea la identificacién con la actividad que realizamos. Si no nos
identificamos con lo que hacemos, tampoco podremos hacerlo con las necesidades de
los demds, requisito mmprescindible para la vida en comin. Por ofre lado, la
autoidentificacién es un requisito indispensable para la cxpresion creadora, la
experiencia de la creacion, lo expresado, como lo expresamos, los materiales, etc. todo
debe de tener una relacidn estrecha con nuesira experiencia. En esie proceso se
involucran aspectos de la persona y de su medio: lo social, lo intelectual, lo emocional,

lo psicoldgice, etc., por lo tanto el profesor necesariamente tendrd que conocer las

necesidades propias de los estudiantes, y, a su vez, identificarse con ellas.
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La autoidentificacion se lleva a cabo durante el proceso de elaboracién del trabajo,
si no es asi, lo importante sdlo sera el resultado y su esfuerzo estard encaminado a
agradar a los demas, pues no habrd una verdadera relacton interna con el producto; por
lo tanto su desarrollo o su aprendizaje quedardn desarraigados. Para que se de esta
relacion, primeramente hay que identificar las experiencias que nos ligan a lo que
vamos a expresar y como lo vamos a hacer, si no existen, habra que ensancharlas
motivandolos a identificarlas, estimulandolos a reconocerlas. La misma experiencia del
proceso, si se vuelve significativa, hard que posteriormente se identifique con elfa y que
adquiera seguridad y confianza.

La auioidentificacion o identificacion de los estudiantes con su actividad escolar,
considerando todos los aspectos: los materiales, los temas, las asignaturas, el medio, eic.
De esta manera se lograra que para ellos la actividad que desarrollen les signifique, los
exprese. En la medida en que esta situacion se de, el aprendizaje serd mas integral, mas
interiorizado, con resultados mas irascendentes, mas creativos. Mientras el crecimiento
racional quede separado del emocional el desarrollo no sera completo.

Del mismo modo, un educador de arte estadounidense — Elliot W. Eisner'> —
plantea un concepto similar e interesante para el aprendizaje significativo. Menciona
que al desarrollar las habilidades artisticas, los individuos requieren de inteligencia
cualitativa. Esta inteligencia amplia lo gue comimmente se considera como el
pensamiento humano. Para transformar los senfimientos, los pensamientos e imagenes
intimas en wuna forma publica — como los artistas - se requiere de la inteligencia

cudlitativa: visualizacién y control de cualidades®®. También aumenta la capacidad para

52 EISNER, Elliot W. (1972) Educar Ja visién artistica. Barcelona: Editorial Paidés. Coleccién Paidds
Educador.

*3 “Los artistas son personas que piensan, con sentimientos profundos, y capaces de transformar sus
pensamientos, sentimientos ¢ imAgenes intimos en una determinada forma publica. Dado que esta
capacidad depende de la visualizacidon y del control de cualidades, puede concebirse tal capacidad como
un acte de pensamiento cualifativo. En tante que proceso de utilizacién de pensamiento cualitativo para
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solucionhes creativas, y un conocimiento y apreciacion de la imagen, y se puede aplicar
en todas las actividades de la vida de los individuos, ademas de ampliar las
posibilidades de encontrar significacién en nuestro mundo.>*

Aunque no es, estrictamente, un tedrico de la educacion por el arte, consideramos
necesario mencionar algunas ideas de este educador latinoamericano que trabajd
incansablemente por una educacion y pedagogia liberadoras y por la alfabetizacion en
las zonas mas desprotegidas y con menos posibilidades de acceder a vna educacion
formal. Nos referimos a Paulo Freire, que si bien no lo expresé directamente, hay
coincidencias importantes, asi como aportaciones, a lo expuesto anicriormente. Estas
similitedes han sido sefialadas acertadamente por el Dr. Ramon Cabrera Salort en su
texto “Herbert Read y Paulo Freire, acerca del maestro (una reflexion de educacion por
el arte)”™.

Con la idea de que “nadie educa a nadie, pero al mismo tiempe nadie se educa

2256

enteramente so0lo™”, o sea, los hombres se educan entre si con la mediacién del mundo,

7 hos introduce una serie de

y que “mo cs posible enmsefiar sin aprender
cuestionamientos eén €l concepto de “educacion”: para empezar la relacién de maestro-

alumne estd considerada como una relacion basada en el didlogo, en un binomio

dialéctico de educador-educando y de educando-educador, donde la relacion con la

resolver problemas cualitativos, puede afirmarse que este tipo de proceso depende del ejercicio de la
inteligencia cualitativa. EISNER, E. Ob. Cit. (p. 101}.

3« la inteligencia cualitativa, en cuanto distinta a lo que podria llamarse inteligencia discursiva, se
emplea en el mas amplio espectro de actividades de la vida... Considerada de esta forma, la inteligencia se
convierie en algo mas que una capacidad heredada al nacer, programada en los genes; se convierte en un
modo de accion humana que puede crecer a fravés de la experiencia. En este sentido, la inteligencia es
capaz de ampliarse y, a través de esta ampliacidn, nuestra conciencia del mundo y del significado que el
mundo nos puede ofrecer también se amplia™ EISNER, E. Ob. cit. (p. 102).

35« Aunque Freire en sus textos aqui comentados no aborde explicita, ni directamente €] educar por ¢l
arte, hay sentido de latencia de este a lo fargo de su obra. Cuando manifiesta: “La educacidn, cualquiera
que sea €l nivel en que se dé, se hard tanto mds verdadera cuanto més estimule el desarrollo de esa
necesidad radical de los seres humanos, la de su expresividad®, es innegable que asistimos 3 la
enunciacién de uno de los elementos esenciales de la educacidon por el arte”™.

%% Seminario con Paulo Freire y Ana P. de Quiroga (1986) El proceso educative segin Paulo Freire vy
Enrigue Pichén-Riviére. Buenos Aires. Ediciones Cinco. 2° Edicion. (P. 38)

" Oh, cit. (P. 39)
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accion practica serd fundamental, por lo tanto, la postura o posicion ante el mundo serd
esencial. Conirario a una posicién donde el maestro le “sirve™ al alumno el mundo, y el
alumno soélo lo “digiere”, Ia educacion llamada “bancaria” de pasividad y sometimiento
ante los corocimientos gne el maestro ensefia, aniepone una educacién que busque
hacer pensar, ser mds, manejarla “...como herramienta de libertad y como herramienta
de transformacion de la realidad. Herramienta de libertad en el plano del sujeto, en el
plano del grupo que se moviliza para aprender alguna cosa util para si y herramienta de
transformacion, en la medida que solo hay educacién cuando ésta cambia la vida de las
personas, cuando anima a las personas a hacer algo que $e¢a necesano para eske proceso
de transformacién, cuando lleva al sujeto a vivir mejor, 2 vivir una vida diferente »*

La idea de “lectura” de Freire nos intcresa particularmente, ya que el Disefio
bésico entrafia el aprendizaje de un “lenguaje”, que las escuelas de Disefio realizan por
medio de una “alfabetizaciéon” de los elementos que lo componen. El proceso de
enseifianza-aprendizaje de la lectura —dice Freire- no solo entrafia la lectura de las
palabras, sino la lectura dei mundo, del mundo que me rodea, una comprensién del
sigaificado; no solo de verlo, esto es, implica un proceso creativo de conocimiento de la
realidad™.

Haciendo una recapitulacion de los autores antes expuestos podemos sintetizar
algunas ideas claves de la educacion por el arte, que, enire otras razones dejan en todo
momento mplicito, la existencia de un aprendizaje significativo, ya que por principio

parte de los individuos, y promueve un involucramiento total de la persona, situacion

58 Ob. cit. (P. 38)

3« ¢l acto de esiudiar sicmpre implica el de leer, aunque no se agote en éste. De leer el mundo, de leer
la palabra y asi leer la lectura del mundo hecha anteriormente. Pero leer no es imero entretenimiento-.. no
puedo pasar una pagina si no he conseguido alcanzar su significado con relativa claridad.”

“Leer es una opcion inteligente, dificil, exigente, pero gratificante. Nadie lee o estudia anténticamente si
no asume... la forma critica de ser o de estar siendo sujeto de la curiosidad, sujeto de lectura, sujeto del
proceso de conocer en ¢l que se encuentra... ensefiar a leer es comprometerse con una experiencia creativa
alrededor de la comprension.” FREIRE, Paulo, (1993). Cartas a quien pretende ensefiar. México: Siglo
veintiuno editores, S.A. de C.V. (P. 30)
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que lograra que el aprendizaje sea significativo y perdurable. Estas ideas no quedan

expuestas al pié de la letra en los autores analizados, pero estin presentes al interior de

las ideas que estos autores sustentan acerca del accionar educativo de los educandos con

el arte. Por ¢jemplo, los procesos de autorregulacion que estudia V. Lowenfeld son una

mugcstra irrefutable de la urgencia de que la ensefanza gane en significatividad para que

opere adecuadamente. De igual modo, podria hablarse de la necesidad de construir ¢l

conocimiento y no dario como algo dado.

La educacién debe contemplar un equilibrio entre el desarrollo de las
capacidades mdividuales, y €l entormo social al que pertenece, en una
relacidn constante y de infegracion con él por medio de la experiencia.

El arte —la expresion- es un medio por el cual se logra el desasrollo integral
de Ia persona, es un medio “totalizador” para conocer la realidad.La
educacién estética es necesaria para establecer una relacién sensible con su
enforno, censigo mismo y con los otros, generando condiciones para el
conocimiento, la comprensién y la accion sobre ellos.

Los procesos creativos involucran la totalidad del individuo, v le
promueven un desarrollo integral.

La educacion debe estar centrada en el alumno como sujeto con ciertas
experiencias, no como un ente receptivo, ni vacio, sino como el actor
protagénico del proceso de enseiianza-aprendizaje en un constante dialogo
con el educador y de éste con aquel.

El papel del maestro es basico, siendo el guia para que ¢l alumno

desarrolle su potencial, no determinando, sino trabajando en colaboracion
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con el alumno en un proceso biunivoco de enseflanza y aprendizaje, no
solo de los conocimientos, sino de la realidad total circundante.®’

Es interesante anotar que en las teorias antes expuestas la teoria de la creatividad
esta presente y por lo tanto estrechamente vinculada a ellas, ya que en la creatividad se
parie de la necesidad de sintesis de elementos conocidos para crear algo diferente, pero
no de una relacion fortuita, sino basada en un concepto que revele algo nuevo superior a
fas partes, que nos refiere a la propia construccién del conocimiento. Ademas se
requiere tener motivacion para esperar €se encuentro, motivacidén participativa, para
lograr la sintesis que se nos revela®’,

Vigotsky menciona que esta capacidad de sintesis que une elementos y logra algo
nuevo, “depende de la experiencia, de las necesidades y los intereses en los que aquella
s¢ manifiesta. Facil es también comprender que depende de la capacidad combinativa
gjercitada en esta actividad de dar forma material a los frutos de la imaginacion;
depende también de los conocimientos técnicos, de las iradiciones, es decir, de los
modelos de creacion que influyen en el ser humano™®,

Al tratar €] tema de la creatividad, Vigotsky menciona una serie de elementos
estrechamente relacionados con los conceptos del aprendizaje significativo, al ignal que
es factible reconocerlos en Lowenfeld, Read o Eisner: la riqueza de experiencias
tendran un impacto directo en la riqueza de respuestas creativas, por lo que el ambito
sociocultural estard directamente ligado; aunado a la “capacidad combinativa™ o de

sintesis. Pero no basta con tener experiencias, €s necesario tener conocimientos y

60 FRERE, Panlo (1986). La importancia de leer v el procese de liberacién. Siglo XX1 Editores, México
D.F,

8 ZAD, Gabriel, {1974). La méquina de cantar. México: Siglo XXI editores. Zaid eleva la creatividad a
un acto de inspiracion que requiere de “todo nuestro ser” y por lo tanto nos “recobra como totalidades™.

62 VIGOTSKY, Lev 8., (1987). Imaginaciin y creacion en la edad infantil. La Habana. Editorial Pueblo ¥
Educacién. (P. 36)
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capacidad técnica para concretar lo nuevo. En un Eisner se concreta esto en su trilogia
de lo produciivo, lo cultural y lo critico.

Dentro de la creatividad uno de los elementos importantes es el de la asincronia o
desajuste, que provoca tension y genera necesidad de equilibrio. Esta necesidad va
acompafiada de una fuerte motivaciéon para producir una “respuesta” que mas que
respuestia s una propuesta.

Todos estos aspectos relacionados con la creatividad no es que estén intimamente
relacionados con el aprendizaje significativo, sino que estan implicitos en él, como

también lo estén en el enfoque de educar a través del arte.

3.2. Experiencias de la Educacion del Disefic Basico,

3.2.1. La Bauhaus. Enfoque pedagégico en los cursos preliminares.

Para hablar de la ensefianza — aprendizaje del Disefio basico, es imprescindible
referirnos a la escuela que dio inicio, tanto a la ensefianza “formal” del Disefio, como al
concepto de “curso basico”. Nos referimos a la Bauhaus, escuela que surge en la
Alemania de entreguerras y opera de 1919 a 1933, periodo muy corto si consideramos
su trascendencia.

El curso preliminar tiene sus antecedentes en las teorias educativas de vanguardia
que se¢ venian gestando en diversas latitudes geograficas y temporales, a partir de las
ideas de J. J. Rousseau (1712 — 1778), quien “argumentaba que la educacion es el

3303

cultivo de facultades innatas mas que la imposicién de conocimientos™. Asi mismo,

%% LupTON, Ellen y J. Abbott Millar (eds.) (1994). el abc de 1a Bauhaus y la teoria del disefio. Barcelona.
Editorial Gustave Gilli (P. 5).
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educadores como Friederich Froebel (1782—-1852) y Heinrich Pestalozzi (1746-1827),
contribuyeron a la formacion de una corriente que se fortaleci6 a finales del siglo XIX
llamada Nueva Educacion. Teoricos y educadores como Dewey, Montesori, Decroly,
Binet, entre otros, contribuyeron con sus aportaciones a definir las nuevas tendencias
que consideraban el aspecto artistico como esencial en la formacion humana integral®.
Walter Gropius —primer director de la Bauhaus- va a Viena e invita a Johannes
Itten a colaborar con el proyecto de la Bauhaus haciéndose cargo de la preparacion de
los primeros alumnos en octubre de 1919. Las caracteristicas de Itten fueron claves para
la definicién del curso preliminar: era un artista de vanguardia y un pedagogo de
profesion, esto le habia permitido tener contacto con las teorias de cambio de la Nueva
Educacién. Para explicar el sentido original del curso, Itten namra en “Mi curso
introductorio en la Baubaus” que para seleccionar a los primeros estudiantes ... era
dificil juzgar el talento o el cardcter de los solicitantes. Sugeri a Walter Gropius que
todo aquel que mostrase inclinacion artistica fuese admitido con caracter provisional,
durantc un semestre (...) al principio, no significé un curriculo especial ni un nuevo
método de ensefianza (...) me enfrenté con tres tareas concreias: averiguar la habilidad
creadora del estudiante, ayudarle a encontrar su vocacién y ensefiarle los métodos

elementales para su futura carrera de artista.”®

. De esta manera, el primer periodo de
preparacién académica, correspondia a una ubicacion de los estudiantes en cuanto a sus
habilidades e intereses, con un fuerte énfasis en la introspeccion y la busqueda de si del
educando, amén de encaminarle para su futura carrera artistica, desde una conciencia de

si asentada en un desarrollo sensible personalizado en un profundo ejercicio tanto

mental como sensorial.

* WOINAR, Irena. Ob. cit. (P. 103~ 134).
® ITTEN, Johannes (1963) “Mi curso introductoria on la Bavhaus™ en: KEPEs, Georgy (1968). La
educacidn visval. México, Editorial Novaro. (p. 104)

41



En el curso implementado por Itten estin contenmidos, como anteriormente
ilustramos, los elementos para un aprendizaje significativo y las posturas basicas que
sustenta una educacién por el arte. Itten partia de los individuos, como “seres
constructibles y capaces de desarrollo™, valorando por principio la realizacién
individual y original y respetando sus resultados. Su personalidad y la oportunidad que
el proyecto Bauhaus le brindé para aplicar sus teorias del aprendizaje artistico,
definieron un nuevo estilo en la educacién profesional de la arquitectura y el disefio que
ain en nuestros dias sigue influyendo.

La pedagogia de Itten estaba centrada en los alumnos y en sus caracteristicas
personales®, por lo cual lograba una motivacién inmediata; y su ensefianza tenia
marcada una linea: desarrollar las capacidades intuitivas, ampliar las experiencias y
vivencias percepiivas y vincularlas con la vida de los estudiantes. Su atencidén
fundamental se centraba en cada estudiante, en el descubrimiento de su propia
personalidad para lograr que los resultados surgieran desde “dentro”, con autenticidad,
particndo de sus intereses, necesidades, niveles, pero buscando siempre que se

manifestaran como “totalidades”, como seres integros®®.

#¢ 50 afios Bauhaus. Exposicién alemana bajo el patrocinio de la Repiiblica Federal de Alemania. Buenos
Alres: Museo de Bellas Artes. {(1970) (P. 37).

&7 “Cada alumno es en si un problema de educacién. Su trabajo ser valioso en la medida en que se realiza
de manera individual y con originalidad finica.” Itten, Johannes (1930) citado en 50 afios Bauhaus. (p.
37).

% «“Disponiamos de suficiente espacio para trabajar, pero como no habia calefacci6n, yo séio daba clases
una maitana a la semana. Durante el resto del tiempo los alumnos trabajaban solos en tareas que se les
habia asignado y en problemas individuales, sin supervisién, en sus propios domicilios. En realidad, este
‘gstar con uno mismo’ era muy importante para €l descubrimiento de 1a propia personalidad. El desarrollo
interior individual no puede lograrse cuando los estudiantes estdn atiborrados de conocimientos exteriores
¥ no tienen tiempo pata la infrospeccion.”

“Se esperaba que cada estudiante se realizara ‘a sf mismo’ y que sus obras fuesen ‘auténticas’. Poco a
poco cobraba confianza en sus potencialidades e iba tomando conciencia de su propio yo (...) El
estudiante descubria pronto qué materiales le atraian y estimulaban su actividad creadora, entre los que
tenia a su alcance: la madera, el metal, el vidrio, los tejidos, la piedra y la arcilla.”

“En la Bauhaus trabajé para moldear Ja persona completa cosno ser creador”

Johannes Itten. “Mi curse introductoria en la Bauhaus™. En KEPES, Georgy (1968). La educacién visual.
Meéxico, Editorial Novaro. (p. 105)
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Su curso que, por la naturaleza de las formas béasicas que trabajaba, como por el
caracter propedentico que tenia dentro de la enseiianza del Diseiio, se convertia en el
origen de lo que luego serian los cursos de Disefio Basico, estructuraba ¢l proceso del
aprendizaje desde un estadic de reconocimiento introspectivo pasando por un
conocimiento sensorial y reflexivo del mundo entorno, desde la observacion y el trabajo
con modelos, hasta alcanzar la aprehension de las percepciones internas de las cosas.
Sus gjercicios con los que denominaba contrastes polares eran, a la vez, el marco
apropiado para el desenvolvimiento del pensamiento artistico del educando, desde
donde se operaba la mecéanica metaférica de hacer del gjercicio con formas un gjercicio
intelectual y conceptual, encarnado en la distintiva personalidad de cada cursista. Para
tan temprana fecha no puede hallarse ejempio mas fehaciente de lo que luego serian las
posturas que defendicra una educacidén por el arte o0 una teoria constructivista del
aprender, lejos del giro que castradoramente tuvieran posteriormente los que se dieran
en llamar cursos de Disefio Basico, divalgados por todo el mundo.

Moholy-Nagy — que se incorpora al vorkurs en 1923 - le da otra direccidn
enriquecedora y de distinta naturaleza a tal curso, mas ligada a la técnica v a la
dimensidn social del disefiar, en tanto Itten trabajaba mas en el plano artistico personal.
Moholy por un lado, vincula los avances técnicos® dentro de las posibilidades de
experimentacion, y por ofro establece la relacion del estdiante-individuo con el
estudiante-sociedad, generando esquemas que pretenden sistematizar cientificamente el
aprendizaje estético. Asi, involucra elementos, que por su actualidad, provocaban mayor
interés, y posibilidades de aplicacién con vision al futuro. Ademas, trata de sistematizar
los elementos compositivos como el resuliado de un sensible y, a la par, reflexivo

proceder con materiales y técnicas novedosas , pero sin hacer del proceso creativo una

* “Moholy no veja el comienzo de la derrota del trabajo enajenado en wna reconstruccién de la antigua
unidad de arte y artesania, sino mais bien en ‘integrar los medios técnicos de produccion con una creacion
artistica ‘productiva’ y con ello quitarle la definicién de enajenada’ 7 WICK, R. Ob. cit. (p. 116)
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actividad totalmente racionalizada, de hecho iba en contra de cualquier aplicacién
formalizada de las reglas estéticas ya que: “...‘las férmulas nunca podrian ser la base
del crear’. Y llega a la conclusion siguiente: “El crear necesita intuicion por un lado y
analisis consciente... por otro’ **°. Aflora nuevamente el discurrir pedagdgico de fo que
hoy en dia resultan las corrientes pedagogicas de la construccion del aprendizaje, solo
que con la aguda diferencia de que las limitaciones que algunos han sedialado al
counstructivismo, dada la escasa atencion prestada al flanco afectivo, siempre estuvo en
estos maestros presentes y de ahi que fueran auténticos antecedentes de las posturas de
la educacion por el arte.

La vision de Moholy es mas modernamente integrada al ambito tecnologico, mas
comprometida y propositiva con la época que le toca vivir, pero respetando el desarrollo
individual’'. Para él era de suma importancia el sentido ético del disefio, como
determinante de un bien general, pero no desde un punto de vista solo funcional, sino
pensando en el bien comin’. De ahi la importancia del criterio que sobre su ensefianza
tenia: mas alla de los conocimientos, de la “habilitacién” profesional que como profesor
se pretende, el fin ltimo sera la formacidn de seres humanos integros, desarrollando sus
potencialidades creativas, tomando la formacion en el disefic como “...un extenso
recurso educative para la agudizacién de la capacidad sensorial como base de la
humanizacién de la vida™, entendiendo la relacién entre forma y fimcidn, entre

intuicion y razon.

" Wick, R. Ob. cit. (P. 140)

™' “Nos declaramos a favor del arte elemental...Sélo el artista puede encontrar los elementos del arte. No
surgen de su arbitrariedad individual, el individuo no es una excepeién v el artista es s6lo un exponente de
las fuerzas que configuran los elementos del mundo...” SCHMITZ, N. (2000) en Fiedler, J. et. al. Bauhaus.
Madrid. Ed. KSneman. (p. 369)

2 “desde el primer dia, nuestro objetivo ha sido formar creadores para las cosas realmente necesarias de
la wida, y no solo creadores indusiriales para la vida cotidiana...Por tanto, debemos controlar el uso de
nuesiros materiales, téenicas, ciencias y arte para las necesidades humanas tanto desde un punto de vista
estético como moral” {discurso de Moholy como director de la New Bauhaus) Betts, P, {2000) en Fiedler,
1. et. al. Bauhaus. Madrid. Ed. Kéneman. {p. 67)

™ SCHMITZ, N. (2000) en Fiedler, J. ¢t. al. Bauhaus. Madrid. Ed. Kneman. (p. 372)
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La similitud que guardan las ideas educativas de Moholy y la Educacion por el arte,
faceta ya destacada, vuelve a estar claramente manifiesta cn la siguicnte cita: “...es deber
del arte entrenar los 6rganos sensoriales del hombre, de forma que la sensibilidad o, de
manera mas precisa, la capacidad del sujeto para la construccion de la realidad resulta
intensificada por medio de sensaciones elementales. Asi, el placer estético experimenta
una funcionalizacion por cuanto que se le atribuye un efecto de reconstruir o reforzar ¢l
yo. Por consiguiente, el arte no es un fin absoluto ni un medio de conocimiento, sinc un
instrumento para ‘el fortalecimiento y la proyeccidn exterior del yo-personal en el medio

ambiente™’*.

Con esta idea es innegable ]a cercania con el concepto de “Educacion por el Arte” ya
que con claridad se menciona que el Arte es “un instrumento para el fortalecimiento y la
proyeccion exterior del yo-personal” al medio ambiente. Esto, a través de un
“entrenamiento de los 6rganos sensoriales y considerando que todas las personas tiecnen
posibilidad de desarrollar el aspecto creativo” que redundara en una formacion de la

persona como ser integro y dispuesto a tener una vida plena76.

A Joseph Albers se debe una mayor sistematizacion de la ensefianza y de los
contenidos, incorporando lo ya recorrido por Itten y Moholy, agrega el concepto de
“economia” para el mejor aprovechamiento de los medios, y realiza ejercicios con
materiales enfocados, por un lado a una comprensién mas profunda de sus

caracteristicas y por otra a desarrollar la creatividad en las propuestas de los estudiantes.

™ Wick, R. Ob. cit. (p. 124).

5 “Cada hombre tiene talento. Todo hombre sano posee una profunda facultad para desarrollar fas
energias creativas que hay en su ser...” WiCK, R. Ob. cit. (p. 130).

76 “Moholy percibe en la Bauhaus posibilidades para la realizacién de una idea pedagégica que se apoye
en un concepto abierto de la inteligencia, esto es, en la posibilidad bésica del desarollo creativo del
individuo, puesto que: no coloca a la profesién en el comienzo de su ensefianza, sino al hombre, en su
disposicion natural & abarcar la plenitud de la vida” WICK, R. Ob. ¢it. (p. 130).

“... la educacion deberia ‘recurrir a las fuentes mas primitivas de experiencias’™ para alcanzar la plenitud
de la vida (Moholy). WICK, R. Ob. cit. (P. 131).
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Cada uno de los profesores del curso basico (que inicié con un semestre para
después ampliarse a un afio) imprimié un sello personal a su ensefianza y contenidos,
pero el sentido didactico de significacién y de construccién del conocimiento fue una
constante. Uno de los elementos principales fue el respeto a los procesos de aprendizaje
de los estudiantes a partir del kacer, ya que, como decia Albers: “probar es mejor que
estudiar” y “aprender es mejor, pues es mas intenso, que ensefiar; cnanto mas se ensefia,
menos se puede aprender. Sabemos que las clases donde se aprende recorren caminos
mas largos, haciendo incluso rodeos y tomando caminos equivocados™. Y también “...el
<aprender descubriendo’ como elemento necesario de la educacion en la creatividad™””.

Con la breve reseila que hemos expuesto de estos tres profesores del Vorkurs o
Curso Preliminar, podemos concluir que en sus inicios el Disefio Basico se ensefiaba
desde um franco y premonitorio avance de lo que luego seria la educacién por el arte y
con ¢l concurso de los elementos necesarios para lograr un aprendizaie significativo,
antes de su sistematizacién y popularizacién por David Ausubel, ya que:

» Al partir de un proceso de experimentacion, de descubrimiento, de
autoconocimiento; el involucramiento de los estudiantes con su tarea era tal,
que su motivacion nacia encarnada, y luego se veia acrecentada. Ademads los
profesores lograban un ambiente de trabajo productivo y de respeto a los
resultados, y a las bisquedas personales, ya que cstas eran resultado de
hondos procesos de internalizacién con las formas plasticas.

= Como los cursos estaban estructurados como “talleres tedrico-practicos”, la
comprensidn se generaba a partir de una asimilacién directa de la
experimentacion, ya que los conceptos se relacionaban directamente con un

hacer, desde el que se desenvolvia maduramente el pensamiento artistico del

" WiCK, R. Ob. cit. (P. 152-153).
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estudiante; pues nunca la practica se hallaba disociada de la reflexion critica.
No seria ocioso pensar aqui en lo que argumentan contempordneamente un
Eisner y un Acha .

» La utilizacion del métode inductivo en el proceso de ensefianza-aprendizaje
promovia la participacién de los estudiantes al elaborar cada quien la ruta
mas adecuada para su asimilacion. Los profesores actuaban como guias,
facilitando el propio desarrollo.

= El aspecto de la aplicacién es muy amplio y tiene diferentcs niveles, Tanto a
nivel personal, como social y profesional. Lo aprendido estaba permeado a
todos los ambitos: desde definir estilos de vida (misticos, ascéticos, etc.) o
aplicarlos en posturas ¢tico-politicas (en una sociedad convulsa y desigual),
0 en posturas profesionales que involucraban una “visibn del mundo®,

también como comprometimiento.

3.2.2. La educacién del Disefio Basico en el contexto actual de la ciudad de

Monterrey.

Las escuelas de Disefio en la ciudad de Monterrey surgen a nivel profesional en la
década de los setentas”, aunque ya en la década anterior (1963) Arte, A. C. habia
iniciado actividades docentes en disefio a nivel técnico, pero las nuevas demandas
profesionales con mas alto grado de especializacion facilitaron en la siguiente década
que surgicran a nivel superior. En un principio se ofrecian como acentuaciones en

algunos de los curriculos ya existentes, y poco a poco fueron ganando su lugar definido

" Ver anexo 5: Escuelas.
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junto a las profesiones de més tradicién””. La carencia de profesores especializados
académicamente en Disefio propicié que la planta docente se formara de diversos
profesionistas, algunos, anpque sin estudios superiores, estaban de cierta forma ligados
a las labores de “disefiar”, ya sea muebles, graficos, vestuarios, escenografias o alguna
actividad afin. Asi, se formaban academias con arquitectos, pimtores, esculiores,
rotulistas, técnicos serigrafos, sastres, dibujantes, etc. A mediados de los ochentas, los
primeros egresados se ntegran al campo profesional y unos pocos a la docencia. Es a
principios de los noventas que se incrementan los profesores-licenciados en Disefio.

Por lo tanto, en nuestro medio, el ambito profesional de los disefiadores/docentes
se ha ido formando reciente v progresivamente.

A pesar de que en las escuelas de nuestro medio hubo una gran repercusion de la
Bauhaus, especialmente en los recursos formales de realizacion, esto no se manifesto
necesariamente en los enfoques de ia educacién®. Se tomé la idea del curso basico pero
sobre todo en su aspecto externo y formal®' con algunas variaciones en los contenidos y
tiempos, y sin tomar en cuenta el sentido integral de los procesos educativos con los que

se aplicaba, sobre todo en el olvido de todos los aportes integrativos entre Io sensorial,

7 “Claramente necesitamos una nueva disciplina de estudios de disefic para formar tales académicos. El

primer problema que confronta cualquiera que se propone desarrollar esa disciplina es que el
entrenamiento del disefio estd exiremadamente fragmentado. El disefio industrial, grifico, de interiores,
artes y modas estin muy a menudo localizados en escuclas de arte o en los departamentos de arte de las
universidades.”

MARGOLIN, Victor {1998) La necesidad de los estudios de disefio, en Revista DeDisefio, Afio 3 Nam. 15,
1998, México, D. T.

%0 «y es que en muestro pais la formacion profesional académica del disefiador cuenia tan solo con poco
més de 30 afics, mientras que los frutos de la vanguardia del aparato académico de la Bauhaus en
Alemania (la primera escuela de disefio), se remonta a mas de 75 aidios, 1o que evidentemente representa
para nosotros un considerable reraso.”

MONROY, Irma M. (2002) Refrospectiva v perspectiva del disefio hecho en México: apoyo

gubernamental, provectos. concursos ¥ nuevas posibilidades, en Revista DeDisefio Afio 7 No. 35, 2002,
Meéxico D. F.

! “En parte, es la espléndida aislacion, la aislacién platénica de que goza ¢l disefio basico el que
obstaculiza la construccion del “puente”, Porque el disefio basico no se ocupa de los factores pragmaticos
ni de los semanticos del mundo del disefio, sino sélo de la actividad sintictica o estructuradora. Pero
aparte de la ubicacion tal vez demasiado abstracta del disefio basico, se plantea una confusién que surge
aparentemente del hecho de que un aspecto particular del proceso de disefio —lo circunstancial- se
confunde muchas veces con el proceso iotal, o, al menos, no se lo considera en el contexto comrecto”.
Huff, William (1970} Consideraciones para el disefio bésico citado por Ramén Cabrera (1980) en
Orientaciones metodolégicas de Disefio Basico. La Habana: Editorial Pueblo y Educacidn.
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lo intelectual y lo afectivo presentes en aquellas experiencias pioneras; el necesario
equilibrio entre lo creativo individual y lo racional prictico en el desenvolvimiento de
un pensamiento visual y, en definitiva, entre los alcances ma4s totales de una formacién
humana y una mas especifica de corte profesional, sin que medie entre ambas
separacion, sino por el contrario obligada complementacion. Al pasar el tiempo, estos
cursos se fueron modificando y sufrieron adaptaciones de acuerdo a necesidades
inmediatas de las mismas instituciones y a influencias de algunos teéricos.

En la formacién de los profesores-arquitectos que conformaron las primeras
plantas de maestros, era muy importante la representacion de los proyectos con técnicas
muy elaboradas y especializadas, que requerian tiempos prolongados de trabajo para la
“configuracion”. A estos “talleres” se les asignaba una gran cantidad de tiempo y los
programas tenian contenidos poco definidos, por lo que los profesores estructuraban -
en defensa de la llamada “libertad de catedra™ su curso, de acuerdo a sus
conocimientos, sus intereses, sus métodos; vistos desde el diagrama de Eisner, mas
centrados en los aspectos de los contenidos y de los aspectos referidos al profesor, pero
olvidados de la fignra protagénica del que aprende™. Asi, se establecia una relacién
peculiar entre alumnos y profesores, y, s6lo en los casos en que la suerte proveia de un
“buen profesor” se lograba una experiencia de aprendizaje verdadero aungune no se
considerara el sentido cwrricular de la experiencia. Esta implementacion académica
requeria que, por un lado los profesores manejaran conocimientos de diferentes areas de
la profesidn (casi nunca en pedagogia), y por otro, que dentro del taller se llevaran a
cabo procesos metodolégicos y de aprendizaje (casi nunca concientizados) tales como

analisis, conceptualizacidn, integracién, pensamiento critico, etc., pero la naturaleza

¥ EiSNER, Elliot W. (1972). Educar la vision artistica. Barcelona: Editorial Paidés. (P. 168-169).
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fortuita del suceder docente hacia que rara vez se manifestaran en su justa conjuncién
todos estos elementos sefialados,

Posteriormente se dio un cambio con la influencia de “tedricos del disefio” que
metodizaban excesivamentie ¢l proceso de disediar™, a la par que lo convertian en un
ilativo algoritmo de pasos que de aplicarse pretendian asegurar la realizacion de buenos
disefios. Esto repercutia necesariamente en Jos procesos de ensefianza aprendizaje, ya
que “ordenaban” de modo genérico y universalmente valido, el proceso al cual se
sometia cualquier producto disefiado. Esto provocd, a la par que mas “orden”, mas
rigtdez y, por supuesto, experiencias de aprendizaje y resultados de disefio poco
significativos. Aunado a esta metodizacion ¢l proceso de representacion se volvié mas
artificialmente elaborado, provocando que la experiencia de aprendizaje fuera algo asi
como un dificil y tortuoso “ritual de iniciacién”, con una finalidad oscura®. Ademas, al
salir a la vida profesional los métodos empleados tan previsibles y las representaciones
derivadas de su aplicacion tan largamente trabajadas, eran poco menos que inservibles
para empefios profesionales que no se estructuraban desde aprioristicas y artificiosas
maneras de resolucidn, propias de planteos poco realistas y escasamente aterrizados en
los problemas concretos que un coniexto pedia al accionar del disefiar.

En los dltimos afios se observan una serie de cambios en la ensefianza del
Disefio en general y del Bdsico en particular, cuyo origen se debe a varios faciores: la
existencia de mas ofertas de capacitacion en docencia y mayor interés de los profesores

por ella, Ja accesibilidad a los avances tecnoldgicos, el desarrollo en las comunicaciones

8 Christopher Jones, Robert Gillam Scott, Christopher Alexander, entre otros.

84 “E} uso profesional de un medio, en cualquier campo del disefio, todavia es completamente deliberado
y estd intelectualizado, 1o cual se aparta mucho de la utilizacién del medio en forma creadora. Esio filtimo
es lo que se enseiia en ciertos cursos aislados de disefio basico, que se consideran como un simple juego,
faito de una disciplina logica. Como esie método de trabajo mas libre y no completamente deliberado lo
considera el estudiante mismo poco riguroso, no se aireve a aplicar igual libertad de imaginacion a su
obra profesional mas seria.” EHRENZWEIG, Anton. El planteamiento consciente y la seleccion
inconsciente. En Kepes, Georgy (director y compilador) (1968). La educacién_visual. Méxice,
Organizacién Editorial Novaro, 8. A. (P. 49).
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por medio de la Internet, la facilidad de conocer escuelas, métodos, sistemas
académicos, etc. de otros paises. Esio ha generado que las diferentes instituciones
educativas se preocupen por mejorar la preparacion de sus profesores, los planes de
estudio, las instalaciones, etc. Actualmente hay una gran cantidad de egresados de las
carreras de Disefio que se dedican a la docencia, siendo generalmente jovenes que,
aunque con poca experiencia profesional, tienen un gran interés por mejorar la
preparacion de los futuros disefiadores. A algunos este compromiso con la labor docente
los lleva a capacitarse y profesionalizar su docencia logrando, algunas de las veces,
experiencias mas ricas y significativas. Esto lo pudimos observar en las visitas que
realizamos a los cursos en el otofic del 2002 y en los resultados arrojados por buena
parte de las entrevistas y la encuesta®®. En éstas, es evidente que los grupos con
profesores mas capacitados y que ademas fomentan un ambiente colaborativo,
calificaron con resultados mas elevados las variables representativas del aprendizaje
significativo: el grupo mixto de 2° de Interiores y Modas, donde la profesora es una
arquitecta con estudios de Maestria en Artes, y cursos de capacitacién orientados hacia
la mejora de la docencia con un enfoque significativo; asi como el grupo de 3° de
Disefio Grafico cuya profesora es una Disefiadora Grafica egresada de la misma
institucién con experiencia profesional de 4 ailos, experiencia docente de 3 afios, con los
cursos de capacitacion mencionados anteriormente, y que ademas refleja una actitud
positiva, tanto hacia los estudiantes como hacia la labor docente.

Sin embargo, esta aparente preocupacién por mejorar los procesos de ensefianza
aprendizaje, no siempre es apoyada por las instituciones, ya que, sobre todo en las
privadas, frecuentemente se orientan a cuestiones de oferfa y demanda, donde con

frecuencia lo importante se refiere a cuestiones publicitarias de la “imagen” que mas

%5 Ver anexos 2: Encuesta, 3: Observacion y 4 Entrevistas. 1 "1 g 8 3 4
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venda y no a lo esencial de la educacion: formar personal y profesionalmente seres
humanos concientes de su entorno, preparar profesionistas con responsabilidad hacia su
medio, sea a nivel local, nacional o internacional, y con capacidad critica para el analisis
de los problemas y las soluciones que propongan“.

Como habiamos mencionado, las escuelas de Disefio en Monterrey, iniciaron con
influencias marcadas de la Bauhaus®’, pero una influencia que ya habia emigrado a los
Estados Unidos, con las consiguientes modificaciones causadas por el cambio de
cultura, el tiempo, la distancia, y un marcado pragmatismo instrumental, llegiandonos
con caracterisiicas no muy activas, mi reflexivas, vistas con filzos basados en la
desadaptacion con respecto a su contexto histérico, social y cultural.

En sus inicios las cameras de¢ disefio surgieron en nuestra ciudad como
“extensiones” de otras, y en algunos casos ¢omo carreras “cortas’” o técnicas con una
duracién menor de 3 afios. Esto les dio un caracter “informal” e incierto en cuanto a las
posibilidades de ubicarse en ¢l mercado de trabajo profesional. Los estudiantes que
ingresaban a cstas carreras generalmente lo hacian para capacitarse rdpidamente en
algiin oficio, o bien, para contar con estndios sin preiender ejercerlos en el campo
laboral por no tener necesidad econdmica,

Algunos estudiantes con inclinaciones hacia lo artistico, interesados en lograr una
profesion mas reconocida y tradicional, inician sus estudios ¢n Arquitectura, pero la
excesiva carga de materias tecnologicas de ciencia, los agobia y margina, por lo que se
ven orillados a buscar otras opciones como el Disefio o el Arte. Las universidades

locales mas grandes, aplican un examen dec admisién Gnico, generalmente de

% «“Egte equilibric entre la vida académica y la praxis profesional, son findamentales para evitar esa
dicotomia entre los “tedricos’ y los ‘pricticos’. Es absurdo pensar que la “vida real’ es la que esta fuera de
las aulas. Los principios v actividades que en ellas se realizan, también son {o deben ser) reales, tan
reales, que de hecho buscan formar personas que ademés de tener la capacidad para integrarse a un
mercado de trabajo, posean los principios suficientes para modificar esa realidad y ayudar al desarrollo de
una sociedad m4s justa y sustentable” RODRIGUEZ MORALES L. A, Ob. cit. (P. 158)

87 RAMIREZ R., Jestis (2000). Génesis y desarrollo de la arguitectura profesionalizada en el noreste de
México en ASINEA Afio 10, XVII edicién, México.
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conocimientos, para ingresar a cualquiera de sus licenciaturas. Otras escuelas, las
especializadas en la educacion del Disefio, aplican sistemas de¢ admisioén diversos: en
Arte, A. C. se aplica un examen de habilidades y se consideran como necesarias la
abstracta, la espacial y la mecanica, dejando como no necesarias las numéricas, la verbal
y la velocidad. En otras escuelas mas pequefias, simplemente no aplican ningin
examen. La mayoria de los alumnos gue ingresan generalmente tienen habilidades
practicas o destrezas manuales como la facilidad para el dibujo, para hacer modelos a
escala, en fin, destrezas artesanales, v poca habilidad verbal y/o numeérica. Pero
comprobado esta que lo manunal es solo una de las capacidades participantes de la
configuracién de imagenes —recordemos las que apunta Juan Acha en su “Introduccion a
la creatividad artistica™.

En los dltimos afios, el estudiar “disefio” se ha ganado un sitio: por un lado,
porque la demanda de profesionistas especializados se ha visto incrementada, por lo que
culturalmente se acepta como una profesién con un lugar definido, ademas de que los
avances tecnologicos y de comunicaciones han fortalecido el lugar que actualmente
ocupa en el mercado laboral. Por otro, una gran parte de los estudiantes tienen un interés
muy ctaro y definido en su posterior trabajo profesional, y con una gran expectativa de
obtener una capacitacién confiable y actualizada para lo cual, sin embargo, las
instituciones ofrecen desiguales oportunidades formativas, especialmente aquellas
generadas por los enfoque originarios de la Bauhaus, de la educacién por el arte, desde
las cuales emergia tempranamente lo que hoy en dia ofrece una vision pedagégica
constructivista, marcada por un enfoque significativo del aprendizaje.

El ritmo acelerado de los cambios cientificos y tecnolégicos ha marcado
necesariamente a las generaciones actuales, sus expectativas, intereses y motivaciones

se han modificado sustancialmente, la capacidad de observacién y percepcién son
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diferentes de los que no hace mucho tuvimos como alumnos®®. Actualmente los
estudiantes tienden a percibir el mundo a través de los medios, estos medios les dan la
posibilidad de informarse, de conocer, de comparar, tanto los producios como las
posibilidades. Comparan con mas interés las opciones que les ofrecen las diversas
instituciones, valoran un proceso que tome en cuenta sus intereses, se preocupan porque
los conocimientos que reciben sean atiles en su vida profesional, en fin, buscan tener
una preparacion de mas calidad y que vaya de acwerdo a sus intereses, en fin mas
personalizadasg. Estos intereses, tanto de los estudiantes como de las instituciones,
generalmente se definen por estandares medidticos vy, en la mayoria de las veces son
apoyados por los mismos profesores. Por esto, la relacién con su contexto sociocultural
se ve reducido a aspectos predeterminados de dificil modificacién. Asi, las mismas
instituciones se ven orilladas a privilegiar la formacién de lideres con éxifo que
observan al contexto con cierta indiferencia, y no personas integras capaces de tener una
visidn holistica, que realmente cstimule un desarrollo completo de la sociedad. Las
autoridades educativas y docentes, influidos por la misma ideologia autorizan y apoyan
estos esquemas que tienen mas que ver con actitudes de complacencia ante el status quo
que ante la formacion de individuos comprometidos con su entorno.

Por la observacién, encuesta y entrevistas que realizamos, podemos anotar
algunos aspectos que se dan en el proceso de ensefianza aprendizaje del Disefio, y que
pueden estar involucrados en el grado de significatividad del mismo:

= El aspecto motivacional estd ligada estrechamente a cuestiones actitudinales del

profesor y los alumnos, a la organizacién del material de aprendizaje, a la
aplicabilidad y actualidad del material visto, a lo atractivo de la experiencia de

aprendizaje y a cuestiones externas como puede ser el clima, el horario, etc.

% Ver anexo 4: Entrevistas,
% Ver anexos 2; Encuesta, 3: Observacitn y 4: Entrevistas.
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= Es muy importante para los alumnos comprender los contenidos ¥ su aplicacion

en ¢l futuro profesional.

* Los alumnos valoran que el ambiente de trabajo sea ordenado, tranquilo, con
libertad y acomodo.

* La gran mayoria de los profesores exponen la clase de manera unilateral, solo
dando los lineamientos de los ejercicios, sin dar una ubicacién contextual ni

tedrica ni practica.

535



CAPITULO 4

PROPUESTA DE MODELO PARA LOGRAR EN UN PROCESO
DE ENSENANZA APRENDIZAJE DEL DISENO BASICO

UN APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

Creemos que los argumentos antes expuestos son suficientes para proponer un
modelo estructural que muestre los elementos y sus relaciones ideales para lograr que el
proceso de ensefanza aprendizaje del Disefio Basico sea significativo tanto para los
estudiantes como para el contexto en el que actilan, Nuestra propuesta esta basada en un
patrén o modelo tomando en cuenta que los modelos “... representan la teoria, muestran
las condiciones ideales en las que se produce un fendmeno al verificarse una ley o una
teoria y, por otro lado, constituyen una muestra particular de la explicacién general que
da la teoria. Es decir, un modelo cientifico es la configuracién ideal que representa de
manera simplificada una teoria”.”® El modelo que proponemos se basa en el conjunto de
feorias y argumentaciones antes expuestas, y tomando de base los aspectos reales
observados, intentando -como anota Bisquerra més adelante- sistematizar y describir lo
real, en funcion de presupuestos tedricos, ya que un modelo es “...un instrumento de
trabajo que supone una aproximacién intuitiva a la realidad. La funcién basica del

291

modelo es la de ayudar a comprender las teorias y las leyes.™ A la par hay que

considerar que la construccion del modelo segun lo sustentado se estructura desde una

% BISQUERRA, Rafael, (1989). Metodologia de la investigacion educativa. Barcelona: Ed. CEAC, S. A.
(p.p. 43-44)
* 1bid. (p. 44).
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vision sistémica. O sea, desde una mirada donde Ios componentes del modelo muestren
su necesaria y obligada interdependencia e integralidad, aquello que en definitiva hace
que ningin abordaje de sus parles pueda realizarse sin remitirse obligadamente a su
naturaleza holistica,” es decir a su autorregulacion, ... que implica una concepcion de
totalidad, de sisiemas, donde es fundamental Ia relacion entre los diversos elementos del

sistema en busqueda de una finalidad™”

2 BERTALANFFY, Ludwins. Tendencias én la teoria general de sistemas. Madrid: Editorial Alianza
Universitaria.

* PEDREOS MARTINEZ, Rosa Inés y otros (1999). La autorregulacion: un upiverso de posibilidades.
Bogota: Editenial El Fuego Azul. P. 32.
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4.1. Modelo General.

La propuesta de modelo para la enseftanza-aprendizaje significativo del Disefio Basico
contempla dos niveles: un nivel general que siiGa al Disefio con los elementos que
intervienen en la formacién de futuros profesionistas. Este modelo no es necesariamente
exclusivo del Disefio Bésico, ya que es tan genérico que se puede aplicar a todos los
niveles educativos donde intervenga el disefio, y en su aspecto mds general, para oiras
areas del aprendizaje. En €] se contemplan tres aspectos: la Ubicacién, ¢l Enfoque, y la
Implementacién. Para la definicion de estos tres aspectos tomamos el esquema {lamado
“Mapa conceptual de Teoria y disefio curricular” de la Dra. Martha Casarini R.>*, en el
cual ubica cuatro grandes areas: la primera contiene el “porqué ensefiar” y se refiere a
los aspectos sociales, la naturaleza de los contenidos, las necesidades de desarrollo, o
sea, cudl es el sentido final de lo que se enseiia; la segunda contiene los “saberes”™, los
aspectos psicologicos y pedagdgicos, o sea, el qué y el como ensefiar desde un punto de
vista epistemologico; la tercera estid referida a el disefio educativo donde ya se
especifican los objetivos, los procesos, 0 sea, el curriculo formal; y por tltimo, la etapa
de evaluacién del curriculum donde se contemplan diversoes enfoques o puntos de vista
para esta evaluacion: desde el cliente, o el consumidor, desde los objetivos, etc,
Tomaremos este esquema general como referencia, considerando la primera como
Ubicacidn, la segunda como Enfoque, y la tercera y cuarta como Implementacion.

Es necesario que se consideren todos los aspectos para que el sentido general del
proceso educativo no quede parcializado y descontextualizado, ya que regularmente se
atiende con més cuidado solo el aspecto de la implementacién. La intencién de este

trabajo no es profundizar -dado que nuestro problema de investigacion es proponer un

¥ CASARINI RATTO, Martha (1997). Teoria v Disefio Curricyiar. México: Editorial Trillas (pag. 1).
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modelo para lograr en el contexio regiomontano un proceso de enseflanza-aprendizaje

del Disefio Basico que resulte mag significativo, social y personalmente, para el

estudiante de esa especialidad- en el modelo general, ni detallar cada uno de los niveles,

sino solo puntualizar que el tomarlos en Cuenta es esencial para lograr el sentido total de

aprendizaje significativo tanto a nivel personal como a nivel del contexto en los

productos que se obtengan, desde los origenes y teorizaciones analizados en capitulos

anteriores.
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MODELO GENERAL
UBICACION | ENFOQUE IMPLEMEN-
_ TACION
Contexto: Educacion:
Macro y Ambito
=Filpscfia Amico:
Micro Miion y académico:
o =Modelo =Estructura
sHistorico educativo curicular
_ Objetivos
=Econbémico o
-Conocimientos
- -Habiidades
n . -
Politico Disefio: otiudes
. . sEstrategias
=Social »Contenidos: «Experienci
- Conceptuales xpenencias
=Cultural - Procedimentales =Profesores
- Actitudinales sAlumnos
sEtica W »Evaluacién

4.1.1. La ubicacién.

El producio y la actividad del Disefio se dan dentro de una sociedad y una cultira,
por o que ¢s necesario partir de una vision del mundo para ejercerla. A principios del
siglo XX la vision que planted la Bauhaus partia de una postura definida: “El uso de la
razén para dominar a la paturaleza; el desarrollo de satisfactores que den felicidad al
hombre; la solidaridad humana, la democracia; la libertad y el establecimiento de
normas sociales que ayuden a la coexistencia entre los hombres”%, que operd, al menos

en una dimensidn utdpica de realizacion humana, durante gran parle del siglo. A fines

% Pevsner, N. (1977), citado por Rodriguez Morales, L. A. Ob. cit. (p. 40).
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del siglo XX ¢ inicios del XXI las necesidades e intereses de los seres humanos han
cambiado radicalmente, se ha cuestionado el valor universal de la razdn para dominar a
la naturaleza, se enjuicia a la emocioén e intuicidn como parte de la inteligencia, se ha
cuestionado fueriemente la produccién desmedida de productos para “facilitar” la vida y
dar felicidad, en fin, los valores y fines de la humanidad se han modificado de tal
manera y a tal velocidad que es necesario reelaborar las bases para el planteamiento de
una teoria del Disefio acorde con nuestro tiempo. Por lo tanio, planteamos en la primera
etapa de nuestro modelo general una revision minuciosa del contexto actual que nos
sustente la visién para la preparacion de los futuros disefiadores.

Es ineludible el considerar la wbicacién de los elementos histdricos, politicos,
economicos, sociales y culturales desde una perspectiva mundial, dadas las condiciones
actuales, sobre todo en las comunicaciones;, ademds y por esta misma situacion, s¢
plantea la necesidad de ubicar y ponderar los mismos ¢lementos desde una perspectiva
regional que establezca un sano equilibrio, valorando las diferentes manifestaciones
culturales, respetando el desarrollo particular de cada pueblo, y su ambiente fisico. Uno
de los aspectos importantes que reconocimos para el aprendizaje significativo es que, lo
que el alumno esta aprendiendo, sea identificado personalmente y tenga aplicabilidad en
el contexto. Por lo cual es de suma importancia considerar con claridad y suma
responsabilidad la ubicaciéon de las institucioncs educativas, de Ia que dependera la
visidon que los estudiantes tengan de su contexto, la ubicacién de su quechacer
profesional vy la calidad de su injerencia.

El aspecto historico ubicaré al disefiador en el tiempo -las relaciones, tanto a nivel
micro o regional como macro o global-, en los hechos que le den luz para comprender
su época como un producto de la experiencia humana en el devenir del Hempo. En el

disefio en general y en el basico en particular, es necesario {ener muy claro el momento
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histérico que se vive, para que los contenidos y las estrategias estén acordes con los
mtereses de los estudiantes, y que los futuros profesionistas ejerzan su influencia con
sus propuestas, conscientes de que sn acuvidad se ubica ¢ influye en un momento
determinado. En la etapa del Disefio basico es de suma importancia que los alumnos
refieran su aprendizaje tanto dentro de un coniexto histoérico mundial, como regional,
atentos a las manifestaciones culturales recienies, manteniendo una actitud critica y
propesitiva que aliente, tanto la curiosidad hacia otras culiuras como las posibilidades
de la propia.

Aclarar la ubicacion en lo referente al aspecto economico serd esencial, ya que la
actividad del disefio en su etapa de produccion estd intimamente relacionada con la
actividad comercial, y ésta con la estructura econdmica de la sociedad. Asimismo, en el
proceso de disefio, uno de los aspectos que definen la forma es el que se refiere al
“gusto” o expectativa del usuario/consumideor, relacionando las formas o productos con
sus intereses de consumo. Por esto, es crucial la ubicacion del disefiador para actuar con
un sentido ético y responsable, y plantearse un beneficio final hacia el conjunto de la
socicdad y no solo de los boisillos de los productores.

Lo politico definira la actitud personal con respecto al “poder” de accidn dentro
de un sistema y el accionar dentro del juego de relaciones de los diferentes estratos
sociales. Este aspecto estd intimamente ligado al anterior, va que a través de la historia
se ha dado la mancuerna poder politico-econdmico beneficiando solo a unos cuantos.
En este aspecto es importante la ubicacion del disefiador para que su actividad esté dada
a pastir de un conocimicnto de causas, ya que ¢ste no debe dedicarse solo a darle
respuesta a los “clientes”, sino que tiene una responsabilidad ante todos lo miembros de
la sociedad. La ubicacion en el aspecto social y culiural hara que se defina la accion con

respecto a ciertos grupos, sus ideologias ¢ intereses, el juego de las relaciones
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posicionales de privilegios, para determinar las necesidades y los mercados; asf como
las formas de manifestarse de dichos grupos, con respecio a su idiosincrasia cultural y la
relacion con las demas culturas.

La ubicacion de todos estos aspecios deberd de ser contemplada bajo una
perspectiva de la realidad critica y responsable, que determine con suficiente claridad la
posicion sobre la cual se partird. Esfa vision debera de estar planteada necesariamente

desde -y para- el beneficio del ser humano en general®.

4.1.2. El enfoque.

Una vez que se tiene clara la ubicacion de estos aspectos se buscara enfocar los
elementos fundamentales: la Educacién y el Diserio.

Cada institucion tendra en su filosofia v mision una guia para la orientacion de
los objetivos educativos hacia los cuales pretende dirigir a sus estudiantes y la respuesia
de ellos hacia su entorno. Estos mismos, estaran basados en una vision de la “realidad”
tomando en cuenta todos los aspectos antes mencionados, con un sentido de respeto y
responsabilidad hacia el ser humano y su contexto, a la par que de reflexividad critica.

El modelo educative es una consecuencia de la ubicacion de la institucion,
basado en ¢l enfoque propio (filosofia y misiénj), y la ubicacién con respecto a la
saciedad —global y regional-. Este definird la postura de la institucidn con respecto al
procese de formacion de profesionales, la visién que de la educacidn se tenga para

lograr de los educandos ciertas caracteristicas con respecto a su entorno y a su manera

% “Todo esto tiene que ver con la cuestion de la libertad, que es el asunto del que se ocupa propiamente la
ética, segn creo haberte dicho ya. Libertad es poder decir “si’ o ‘no’; lo hago o no lo hago, digan 1o que
digan mis jefes o los demés; esto me conviene y lo quiero, aquello no me conviene y por tanto no lo
quicro. Libertad es decidir, pero también, no lo olvides, darte cuenta de gue estas decidiendo. Lo mas
opueste a dejarse llevar, como pedras comprender, Y para no dejarte llevar no tienes mids remmedio que
intentar pensar al menos dos veces lo que vas a hacer...” SAVATER, Fernando (1991). Etica para Amador,
Barcelona: Editorial Ariel. {p. 54, 55)
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de abordarlo. El definir este enfoque serd de vital importancia ya que conlleva una
visién sobre ¢l sentido del aprendizaje y desarrollo del ser humano, sobre ¢l tipo de vida
escolar que se llevard, sobre la responsabilidad que los estudiantes tendran hacia su
propio desarrollo, en fin, el modelo educativo nos indica la vision que sobre la
educacidn tienen las instituciones como reflejo de su ubicacién en el contexto. Para la
formacién en el Disefio es necesario considerar las caracteristicas propias de esta
actividad profesional antes vislas: que es una actividad basicamente de sintesis donde la
creatividad tiene un papel central, y requicre de promoverla, estimularla, investigarla,
aplicarla, etcétera; que esta centrada en el ser humano y por lo tanto hay que ubicarlo,
conocerlo, comprenderlo, proponerle soluciones de disefio, etcétera; que requiere
conocimientos tan diversos como de semidtica o costos; que se requiere conocer y
desarrollar habilidades en procesos técnicos manuales o electrénicos, en fin, es
necesario tomar en cuenta que el formar profesionistas en Disefio tiene caracteristicas
particulares que requieren procesos educativos especificos; que como aprendizaje
significativo, tan bien encarado desde las experiencias precursoras de la Bauhaus y la
educacion por el arte, escalonan una estructura logica que le confiere al estudiante la
oportunidad de ir incorporando lo nuevo a sus conocimientos previos, y manifiestos en
un orden y progresion, por lo mismo, personalizados. De acuerdo a la investigacidn que
realizamos, consideramos que el modelo educativo debe partir de: que los estudiantes
son personas que se van formando a partir de sus experiencias, que es necesario ir
integrando los aprendizajes enire ellos, como aprendizajes que mvolucran lo sensorial,
lo conceptual y lo afectivo, a la par que la triada de Eisner de lo productivo, lo cultural y
lo critico, que es mas importante enfocarse en el aprendizaje de procesos que en la
obtencién de resultados, sin restarles importancia, que el aprendizaje que resulta de la

relacion enire los estudianics y de sus experiencias, desde la observaciom de modelos
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hasta la “percepcion interior”, tal como argumentaba Itten, serd mas rico y duradero. A
este nivel creemos necesario que se revise el enfoque que tradicionalmente s¢ ha dado al
disefio basico como un periodo en el que se aprenden las formas puras y sus relaciones,
como un lenguaje abstracto y universal, he aqui ¢l gran problema planteado por William
Huff del puenie entre el Disefio basico y la realidad a la que debe responder, causa de
los infinitos desacuerdos entre aprendizaje vy contextualizacién. Por ello nuestro
diagrama proporciona un modelo de estructura para solucionar los problemas practicos
de disefio, desde esta dimension de restablecimiento del “puente”, el vinculo tan
organicamente establecido por los maestros de los cursos preliminares de la Bauhaus y
las teorizaciones y précticas de los educadores del arte de Read a aca. De esta manera, €l
considerar al disefio basico, desde los aspectos significativos y funcionales para las

soluciones concretas, se alza como necesidad y conquista el llamado “puente’™’

entre el
disefio basico y el disefio aplicado. Como apunta el tedrico del diseiio Francisco Garcia
Olvera: “disefiar tiene una relacion etimologica con significar”, y su mundo es el
universo de las formas: como formas pensadas (eidos), y como formas concretizadas
(morphé). En el disefio basico generalmente se restringe el manejo de la forma como
morphé, y se olvida de la forma como idea, forma pensada (eidos), por lo que los
resultados carecen de ella. Por esto consideramos necesario replantear el enfoque, para
que los estudiantes logren una comprension completa del problema de disefio asi como

una vinculaciéon con los futuros cursos académicos y aqui nuevamente se levanta la

dimension de lo significativo en el aprendizaje del disefio.

°7 “Existe hoy una infinidad de versiones del curso basico del Bauhaus diseminadas por el mundo, que
pueden encontrarse ain en escuelas de arte y de disefio que profesan una abierta hostilidad hacia aquella
histérica institucién. Y la mayoria de esos cursos pueden jactarse de los espléndidos resultados obtenidos,
aunque deban admitir que fracasan en construir lo que Maldonado llama ‘el puente entre los estudios
basicos y el disefio aplicado’...En parte, es la espléndida aislacidn, la aislacion platdnica de que goza el
disefio bisice el que obstaculiza la construccion del ‘puente’. Porque el disefio bédsico no se ocupa de los
factores pragmaticos ni de los semdnticos del mundo del disefio, sino solo de la actividad sintéctica o
estructuradota”. William Huff mencionado por R. Cabrera Salort en Lmaginaria 2000. El Disefio como
utilidad humana. Conferencia dictada en Buenos Aires. (P. 30-31).
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Con una vision clara de metas y objetivos basados en los puntos anteriores, se
definen los contenidos de los cursos: tanto declarativos, como procedimentales v
actitudinales™. Esios tres tipos de contenidos curriculares deberén estar referidos tanto a
la ubicaciéon contextual como al enfoque de la educacidn. Es muy importante hacer
hincapié en que si el Disefio Béasico estd dividido en varios cursos ¢s primordial
considerar la relacion que guarden entre ellos asi como la relacién con los cursos
posteriores y, por supuesta, el modo en que han de estar transitados por procesos de

internalizacion que, por lo mismo, lo serdn de significacién personal.

4.1.3. La implementacién.

Posteriormente, se determina la implementacion académica. En esta etapa se
define la estructura curricular, cantidad de semestres, cuintos y cuales cursos, horas de
profesor frente al grupo, tiempo de trabajo fuera de aulas, ireas y secuencia de materias,
etc. También se definen los objetivos que se persiguen especificamente tanto en cuanto
a aprendizaje de conocimientos, como a desarrollo de habilidades y asimilacién de
actitudes. De acuerdo a esta definicién se disefian las estrategias y las experiencias de
aprendizaje con las que se pretende lograr tos objetivos planteados. Asimismo se
definen los perfiles de los profesores que, de acuerdo a los objetivos, serian los mds
idéneos para la conduccién del proceso de ensefianza aprendizaje del Disefio, y las
caracteristicas y mveles de desarrollo de los alumnos de acuerdo al curso de que se trate.
Y claro, en la implementacién han de verse manifiestos los enfoques sustentados a lo
largo de la tesis, sin que se le conceda un andlisis especial en ella, se hard presente lo

que el psicélogo Alberto Labarrere Sarduy argumenta como ambientes de desarrollo

% Diaz BARRIGA ARCEO, Frida vy Gerardo Herndndez Rojas, (1998). Esirategias docentes para un
Aprendizaje Significativo. México: McGraw-Hill Interamericana Editores S.A. de C.V. (P. 29).
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intencional (ADI), desde una dimension ecoldgica otr¢ modo de hacer patente la
aparicion de aprendizajes significativos™. Esta etapa también debe contemplar la
evaluacién constante y sistematica del curriculum tomando de base indicadores
adecuados a las necesidades y criterios de cada institucién: ya sea a partir de los
objetivos planteados, o si esta ortentada al consumidor, o centrada en el cliente, 0 a la

investigacion, etc.

%« los ADI son un espacio intéractivo que poseen un caricier instrumental (mediador) pare el

desarrollo de determinado aspecto (la creatividad o algunos de sus atributos en nuestro caso)”. “Los ADI,
ademas de ser un imstrumento tanto del maestro como de Jos propios alumnos con alto grado de
conciencia, tienen ofras caracteristicas: Requieren y generan un alto prado de intervenciones
metacognitivas; son muy interactivos; estdn orientados por el desarrollo como significado; en ellos los
sujetos se atribuyen roles; tienen la posibilidad de ser recreados” LABARRERE SARDUY, A. F. (1996)
Inteligencia y creatividad en la escuela. Educacion, 88 (P. 24).
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4.2. Modelo de Aprendizaje Significativo del Disefio Bésico.

Modelo de Aprendizaje Significativo

Componentes auto-reguladares
AUTOEXPRESION
AUTOADAPTACION

AUTOIDENTIRCACION

La definicion del modelo general, es una guia estructurada que sustenta la
formacion de profesionistas dedicados al Disefio, necesaria para definir el contexto
general de la educacién. Esta guia aclara €l contexto sobre el que se ubicard tanto la
institucién como el estudiante. Es importante que los estudiantes tengan claro el
contexto sobre el que se dard su gjercicio, teniendo en cuenta que tanto ellos como
sujetos, como su obrar configuran el contexto y que lo asuman con responsabilidad vy
¢tica ya que su actividad estard en interaccion, en intercambio constructivo para la

definicién y concrecion de un nuevo contexto.
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Previo a la implementacion v como sustenio de ella, ubicamos el modelo de
aprendizaje significativo que proponemos para que el proceso de ensefianza aprendizaje
del Disefio —que haremos especifico al Disefio Basico- logre en los estudiantes un
aprendizaje mas duradero, significante y dialogico. Este modelo esta sustentado en las
teorias antes expuestas desde las experiencias pedagogicas de los cursos preliminares,
de la Educacion por el Arte, del comstructivismo y el aprendizaje significativo,
encarados estos Ultimos desde una postura critica ¢ integradora del par cognicion-
afectividad. Estd posicionado previo a la implementacién ya que puesira propuesta se
basa en un modelo de aprendizaje que deberi primero modelarse sistémicamente en su
idealidad para luego concretarse como tal en la implementacion, tarea de posteriores
indagaciones,

En el centro se ubica la relacién docente bédsica: maestro — alumno, ya que
consideramos la educacién desde uvna perspectiva dialéctica: ensefianza y aprendizaje.
Considerando con Paulo Freire que “nadie educa a nadie” pero “nadie s¢ educa
enteramente solo”, y que “no es posible ensefiar sin aprender”, creemos que esta
relacién —maestro alumno- debera ser de didlogo constante, no de “servir” conocimiento
por parte del maestro al alumno para que lo tome, lo digiera y lo asimile, sino de
busqueda continua enire ambos, de constante retroalimentacién. En el Disefio Basico es
comun escuchar el parlamento por parte del maestro: “en este momento yo seré m
cliente, por lo tanto tu trabajo me tiene que satisfacer a mi”, situacién que promueve la
asimetria arrogante y soberbia de algunos profesores, olvidandose de que el proceso de
educacién es de constante reciprocidad, aquella reciprocidad que tan bien afirmaba
Herbert Read cuando expresaba que la educacién de un alumno siempre era la
autoeducacién de un maestro. Esta relacién medular en el proceso educativo del Disefio

Bésico se presenta en todos los niveles del modelo y es parte de la resolucion del
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problema del “puente” citado por Huff. Es fundamental el considerarlo en la definicién
del perfil para seleccionar a los maestros mas adecuados. Recordando que éste debe ser
un conocedor de su materia, pero iambién, y esencialmente, ser persona dispuesta a
completarse en el proceso educativo en el propdsito de una formacién “total”!® del

alumno como profesionista y como ser humano.

4.2.1. La Motivacion.

Un elemento fundamental en el aprendizaje significativo es sin duda el
motivacional, que serd el punto de arranque, el motor, para generar el proceso. En éste
sentido es necesario que el profesor entienda el estilo motivacional de los alumnos y en
base a esto organice sus eslraiegias, ya que “...si hay una serie de factores concretos y
modificables que coniribuyen a la motivaciéon de los alumnos y que los profesores
pueden manejar a través de su desempeifio y mensajes. Dichos factores modificables se
refieren al nivel de involucrasmento de los alumnos en la tarea, al tono afectivo de la
situacion, a los sentimientos de éxito e interés, asi como a las sensaciones de influgncia
y afiliacion al grupo”m.

Si consideramos que en el Disefio Basico se debe pretender: la aprehension
internalizada y holistica de los elementos formales basicos de la visualidad y del
procese de individualizacion por el que se producen, desde el punto de vista historico y
antropolégico, el desarrollo de la capacidad creativa, habilidades de analisis y sintesis,

asi como el desarrollo de capacidades perceptivas, como la observacion, la

10 « . el hombre se ha atrofiado... El hombre sectorial debe volver a erigirse en hombre central, que

crece organicamente en la sociendad: fuerte, abierto, feliz, como era en su nifiez. Sin esta seguridad
organica, las diferenciaciones crecientes del estudio especializado son... una simple adquisicion
cuantitativa, sin que con ello aumente la intensidad de la vida ni se amplie el entomo vital. .. El futuro
necesita del hombre total.” Moholy-Nagy en Wick, R. Ob. cit. (P. 129).

'"" Diaz-BARRIGA ARCEO, F. Ob. cit. (p. 37).
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sensibilizacion, la expresion, la representacion; es necesario tomar ¢n cuenta algunos
aspectos para lograr una motivacion personalmente adecuada y sostenida ya que sin
ella, no tendriamos el primer elemento significativo que funciona como agente
movilizador del proceso en sn desenvolvimiento. Los conceptos de la educacidn por el
arte, son la base para lograr en los alumnos un interés que no se sustente solamente en la
aprobacion del grupo o del maestro, sino en el aprendizaje mismo compartide por
ambos.

Los conceptos de autoexpresidn, autoadaptacién y autoidentificacién, que nos
plantea V. Lowenfeld, son de suma importancia para lograr la motivacion en el periodo
basico de la educacion del Disefio, al momento de transformarse en reguladores internos
del autcaprendizaje y la autotransformacion personal. Hacer énfasis en los procesos mas
que en los resultados, sin desestimar a estos Ultimos, valorar la identificacion de los
estudiantes con sut trabajo, realizar tareas que partan de la experiencia y del nivel de
conocimienios de los alumnos, deberdn estar presentes en todo el proceso del
aprendizaje. Perfectamente pudiéramos pensar también en L. S. Vigotsky y su teoria de
las zonas de desarrollo, tan caras a los enfoques cognitivos y constructivistas
contemporaneos.

Otro de los elementos primordiales considerados en el Disefic Basico es la
creatividad. La creatividad en la educacion del Diseiio Basico, no es solo un elemento
en el proceso educativo, sino un componente esencial en los objetivos curriculares,
aunque con frecuencia se fomenta mis como expresién personalizada que como
estralegia para impulsar el proceso creativo. La creatividad es un vector que exige del
concurso de las experiencias de los estudiantes; si estas son limitadas, ha de promoverse
su “ensanchamiento”; necesariamente involucra a la persona en su totalidad, requicre

habilidad de sintesis en base a una idea o un concepto, se basa en una desadaptacién
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fecunda, se alimenta de la intuicion, y los resultados frecuentemente generan
satisfaccion en el individuo. Por lo que, en si, la creatividad bien entendida y conducida,
es un elemento gue motiva profundamente al cstndiante de Disefio y (ransita y sustancia
toda aparicion de significatividad en el aprendizaje. Asimismo, creemos que sobre éste
aspecto hay un campo fértil para los investigadores en la educacién del Disefio, ya que
existen métodos generales y poco claros para educarla y desarrollarla, en la misma
medida en que se habla de ella como d¢ un componente aislable del proceso del ensefiar
y ¢l aprender como una iotalidad indisoluble y solo artificialmente escindible.

La motivacion se vera sistémica y dialécticamente intervinculada con la relacion
de los otros tres polos del medelo. En [a medida en que tenga participacion en aspectos
del ambito académicos que tomen en cuenta sus intereses, que comprenda e incorpore
los contenidos a sus conocimientos anteriores y que lo que estd aprendiendo tenga
actualidad y aplicabilidad en su contexto; entonces, las ganas de aprender, de seguir
conociendo, la curiosidad y el entusiasmo por seguir desarrollandose; esto es, la
motivacién se vera sostenida ¢ incrementada.

De acuerdo al estudio realizado'®

en e¢studiantes que cursan el area basica
(compuesta de tres semestres) los aflumnos presentan un mayor grade de motivacion
durante el primero y el tercer semestre. Al inicio de sus estudios, estos encueniran
situaciones nuevas tanto en Jos contenidos como en las actividades a desarrollar, ademas
de que hay una fuerte dosis de experimentacion y libertad en el desarrollo de sus
gjercicios. En el segundo semestre la motivacién disminuye levemente debido
principalmente a que muchos de los contenidos son continuidad del primero, y se ve

disminuido el grado de novedad. El tercer semestre esta disefiado como un enlace entre

los contenidos generales y los de las diferentes especialidades, por lo que los cursos

%2 ver anexo 2: Encuesta, anexo 3; Observacién, y anexo 4: Entrevistas,
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incrementan la motivacién del estudiante ya que tienen un mayor grado de aplicacion

1 Otro factor que observamos que incrementa la motivacion de los

para su profesion
alumnos es la actitud positiva de los profesores hacia sus alumnos y hacia la labor

docente.

4.2.2. La Construccion como comprension-aprehension.

La segunda condicién para que se logre el aprendizaje significativo del Disefio
Basico es la comprensién-aprehensién de los contenidos académicos. O sea, que para
aprender no solamente se requicre tener ganas de estudiar, sino que es necesario que los
contenidos sean comprendidos, que el alumno, al incorporar los conocimientos nuevos a
los anteriores, se apropie de ellos —los aprehenda- reestructurando sus percepciones,
ideas, conceptos y esquemas anteriores.

Por principio es necesario plantear un contenido estructurado y l6gico, tomando en
cuenta la estructura cognitiva que ya posee el alumno. En los cursos béasicos de disefio
es frecuente que los maestros presenten el material sin considerar los intereses, los
conocimientos, aspectos culturales, psicologicos, etcétera, de los alumnos; ni aspectos
propios del contexto que los rodea, y es frecuente que este material llegue a sus
esquemas previos sin una secuencia légica, por lo que regularmente el aprendizaje se da
rutinario vy sin significatividad.

En el Disefio Basico intervienen aspectos tanto racionales como intuitivos. Los
aspectos intuitivos generalmente no se toman en cuenta en la educacién, ya que
representan el lado subjetivo y por lo tanto es considerado como no enseftable. En este

sentido, es importante tomar en cuenta que para la produccion de diseiios son elementos

193 Ver anexo 7: Planes y Programas Académicos
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esenciales, tanto la logica y la razén, como la intuiciéon'®, 1a sintesis, la deduccién y la

abduccién'’

, ¥ por lo tanto aspectos a tomar en cuenta en los procesos de aprendizaje
del mismo, En las etapas basicas de la preparacién es necesaria la comprensién de
esquemas visuales de comunicacion y como tal, los procesos de anilisis y sintesis de
diferentes elementos de muy diversa indole. En este proceso juega un papel primordial
el aspecto creativo, y por lo tanto se necesita comprender los aspectos que intervienen
en él y los procesos para su desarrollo,

Es importante recordar que en la investigaciébn se considerd como “Disefio
Basico™ al curso de Disefio que existe en cada uno de los tres primeros semestres en la
institucion investigada. Debemos aclarar que ¢n ¢l transcurso de la investigacion nos
percatamos de varios aspectos que modificaban el sentido original: que en el llamado
Vorkurs o Curso Preliminar implementado en la Baubaus, y que es el que da origen al
llamado Disefio Bésico, el concepto de implementacion no era el actual, en el que el
aprendizaje se da atomizado, dividido en semestres, cursos, créditos, profesores para
cada uno'®%; sino que se presentaba integralmente, unificado y dirigido hacia un objetivo
especifico, e implementado por un maestro con una intencién definida y procesos donde
se veian involucradas diversas disciplinas. Si analizamos los cursos que actualmente se
imparten en el Area Basica, serd necesario revisarlos desde diferentes perspectivas: los
cursos tedricos tendrin un alte contenido de informacion, por lo tanto de comprension e
integraciéon de los mismos a su estructura anterior de conocimientos, asi como la

posibilidad de integrarlos al contexto. En los cursos de desarrollo de destrezas técnicas,

™ Tomaremos la definicion de intuicién gue incluye Rodriguez Morzles, L. A. (p. 136) y que pertencce a
Alain Findeli: “Defeniremos intuicion como la capacidad de comprender instantaneamente la estructura
de las relaciones que dan coherencia a un organismo o sisiema, para asi recoger su forma {en ¢l sentido
aristotélico). Asi la intuicion percibe algo que es invisible a los *ojos de la carne’, pues ve la fisiognomia
de los fendmenos.”

15 pierce define a la abduccién como una habilidad mental que intuitivamente define las interrelaciones
de todos los posibles faclores de un problema. Citado en Rodriguez Morales, Luis Alfredo. El tismpo del
Disefio. Después de la modemidad. (P. 135).

1% Ver anexo 7: Planes y Programas Académicos
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la comprension y aprehension se refiere a procesos y formas de aplicacion y a aspectos
semanticos del mismo. Pero sobre todo, lo importante sera que los alumnos comprendan
que estin en una etapa inicial del aprendizaje donde muy probablemente los contenidos
estén apareniemente aislados, y que progresivamente se consolidard Ja integracion en las
etapas posteriores. Esto no quiere decir que los elementos que integran los problemas de
disefio se den por separado en cada curso, sino que, estando integrados se vam

dosificando de acuerdo ai desarrollo adquirido.

4.2.3. La Participacion.

En los cursos de Disefio Basico, serd importante establecer las bases para una
formacion responsable, entendiendo con esto la necesidad de disefiadores con capacidad
de respuesta ante los problemas reales de su contexto. Para esto se requiere que la
participacién sea con un sentido de responsabilidad y no de “cumplimiento del deber”.
Si solamente se promueve la formacidn de individuos para “cumplir’® los
requerimientos, estaremos privilegiando la imitacién, el seguir esquemas establecidos y
aceptados, ¥ por lo tanto, caminos ya hechos que no promueven el mejoramiento y la
humanizacién de si mismo y del entorno, del cual “participa” el sujeto.

Este curso tienc una fuerte dosis de investigacion y busqueda, ademas del
elemento expresion. En él se contempla ¢l analisis y la sintesis, la especulacion, la
discusion grupal ¥ la experimentacioén, y en todos ellos es esencial la participacion de
los alumnos no solo como algo deseable, sino imprescindible, como visidn sistémica de
unt proceso totalizador, de funestas consecuencias cuando se le encara compuesto por
elementos susceptibles de separacion y atomizacion, Es importante ejercitar el anélisis

de la visualidad de sus ambitos inmediatos, partiendo de la propia experiencia del

75



educando. Al ir construyéndose la creaciéon de nuevos conceptos ésta participacion
enriqueceri la experiencia de cada cual y del grupo.

Hay que recordar la experiencia de los cursos preliminares en la Bauhaus, donde
los estudiantes tenian una participacién intensa en el desarrollo de su propio aprendizaje
y los profesores actuaban como “acompafiantes” y guias de este proceso de “iniciacion”.
En las palabras de sus maestros se descubre este ambiente, donde los estudiantes,
partiendo de un autoconocimieto y un analisis profundo del coatexto, planteaban
soluciones nuevas a problemas anteriores. De esta forma, la participacién de los
estudiantes y profesores, en un didlogo constante, fue esencial para lograr su
trascendencia.

El conocimiento de la visualidad como manifestacion cultural, requiere que los
estudiantes vayan explorando su contexto, porque implica —signiendo a Freire- una
“lectura” del mundo a través de la imagen, una comprension del significado, esto es,
implica un proceso creativo de conocimiento de la realidad, v desde este punto de vista,
la participacién va implicita.

El método inductivo y el descubrimiento como modo de adquirir el conocimiento,
plantean vn involucramiento por parte del estudiante y del docente y, con ello, una
participacion activa y actualizada en la construccidén de su propio aprendizaje. Una de
las caracteristicas de la educacion por el arte y del aprendizaje significativo es partir de
la experiencia del alumno para de ahi buscar ensancharla. Ademas, en los componentes
autorreguladores y en el proceso creativo se requicre la participacién activa ya que
como dice Zaid “requiere todo nuestrc ser”, y por lo mismo nos “recobra como
totalidades™. Dadas las caracteristicas del acto creativo que se involucra en el disefio
basico, resulta practicamente redundante hablar del requisito de participacién, como lo

puede ser para los otros componentes del modelo, ya que todos son parte del mismo
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proceso, en el que el alumno aprende a tomar decisiones, a aprender de sus errores, a
experimentar, a proponer nuevas formas e ideas, porque de otra manera lo que habra
aprendido, dificilmente llegue a ser aprehendido, pues responderd a requisitos
“impuestos” de donde queda marginado,

Asimismo, es importante hacer énfasis en la participacion de la comunidad
académica, que los profesores participen tanto en la inferrelacion de los programas
académicos como hacia el interior del grupo. La participacion de los docentes entre si,
de los estudiantes entre si y de ambos, generard un ambiente fructifero para el desarrolio
de aprendizajes mas significativos y perdurables y permitira la construccion de lo que
ya citamos como ambientes de desarrollo intencional (ADI), con el conjunto de
cualidades que les reconoce Labarrere Sarduy. En el chsefio basico es imprescindible ir
definiendo las estrategias, los conceptos, los procesos, las técnicas, de acuerdo a las
caracteristicas del grupo. Esta participacion en la consiruccidén del aprendizaje sera
decisiva para lograr un aprendizaje profunde y significativo, y esto a su vez, provocara
que los involucrados tengan mayor interés en scguir ¢i este proceso.

En este sentido los aspectos autorreguladores de Lowenfeld —autoexpresion,
autoadaptacion y autoideniificacién y sus consecuencias en los denominados procesos
de autoconocimiento y autotransformacién, se manifiestan en la unicidad de los

componentes investigados como estructuradores de regulacién del modelo.

4.2 4. La Aplicacion.

La aplicacién la consideraremos como la accién totalizadora que realizan en

conjunto los actores del proceso de ensefianza aprendizaje, en donde se concretizan los

contenidos del disefio basico, su relacién con el ambito académico y con el contexto.
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Las caracteristicas de }a educacion del Disefio —histéricamente- han sido a partir de
talleres tedrico-practicos donde la aplicacion de los concepios en gjercicios se ha dado
como en “laboratorio”. Esta caracteristica hay que revisarla a profundidad y con
responsabilidad, hacia el contexto y hacia los mismos estudiantes, para que sea un
laboratorio de experiencias que tengan relacion auténtica con la realidad que vivimos y
que finalmente preparen a los estudianies para su actividad profesional. El espiritu de
colaboracién y actitud propositiva seran dos aspectos fundamentales para repercutir
profesional y positivamente en el contexto donde se ubiquen, que es —a fin de cuentas-
lo que realmente interesa.

En el ambito académico, se tomard en cuenta, amén de los protagonistas
fundamentales (educadores y educandos en sus funciones intercambiables), el plan de
estudios y las etapas del aprendizaje; el entorno fisico desde su dimensién ecoldgica; el
aspecto creativo, la observacidn y evaluacién constante de la “efectividad” de las
implementaciones, etc. Los cursos deberan estar estructurados en el plan de esfudios, de
tal manera que lo aprendido vaya siendo aplicable en los siguientes periodos, con un
sentido de asequibilidad, considerando la integralidad de los componentes: desde un
inicio estan presentes todos, ya que al fragmentarlos pierden el sentido de unicidad en el
objeto de disefio. Los contenidos de los cursos deberan incluir en sus objetivos, no solo
el estudio de los elementos formales y sus principios vacios del sentido de aplicabilidad,
sino dirigidos a analisis visuales que desarrollen habilidades perceptivas dentro de su
propio contexto fisico y natural, estableciendo relaciones forma-contenido.

Se debe partir del nivel de desarrollo de los estudiantes, tendiendo a “aumentar ¢l
grado de discriminacién en los elementos componentes de la estructura de nuestro

campo visnal...dirigido a superar en los alumnos el realismo intelectual, ingenuo,
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propic de edades infantiles™'?”. El profesor debera plantear los contenidos desde una
perspectiva dirigida a destacar la relacion existente de los conceptos de disefio con la
naturaleza y la vida cotidiana. Y de igual modo vigilar que se de un reforzamiento moral
e ideoldgico basado en ¢jercicios integrativos que serdn el fundamento para futuras
aplicaciones. Los componentes autorreguladores de V. Lowenfeld tendran un valor
formativo especialmente importante para su posterior aplicacion, ya que promueven una
formacion basada no en la acumulacién de conocimientos y habilidades sino en la
interiorizacion de estos generando actitudes positivas hacia el propio trabajo. “Cuando
se estudie cada uno de los principios del disefio, es necesario resaltar cémo la aplicacion
y el dominio de los mismos para la apreciacion de cualquier elemento y la creacion de
formas, tiene implicaciones de caracter, tanto ético como ideoldgico.. D108

El Curso Basico, por lo tanto, es importante ya que contiene los aspectos que
fundamentian el proceso que se estructura a pattir de ¢l y que posteriormente conllevan
al estudiante a niveles superiores de maduracién. En su insercién con el medio y su
aplicacién préctica, lo van llevando a un aprendizaje en donde la practica misma y la
maduracion personal le dardn las herramientas necesarias para lograr que su actividad
sea cada vez mas autdnoma.

Desde la visi6n sistémica del modelo, la aplicacion estd implicita en todos los
demas elementos ya que es la referencia practica y concreta del individuo con su
entorno. Por lo tanfo deberd, hacerse presente en todas las etapas posteriores del proceso
de formacién.

Es asi como nuesira propuesta de modelo se debe comportar como una estructura
sistémica y todos los elementos deberin estar presentes desde el inicio y en todas las

etapas del aprendizaje. Este modelo funcionard en la medida en que sus caracteristicas

197 Cabrera Salort, Ramén (1980) Qrientaciones metodoldgicas. Disefio Basico. La Habana: Editorial
Pueblo y Educacién. (P. 5).
1% Cabrera Salort, R. (1980) Ob. cit. (P. 7).
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se vean favorecidas en la etapa de la Implementacién, y dependera su vigencia de su
constante evatuacién y revisién. La actualizacion frecuente de los planes de estudio, la
seleccion y capacitacion de los profesores, asi como su participacion reflexiva y critica
serdn los aspectos de los que finalmente dependerd que el modelo tenga éxito y

aplicacion en la realidad de la docencia diaria.
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CAPITULO 5

CONCLUSIONES

Tomando en cuenta que nuestro problema de estudio es la educacion del Disefio
Basico y el lograr que éste proceso de ensefiaza aprendizaje se de con significatividad
en los actores involucrados, planteamos la necesidad de una modelaciéon que nos
permite vislumbrar los elementos que se involucran en el proceso, y representar sus
relaciones de manera ideal. Esto nos dic la posibilidad de estructurar una teoria y
comprender s naturaleza. Ademas, nos permitié plantearla desde una perspectiva
sistémica, ya que los elementos que en el modelo estan aislados son interdependientes
entre si, en cada uno de ellos estan contenidos todos los demas, su separacion responde
solo a una necesidad de definicion y estudio.

Uno de los aspectos més importantes, es que estos componentes se fueron
desprendiendo como los fundamentales a partir, de las herramientas investigativas que
utilizamos, fundamentalmente documentales y de campo. Los aspectos tedricos y
practicos que investigamos nos fueron mostrando la correspondencia y semejanza entre
ellas: todas estan basadas fundamentalmente en una visiéon humanista donde se valora la
unicidad de éste en cuanto a sujeto racional y afectivo. Pero al sujeto no aislado, sino
ubicado en un tiempo y en un espacio, en relacién con sus semejantes y con su medio,

cultural, social, fisico.
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Ademas, la propuesta de un aprendizaje significativo en el Disefio Basico no es
por un planteamiento fortuito, ni tampoco responde sélo a una teoria asi llamada por D.
Ausubel, sino que ya estd contenida en los planteamientos de su origen mismo, en los
cursos preliminares impartidos en la Bavhaus, y en las miluples consideraciones que
ofrece la teoria de la educacion por el arte. Pero no solamentc en los cursos
preliminares, sino que en la misma teoria del Disefic, sobre todo en las que se considera
a este como una unidad de andlisis - sintesis, de razdn - infuicion, de forma - contenido,
de morphé -eidos, también esté contenida la idea central de la significatividad.

Por ultimo, es importanie considerar que lo logrado en este trabajo es solo un
primer paso, ya que la actividad docente requiere ademés de una constante labor critica

y reflexiva para alcanzar la significatividad del aprendizaje.
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CAPITULO 6
RECOMENDACIONES

La modelacion, como ya lo comentamos, se da a partir de una representacion
1deal de las caracteristicas necesarias para cumplir con el objetivo planteado. Es por esto
que lo primero que recomendamos es la puesta en practica de éste para corroborar su
valia. Por ello se debera contar con instrumentos de implementacién y de evaluacion
necesarios para proseguir con el estudio.

Esta aplicacidn, también, arrojara elementos suficientes para hacer los ajustes
pertinentes necesarios para su revision y modificacién, en caso necesario.

Ademas, y para esto mismo, se recomienda la publicacion de esta tesis. De esta

manera, se pondra a consideracién de los interesados el tema de la educacion del

Diserio.
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ANEXO 1

- Segdin Juan Acha'®

Juan Acha menciona: “... (los disefios) al igual que las artes y que las artesanias,
son también frutos de una nueva divisién técnica del trabajo estético especializado que
comenzd a germinar cuando la cultura estética de Occidente necesité profesionales
capaces de introducir recursos esiéticos en los productos industriales...los disefios
conjuntan al trabajo estético con el wndustrial masivo o, si se quiere, lo insertan en la
base material de la sociedad. Al provenir de una divisién técnica del trabajo, los disefios
se alinean, al lado de las artes y de las artesanias, como un fenémeno igualmente
sociocultural, en general, y estético, en particular. En fin, los disefios constituyen ofra
variante de la cultura estética occidenial: la de su fase industrial-masiva y capitalista-
monopolica. En consecuencia, los disefios son prolongaciones de los procesos de las
artes pero con una nueva direccidon; dicho de otro modo, las artes fraen consigo los

gérmenes de los disefos”.
Juan Acha considera como caracteristicas de los disefios:

- Conjuntar el trabajo estético con el industrial masivo.
- Tener actividades de tipo proyectista y directorales.
- Constituir un fenémeno sociocultural contemporaneo ligado a la sociedad

de consumo y a la industria cultural.

- Tener carga estética.
- Se dirigen al embellecimiento de la vida diaria del hombre comun.
- Dirigirse a publicos masivos.

- Estrecha union con la tecnologia.

199 ACHA, Juan (1988) Introduccion a la teoria delos Diseiios. México: Editorial Trilllas (pag. 75)
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