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INTRODUCCION

Cada ser humano manifiesta a su manera las vivencias que
provocan un sentimiento. Este enciende entonces la necesidad de
expresarlo de algin modo, ya sea escrito, visual o auditivo. Con la
escritura cuneiforme de los fenicios se puede decir que Se formalizé el
medio escrito. Es asi como el uso de las palabras y la evolucién de las
letras nace |la poesia. Este proceso, es acompafiado con la introspeccién
del ser humano, porque el hombre busca todo aquello que quiere externar
y aprovecha el don de las palabras para que se de esa magia sublime del

lenguaje.

Para empezar la investigacion Temalicas y recursos en la lirica de
Ramon Lopez Velarde, se revisan algunos estudios acerca de ia obra de
Ramén Lopez Velarde, por ejemplo Gabriel Zaid, (Zaid, 1997:12.) quien
analiza la presencia de la religién, y Allen W. Phillips (Phillips, 1962) quien
se avoca a la poesia y la prosa. En cuanto a su vida, el material biografico
es muy variado, asi tenemos que en: Appendini: (1988: 11), Garcia
Barragan(1988:43), Schneider,(1988:10) en los cuales se puede inferir
que el tiempo que pasé en el seminario catélico, de alguna manera

determiné el tono de su lenguaje poético que postericrmente usaria.



Dentro de la poesia que caracterizd a Ramon Lépez Velarde
podemos considerar también, aparte de un nuevo estilo de poesia, si
entendemos éste como rasgo particular que lo hace diferente de los
demas. la introspeccién que realiza, el viaje hacia si mismo y su provincia

hasta llegar a un vértice donde se junten sus anhelos y desamores.

Es en el diario vivir donde se va fraguando una poesia que, basada
en sus experiencias de vida: sus soledades, el hecho de estar en un
seminario, su caracter reservado y quieto asi como el amor de Fuensanta

que lo lleva a una tonalidad distinta a la de sus contemporaneos.

Por lo tanto, en este trabajo se intentara matizarla con colores
distintivos, rojo que denota pasién, o como el verde, alusion de provincia y
el blanco, porque asi es la religion, pura y el ambiente eclesial es religion
Los colores mexicanos plasmados por el poeta zacatecano, los cuales

incluyé en su Obra Maestra: La Suave Patria.

Los elementos que fundamentan este acercamiento, son las
tematicas: la religion, sus vivencias personales y el uso de los colores
pueden ser la influencia de la educacion recibida y los tipos de filosofia e
ideologia con los que tuvo contacto porque de algin modo definieron su

caracter y la literatura es donde plasma su sentir. Por eso es que escribio



gran parte del sentir humano, porque de otra forma estaba destinado al

silencio:

“ Su biografia espiritual, el alma misma del poeta, que a ratos
deplora los conocimientos que a través de su vida ha ido
acumulando...Esa carga intelectual puede matar el estro poético....”
(Garcia Barragan, 1988:94)

La formacion que Ramoén Lépez Velarde tuvo en los seminarios
influyé de sobremanera en su creacién poética. Vida de provincia y
experiencias en la ciudad, también jugaron un rol que mas tarde reflejaria
en sus poemas. Su poética se deriva de un habitat tradicional provinciano
y del rigor impuesto en el seminario. De ahi que a pesar de ser provincia
cuida mucho su vocabulario poético, a fin de que no se le considere payo

o rustico y otros adjetivos aplicados al ambiente pueblerino. (Garcia

Barragan, 1988:28,29).

Este proyecto se centrara en la linea de Produccion y Critica
Literaria del Programa de Desarrollo Institucional (PROMEP) a la vez que
se adscribe a la linea de Investigacion Literaturas Regionales y
Sectoriales propuestas por el Comité de Maestria de la Division de

Estudios de Postgrado de la Facultad de Filosofia y Letras.

Tales lineas fueron rastreadas en su produccion lirica. (algunos

fragmentos de poemas seleccionados) asi como los recursos semantico-



retéricos que maneja. Se parte del supuesto de que existe una razén que
define ciertamente la influencia del catolicismo en los poemas de Raman
Lépez Velarde, (Espejo, Appendinni y Monsivais,1988) que se manifiesta
en su producciéon poética a lo largo de su vida y que se encuentra en
alusiones biblicas y referencias litrgicas a través de recursos semanticos

y retéricos.

A medida que se investigaba sobre el tema religioso en el autor, fue
necesario cambiar el titulo de la tesis, el primero era: Influencia del
cafolicismo en la poesia de Ramon Lépez Velarde y posteriormente de
acuerdo a los resultados de la investigacion, se decidi6é por darle el de

Tematicas y recursos en la linca de Ramén Lopez Velarde.

Partiendo de los estudios de Beatriz Espejo, Sergio Monsalvo y Elisa
Barragan (1988), quienes senalan que en Lopez Velarde existen
influencias del catolicismo, y de sus aportaciones se plantean las

siguientes preguntas de investigacion:

1.-¢Cuales recursos semanticos y retdricos existen en la lirica de Lépez
Velarde?
2.-;Qué otras manifestaciones hay en su poesia?

3.-¢ En qué elementos lingilisticos-literarios pueden apreciarse?



A partir de estas cuestiones se desarrollan las siguientes hipétesis:
a) Se considera que en este corpus que se revisa, en la poesia de Ramon

Lopez Velarde, se encuentran las siguientes lineas tematicas :

A) Erotismo
B) Tradiciones
C)La muerte

D)La religidon

b) Estas lineas tematicas se manifiestan a través del analisis de los
recursos retérico-semanticos como son el oximoron, la sinestesia, en
relacion a figuras retéricas, y a los hipertonos y registros particulares en lo

que se refiere a figuras semanticas.

Al revisar dichos elementos tematicos se asegura el seleccionar las
poesias por la carga semantica contenida en ellas, lo referente al

catolicismo y se devela a través de las marcas lingliisticas.

Se pretende ademas que este trabajo ofrezca aportaciones a los
estudiantes de letras, criticos literarios y maestros interesados en fa obra

de Lopez Velarde.
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E! universo de estudio en esta investigacion es una seleccion de
obras de entre 1906 a 1916; las cuales son:
-Primeras poesias, La sangre devota y Zozobra.
De estos tres textos se hace una selecciéon de veinte poemas, que

enumeramos a continuacion:

1.- Pureza (1906)

2.- A una palida (19086)

3.- Eucaristica (1907)

4.- Rosa mistica (1907)

5.- A dona Inés de Ulloa (1907)

6.- Elogio a Fuensanta (1908)

7.-A mi padre (1908)

8.- Del seminario (1909)

9 - A la traicion de una hermosa (1909)
10.-Ella (1910)

11.- Alejandrinos eclesiasticos (1909)
12.- A |a bizarra capital de mi estado (1915)
13.- Cuaresmal (1915)

14.- Para tus pies (1915)

15.- Poema de vejez y amor (1909)
16.- Canonizacién (1909)

17.- La ténica tibieza (1915)



18.- Transmutase mi alma (1916)
19.- Que sea para bien (1916)

20.- A la patrona de mi pueblo. (1916)

La metodologia que se seguira en esta investigacion, consiste en
realizar un andlisis critico de la poesia del poeta zacatecano por medio
de una investigacion documental y hermenéutica, asi como de analisis
lingUistico literario a fin de lograr el objetivo propuesto. La muestra
considerada para este proyecto, seran las veinte poesias antes
mencionadas. Para llevar a cabo esta investigacién, se acude a los
siguientes autores, de acuerdo a cada aspecto de andlisis: Para
catolicismo: Zaid (1997), Paz(1994), Monsalvo (1988); para Critica
Literaria: Paz (1994), Barragan (1988), Appendini (1988) y Martinez
(1994); para analisis retérico- semantico, Ullmann ( 1978), Todorov (1976)

y Beristain (2001) entre otros.

Las técnicas se centran de algin modo; en la indagacion
bibliografica sobre la obra del autor; un analisis de contenido para
establecer la linea tematica y andlisis de las marcas linguisticas, para
determinar los recursos semantico retéricos y como se evidencia a través

de su lenguaje poético.
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Poesia que sabe a provincia y a parroquia, asi es la de Ramén
Lépez Velarde; este estudio cobra importancia trascendente para los
estudiantes de Literatura y todo aquel lector interesado en Ramoén Lépez
Velarde, puesto que el autor brinda un lenguaje lleno de expresiones

nuevas en cada linea de un poema, lo cual hace rico su vocabulario.

Esta aportacion no se limita solamente a arrojar datos precisos
sobre los temas o recursos que existen en su obra poética, sino que
ademas motiva al lector, a profundizar en |a lectura de sus poemas, a
partir del analisis de los recursos y tematicas que en su obra existen y asi
a darse cuenta de la magnitud de su legado para México y para el
mundo, y sobre todo, a valorar la riqueza del idioma espafiol al examinar

como construye sus versos desde perspectivas linglisticas.

En relacion con el catolicismo, Gabriel Zaid (1997) hace una
interpretacion acerca de una critica a fa cultura catélica, al tiempo que

prepara el camino para abordar el catolicismo en el poeta zacatecano

" En México, fuera de los vestigios de mejores épocas, y de la
cultura popular, se acabé la cultura catdlica. Se quedé al margen, en uno
de los siglos mas notables de la cultura mexicana: el siglo XX.” (Zaid
1997:15).

El principal contenido de esta investigacion va dirigido al area de

las Artes y Humanidades, en especifico a la literatura, al aportarle un
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estudio critico sobre la obra de Ramén Lépez Velarde, el cual se llevara a
cabo a través de un proceso metodolégico que aporte algiin modelo de

analisis para posteriores investigaciones, .

En este trabajo de investigacion, se seguird el siguiente modelo
operativo:

Tematicas (Appendinni, recursos

Garcia Barragan, Monsalvo,
Espejo, Paz) m

Semaénticos:

Ulimann, Todorov, Ducrot,

Poesia de

Yilera.
Ramoén Lopez
Velarde
EROTISMO = Rel6ricos:
TRADICIONES = Vallejo, Beristain,
MUERTE = Lausberg-Montes
RELIGION =] Kristeva-Yllera

_
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Aqui se observa para la linea semantica se toma en cuenta a
Todorov, a Ullman, y en lo concierniente  a recursos Retéricos, se

contempla a Aristoteles, y para figuras retéricas se seguira a Beristain.
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1.- ANTECEDENTES
En este apartado se abordan aspectos relativos al momento
histérico-literario de Ramén Lopez Velarde, los cuales dan una vision que
muestra datos biograficos, las experiencias académicas, el quehacer
literario y las influencias que han de marcar su estilo. Sirva la siguiente

informacén para adentrarse dentro de su mundo y su poesia.

1.1.- ¢ Qué ocurre en el mundo literario?

Principalmente |a revista Azul, como precursora del modernismo y
encabezada por Manuel Gutiérrez Najera,. Poco después, cuando ocurre
el la ruptura de este movimiento con aquella frase de “tuércele el cuello al
cisne”, muchos escritores buscan nuevos caminos para renovar la poesia

y el lenguaje de la misma.

El modernismo tiene su auge en Hispanoamérica a principios del

siglo XX y unos de sus precursores es el nicaragiense Rubén Dario.

Una de las caracteristicas principales es la innovaciéon formal que
era que las formas debian ser mas refinadas posible consiste en : abordar
temas no tratados antes, asimismo, rasgos relacionados con lo
exético.formas debian ser o mas refinadas posible, abordando asf, temas

no vistos antes, rasgos relacionados con lo exético.
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Por otra parte, en cuanto a las artes se refiere, el modernismo pasé
a ser un “postmodernismo” porque el concepto en México y en Estados
Unidos y Europa no era muy claro. Mientras en el extranjero se llamaba
postmodernc a lo que llegé después de lo moderno, entonces ¢jcémo se
llamara a lo que viene después del “postmodernismo”? Eso sélo 1o saben
quienes coinciden en bautizar a los movimientos vanguardistas de
acuerdo a sus expectativas. Por eso [a tradicibn moderna es denominada

“la tradicién de la ruptura.” (Paz: 1990: 50-51).

El autor que aqui se estudia, pertenece a la corriente llamada
postmodernismo, y gue entre todas las corrientes subsecuentes, seria un

parteaguas importante en las letras mexicanas.

1.2.- Biografia del autor

Este esbozo biografico, se hace con la intencidn de dar una

visibn mas general de la vida de este poeta zacatecano.

Ramdn Lépez Velarde nace el 1° de Junio de 1888 en Jerez, en
Zacatecas. Provincia que lo ha de marcar para siempre. Siendo
adolescente es enviado a Seminarios de Zacatecas y Aguascalientes e
hizo la prepartoria en esta uitima ciudad y termina su carrera como

abogado en San Luis Potosl, posteriormente es enviado a un pequefio

17



pueblo llamado Venado. Su estancia alli dura un afio, ejerciendo como
Juez del lugar. Se desemperia como maestro y oficinista en ofras

ocaciones.

Sedaa conocér a través de revistas literarias y de publicar libros, su
fama crece, y a medida que su creacion poética se incrementa, sus
poemas son unicos, muy diferentes de los estilos que otros autores tenian
para entonces. La fecha de su deceso es el 19 de Junio de 1912, a la
edad de 33 aiios, a causa de una neumonia y otro padecimiento, los

cuales segun “fueron predicciones de una gitana”.(Martinez,1994:10)
1.3.- En el seminario

Su ingreso en un claustro religioso de algin modo fue motivado
por su padre, quien en €l mes de Octubre de 1900 lo llevd al seminario de
Zacatecas, y lo presentd con Domingo de la Trinidad Romero, donde

permanecid hasta 1902.

Es importante sefalar que Lépez Velarde estuvo cursando
estudios en dos seminarios conciliares: el de Zacatecas, capital del
estado y el de Santa Maria de Guadalupe en Aguascalientes. Es en esos

claustros donde desarrolla un alto sentido de disciplina. Realiza sus

18



estudios con altas calificaciones y el aprender acerca de la liturgia lo

ayuda a emplear vocabulario que mas tarde usaria en sus poemas.

Seguin cuenta Francisco Acosta, era de caracter serio y
reservado (Appendinil 1988:43-45) ya que mientras los demas
muchachos se dedicaban a bromear y correr en sus mocedades, él
aprovechaba para platicar con los seminaristas adultos, ademas, siempre
poseia consigo un libro, muestra fiel de su amor por la lectura, de esta
manera preferia convivir con gente mayor que él, como maestros o los

mismos clérigos.

1.4.- Obra Velardiana

La vida en su pueblo natal, sus vivencias en el seminario y después
el cumulo de experiencias vividas siendo joven y aduito, le permitieron
crear extraordinarios poemas que no se horadan con el tiempo ni se
marchitan con el olvido. Como poeta, que ha puesto en la cumbre la
produccién literaria de principios de siglo, su obra es extensa, pues 1o que
ha producido, ha dejado honda huella en sus lectores y criticos. No por
ello ha dado fama universal al pueblo y ciudad que lo vieron nacer y
desarrollarse. El aniversario de su natalicio, en 1988, fue motivo mas

que suficiente para dar a conocer nueva |luz sobre su vida y obra, y
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precisamente en ese afio, se publicaron una variedad de libros

conmemorando su memoria y su produccién.

Elisa Garcia Barragan y Luis Mario Schneider (1988) hacen un
album en el que incluyen todo tipo de lecturas, asi como anexos de varios
tipos, en los cuales incluyen los poemas, pero igual que Appendini, hacen

una breve critica del poema antes y después de presentarlo.

Velarde no sélo produjo poesia, sino también prosa, critica
literaria y algo de periodismo. Asi es como la produccién que ha hecho, le
permite expandirse hacia otras direcciones abiertas s6lo para algunos. Es
por eso que su intelectualismo le permitié también hallar cabida en los
periddicos, en los libros y diversas publicaciones. Y es en el periodismo
donde llegé a usar diferentes seuddnimos: Cuando publica un poema
llamado “Suiza", se hace llamar a si mismo “Ricardo Vencer Olivares”
surgiendo asi su primer seudonimo. Mientras escribe algunas secciones y
editoriales, firma como “Esteban Marcel” o “Marcelo Estebanez” . Ya en

“El Eco de San Luis” firma como “Tristan” la serie “Renglones Liricos”.

Algunos poetas influyeron en su creacion literaria, como
Leopoldo Lugones y Jules Laforgue. Y mientras por un lado se ven
algunas reminiscencias de Amado Nervo, por otro tenemos las tendencias

irdnicas de Lugones y Laforgue. La ironia, es pues, un elemento clave y

20



Lépez Velarde lo emplea apartir de traducciones o en forma directa.

(Anderson,1981: 27).

Otros rasgos implicitos en la poesia que estos poetas le
influenciaron son: “la rima inesperada, [a imagen autosuficiente, y el

dinamismo entre los contrastes.” (Paz, 1984: 61)

Las influencias y las huellas quedan claras al presentar Ramén
Lopez Velarde, un libro sobre la Eneida durante su estancia en 1902 en el

seminarioc Conciliar de Zacatecas, (Martinez:,1994:16).

1.2.- Marco conceptual

En este apartado se incluyen definiciones del término “poesia” ,un
estudio del “estilo” y se termina con dos acercamientos al analisis poético
en general. Se utilizaran referencias para abordar la tematica que rodea a

la voz poética.

1.2.1.- La creacién Poética

La poesia todo o abarca, y todo lo define, crea y se nutre de
palabras, en resumen, describe y expresa ideas, sucesos, sentimientos y

establece vinculos entre escritor y lector. La poesia, llena espacios y
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hace que se dé esa magia etérea que flota en el mundo de las letras. Se
intenta hacer una breve definicion del valor de la poesia para la

investigacion presente, de acuerdo a Aristételes (1986).

Definicion del concepto

Concepto sagrado que eleva los sentimientos humanos desde
tiempos remotos. La poesia ha existido en culturas antiguas para honrar
a sus dioses y deidades de la naturaleza. Y como arte, “la poesia se

manifiesta por la palabra”. (Pfeiffer,1971:13).

Aristételes también menciona como parte importante del nacimiento
de la poesia, la tendencia del ser humano a imitar, ya que de ahi se
derivan dos aspectos importantes: imitar, es inherente al ser humano, se
nace con esa cualidad y que a [a mayoria de los seres humanos les gusta

tal accion.

Tal imitacion repercute en los hombres que actian “sobre sus

caracteres, sus pasiones y sus acciones”.(Garcia Yebra, 1979:105)

Aristételes divide la poética general en épica, lirica y dramatica y la
realizacion en cada una distingue tres diferencias de llevar a cabo ia

mimesis:
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a) imitacion por medios: Se centra principalmente en la idea de que el
hombre tiene una tendencia natural a la imitacién, a través de colores y
figuras como en el caso de los pintores.
b) la mimesis por las formas: Porque imita cosas en variadas formas.
c) diversidad en la manera: Porque teniendo los mismos medios, se
dispone de imitar las mismas cosas de diverso modo.
Por lo tanto, pertenecen al drama las siguientes dos:

1) comedia: Reflejo de las costumbres de la época.

2) Tragedia: El drama que se sufre.
Y pertenece al epos o narracion, ésta ultima:

3) Epica: Imitacidon de las acciones hebicas. (Aristoteles, 1964:25-

55)

Tres formas de adentrarse en la poesia son, leer s6lo por
entretenerse y para distraerse (esta serfa para internarse en la
experiencia poética en si) y otra es cuando se busca el valor principal de
las ideas que yacen en el fondo. El sumergirse en la poesia, hace que los
lectores sean participes intimos de un mundo que tal vez les esti

vedado, puesto que se da en ella un goce estético que hace disfrutarle.

Para Octavio Paz (1990:57), la poesia, es perenne, ya que el
poeta, al ser un ser creador, a la vez que un artista, produce poemas en

momento dado al servicio del Estado, de una Iglesia o ideologia
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politicamente hablando. Al caer estas instituciones, como todas las
instituciones hechas por el hombre, la poesia permanece. Tal ejemplo se
nota como sigue:

sé que ayer tuve dones celestas de contino
y con los ejercicios de ignacio de Loyola

6l corazén sangraba como al dardo divino
(RLV, 1994: 116)

Cabe aclarar en este espacio, que al momento de citar los
fragmentos de poemas de Ramén Ldopez Velarde, se hara con las siglas

RLV , incluyendo el afio y el numero de pagina.

La estrofa representa, en este caso en particular, la experiencia de
sumergirse en un estado de religiosidad, ya que el poema relata una
vivencia en el seminario, donde Velarde estudiaba. Y el seminario forma

parte de la Iglesia.

El concepto de poesia en sf es vasto, pues abarca innumerables
definiciones que los autores, a través del tiempo han tratado de llevarlo
hacia una definitiva, pero hay que recordar que “la poesia narra con
preferencia lo universal, y la Historia, lo particular.” (Garcia Yebra

1979:68) Y lo universal esta contenido en el siguiente verso:

A tu virtud mi devocion es lanta
Que te miro en el altar, como Ia santa
(RLV, 1994:157)
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La “devocion®, es un valor universal, inherente a cualquier religién el

“altar”, es un signo en el cual cualquier religion erige a sus Dioses.

Von Arnim en “Teoria de la Literatura”, define a la poesia como “una
forma de la realidad intima del universo” (Garcia Yebra,1979:69) , por lo
tanto, da una pauta mas acertada para entender que el acontecer de el
hombre en su constante vivir, lo transporta hacia un plano mas real al

momento de crear poesia:

Y una catedral y una campana
mayor que cuando suena, simultdnea
con i primer clarin del primer gallo,
en las avemarlas, me da iastima
que no la escuche el Papa.(lbidem, 146)

Lo real es la catedral, que existe en Zacatecas, México, las
campanas aluden al llamado a misa.

Se puede llegar a experimentar diferentes pasiones al crear poesia
porque {o palpable que circunda al autor, influye sobremanera sea por las
vivencias o su trato con el préjimo. El lenguaje poético crea realidades
ademas de ser vehiculo de conocimiento absoluto (Garcla

yebra, 1979:69).

Cabe aclarar en este espacio, que al momento de citar los fragmentos de poemas de
Ramoén Lépez Velarde, se hara con las siglas RLV, incluyendo el afio y el numero de
pagina.
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El poeta crea, y la mayoria de las veces es inconsciente de que lo
que estd creando, usa un arsenal de estructuras relacionadas con la

gramatica y la fonética.

1.2.2.- Dos acercamientos al analisis poético.

Al abardar a Jakobson, se pretende establecer una nocién de cémo
se logra o constituye la funcion poética. Se comenzara partiendo de las
seis funciones que son basicas en el proceso comunicativo: Cada factor
que se mencione, le correspondera una funcion, es de este modo en que

el proceso va guiando hacia un resultado.

a) Contexto: La funcién referencial
b) Remitente: La funcion emotiva

c) Destinatario: La funcién conativa
d) Emisor/ receptor: La funcion fatica
e) Cddigo: La funcion metalingaistica

f) Mensaje: La funcién poética

Jakobson establece que al haber captado el modo de ser de la
funcién poética, se plantea el probiema de encontrar lo esencial de la obra
poética (Yllera, 1979: 73). A partir de este resuitado se puede comenzar

por hacer una introduccion al estudio de la obra poética.
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Montes afirma que se deben de considerar, ciertos aspectos que se
requieren en un analisis de la creacién poética:

a) Una lectura minuciosa y lenta

b) Tratar de ver hacia el interior de uno mismo y saber de la
impresién producida por el poema.

c¢) Volver al poema en cuestion y verificar qué aspectos produjeron
tal impresion. Es en este momento cuando el analisis toma forma y se
puede distinguir de tal manera, el siguiente proceso, el cual se aplico al

corpus:

1. Revision del Iéxico (vocabulario): Por ejemplo en Velarde se
encuentra una amplia variedad de conceptos relacionados con la liturgia
como custodia, incensarios, laudes, santuario, esquila, Lavalle, rosario
Santo, Cristo, evangelio, etc.

2. Reyvision de sintaxis . En sus poemas, el orden esta dispuesto de

tal modo que cada palabra al unirse con otra, crea imagenes:

cuando se anuncian ya las flores
y en &l altar que huele a lirios
(RLV, 1994: 146)

Flores, huele, linos, estos tres conceptos entrelazan una
circunstancia dentro de una iglesia.

3.. Imagenes (Lenguaje figurado)

Dormir en paz, se puede sobre sus castos senos
da nieves, que beatos se hinchan como frutas
(RLV, 1994:120)



Compara a los senos como si fueran frutas, y provocan la sensacién
de morder.

4_Eufonia (rimas, ritmo, aliteraciones, etc) Existe una rima bastante
sonora (1-4, 2-3)lo cual otorga melodia al poema, sin menoscabo de la

versificacién, por supuesto:

Sino © para subir por el Calvario,

y extento de pagano sensualismo
el fulgor de tus ojos es el mismo

gue el de las brasas en el incensario
(RLV, 1994:154)

Calvario tiene relacion con incensario, no s6lo en cuanto a sonido
sino ademas son palabras asociadas con la religion.

5. Otros elementos de estilo (Se consideran el uso de imagenes
biblicas, la evocacion de tradiciones o de la tematica que se abordara
mas adelante.)

d) La visidn central del poema, la cual se obtiene, después de

cumplir el proceso ya indicado (Montes, 1975:179,180).

Hay que tener en cuenta que la interpretacidn simbblica del poema
también representa una aportacién muy importante del lector, puesto que
los antecedentes culturales o histdricos que el lector pueda poseer, llegan

a ser un conjunto de rasgos de caracter real que guien directa o
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indirectamente hacia un analisis del poema sin olvidar que el referente

del escritor debe ser el mismo que el receptor.

1.2.3.-El estudio del estilo

El objetivo de la estilistica ha ido cambiando desde sus inicios como
una disciplina que le sigui6 a la retérica, por lo tanto, se pretende hacer un
poco de historia con varios autores que han contribuido al fortalecimiento

de dicha disciplina como parte fundamental de un analisis literario.

El vocablo en si nacid desde el siglo XIX (Ducrot; 1987:94) y se usé
para definir el estilo particular o individual de un autor y su obra
especialmente en la literatura. Se remontan sus fuentes a la retdrica. Uno
de los exponentes que tiene relacion directa con la estilistica es Charles
Bally, quien define este concepto a partir de la expresion de pensamientos
y sentimientos del lenguaje, centrandose mas en éstos Gltimos .Consiste
en elaborar un analisis estilistico basado en diferentes problemas que
pueden surgir al analizar un texto, a saber. metaforas, alusiones, métrica
neologismos, etc. recursos que llevan a interpretar esos pensamientos y
sentimientos. Bally enumera tres tipos de estilistica: la general (que
suponia ciertos problemas), la concreta (en la que se centrd) y la
individual (que se basa exclusivamente en el habla del individuo). Por lo

tanto, la segunda es la que deduce de acuerdo a sus estudios que en |a
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estilistica concreta a pesar de usar la inspiracion , siempre hay tras ella un
acto voluntario que emplea el lenguaje con un propdsito estético (Yllera

1979:18).

Otro autor que aportd informacion relevante y que tendibé un puente
entre la linglistica y la literatura, con su nocién de estilistica fue Leo
Spitzer, quien en un primer intento, se centré en |a visién del mundo del
poeta, y en una segunda instancia describe el sistema de procedimientos
estilisticos existentes. Fundamentalmente propuso la siguiente formula

ejemplificada a modo de quien esto escribe:

emocién @ m uso lingulstico D;] G:>
uso linguistico D f{}::b emocion @ =<7 G:>

La descripcion, de acuerdo a Spitzer es que cuando existe una
emocion (corazén), que es como una sacudida del estado normal psiquico
del ser (flecha), va a corresponder un desvio en el uso del lenguaje
(burbuja de habla y flecha), y viceversa, cuando ocurre una desviacion del
uso normal del lenguaje (burbuja de habla y flecha), corresponde una
desviacion del estado psiquico acostumbrado (corazén y flecha). De ahi
que é| considerara el mundo psiquico del escritor en relacién con los

elementos estilisticos de su obra (Gracia Yebra, 1979:441,442).
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Con la estilistica desarrollada por Damaso Alonso, se da un avance
significativo, puesto que él va adentrandose en la esencia del poema y al
mismo tiempo introduce lo que ha llamado unicidad, para posteriormente
darse a la tarea de buscar respuesta en las relaciones entre significado y
significante, de éste modo, todo significante contiene un sonido y una
imagen acustica, pero el significado va a estar contenido mas en la
imagen acdstica, puesto que es lo que va a dar la pauta para los
conceptos que uno tenga de la imagen sugerida (Yllera, 1979:24,27).
Aparte, |a estilistica que desarrolla sienta las bases para diferenciarla de
aquella de Bally, (quien sb6lo consideraba los elementos afectivos) a
tiempo que Damaso incluye ademas de éstos, otros elementos como los

conceptuales y los que atafien a la imaginacién.

Otro personaje cuya contribucion no resta de ningin mérito, es
Amado Alonso, quien tomé en cuenta las referencias antes mencionadas
de Spitzer y Damaso Alonso para delimitar dos tipos de estilistica: una es
aquella relacionada con el habla y la otra relacionada con la lengua.
Dentro de la primera, hace referencia a la significacién encontrada dentro
de una frase, puesto que dicha frase representa un signo, un concepto
pero no se debe olvidar que ese signo va cargado de contenido psiquico
que a su vez contiene una carga afectiva. Logrd unir las ideas de Spitzer y

Damaso Alonso, debido a que establecié que la estilistica del habla esta
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basada en la estilistica de la lengua. Al hacerlo, se centra asi en la obra
en ello radica que Amado Alonso pertenezca a dos escuelas estilisticas
por lo tanto se le situa en la escuela estructuralista ya que analiza la
estructura de la obra desde su mas minimo detalle. Por otra parte, es
idealista, porque en principio cae inmerso dentro de un analisis por medio

del goce estético de la creacion literaria.(Yllera, 1979: 27-34).

Michael Riffaterre introdujo la idea de que cualquier rasgo era
captado a través y dentro de un contexto, por lo cual delimita la diferencia
entre estilistica y linguistica. Sea esta diferencia, que cada una se
encarga del estudio de sus propios rasgos. Dentro de la ciencia de la
literatura, se concentra dentro del decodificadar, mientras que dentro de la
ciencia del lenguaje, estudia el proceso comunicativo. Y al partir de éste
lltimo, sienta las bases que habran de servir a la explicacién del analisis
estilistico. La aportacién que hace Pierre Guiraud es una conciliacién de
la estilistica lingltiistica con la critica literaria. Una sentencia muy
importante es aquella en la que menciona que "el sentido de una palabra
depende de sus relaciones con las demas en la misma obra.” (Ibidem, p.
39). Es por ello que el codigo, llega a ser una parte crucial dentro del

conjunto de la obra en cuestion.

Hasta aqui, las aportaciones que de alguna manera servirAn como

instrumento de estudio de la seleccion poética que de Ramén Lépez
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Velarde se estudie. Mas adelante, se vera en el apartado de figuras

retdricas, dichas aportaciones semanticas.

2.- TEMATICAS EN LA LIRICA DE RAMON LOPEZ VELARDE

En este capitulo se lleva a cabo un analisis acerca de los temas
que Raman Lépez Velarde tocd en su produccion lirica. Tal analisis surge
a raiz del trasfondo religioso que puebla sus poesias, Por lo tanto se
aborda el tema del erotismo con apoyo de De Rougemont, sin olvidar

claro, a los criticos de Lopez Velarde.

De este modo, se hara un analisis que contraste lo pagano
(erotismo), con lo divino (religién) y se espera que los resultados sean
dignos de mostrarse, para entender la dualidad en que |la conciencia del

yo poético estaba inmersa.

Posteriormente se analizan las tradiciones cristianas en México,
que son ricas en cuanto a imagenes se refiere y que el autor supo retratar
fielmente en sus versos. Otro tema de interés es la muerte, y es que se le
venera, se le canta, se le compone poesia también. Finalmente se aborda
la Intertextualidad acompafiando a las alusiones hechas por el poeta en
relacién con textos o citas biblicas. Aqul cabe mencionar una breve

historia de la religion y su funcion dentro de la literatura.
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2.1.- Erotismo

Se analiza el vocablo erotismo, incluido como un tema recurrente
en la poesia Velardiana, a pesar de que ya se ha abordado este tema
anteriormente, es preciso decir que al hacer un analisis del mismo, es
factible encontrarse siempre con variados ejemplos en su vasta obra

poética.

Literalmente hablando, al abordar el erotismo, se relaciona
directamente con todas aquellas evocaciones y representaciones que no
buscan el escandalo, propésito muy distinto a aquel de la pornografia, a la

cual se contrapone.

El concepto se deriva del griego “eros”, dios del amor (Ferrero:1989)
Habla de la sensualidad y del goce que se perciben en la unién afectiva
con otro ser. Dicha unién puede ser de indole sexual incluye ademas
aquellas evocaciones y momentos vividos que hacen que se acumule
mas la atraccién. Enseguida, el erotismo abarcado por la voz poética de

Lépez Velarde:

Nardo es tu cuerpo y tu virtud es tanta
que en tus brazos beatificos me duernmo
como sobre jos senos de una Santa!.
(RLV, 1994:114)
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La imagen que se proyecta en este pequeiio fragmento esta cargada
de erotismo, descripcion detallada de la piel de la mujer: blanca, y sus
senos que acunan al amado denotan pureza, igual que los brazos beatos
pues revela, junto con la concepcién virginal de la mujer, el deseo que
existe por su cuerpo. Sergio Monsalvo establece que Lépez Velarde llegd
a abarcar el erotismo en gran parte de su poesia. (Monsalvo, 1988:; 152)

Y que hace comparaciones para lograr dicho objetivo, por ejemplo:

Te ha de cubrir ia luna llena
Con luz de tdnica nupcial.
(RLV, 1994:147)

En este fragmento, la comparacion se establece al describir como
es gque la luna con su luz blanca, cubre a la pareja en una noche de

bodas.

O este otro en el que el yo poético establece una pauta mas:

Dormir en paz se puede sobre sus castos senos
de nieves, que beatos se hinchan como frutas
en la heredad de Cristo, celeste jardinero;
tiene piedades hondas y los labios de aziicar
y por su grave porte se asemeja al excelso
refrato de la Virgen pintado por San Lucas.
(RLV, 1994: 120)

Las nieves denotan blancura y vastedad, los senos y las frutas
remiten al deseo de morderlos, los labios de azicar expresan deseo de
probar. Monsalvo menciona el momento en que surge la salvacién para

Lopez Velarde, en esa blusqueda de la mujer ideal y de sus fantasias
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eréticas, estaba perdido, sutil o fuertemente enamorado de la mujer en si

ensayé otro aspecto al que estuvo fielmente ligado desde adolescente.

“Busca idealmente en la mujer el refugio a sus temores
trascendentales; navega sin timén, y cuando ya no ve sino un repentino
naufragio, se aferra arrepentido a la tabla salvadora: la religiosidad.
“(Monsalvo,1988:152)

Lo cual se advierte en el ejemplo arriba comentado, pues alterna el

deseo con la comparacidn religiosa.

Es aqui donde lo sensual se sustituye por lo mistico y religioso,
por eso estos versos traen un mezcla de pagano y divino. Por lo cual es
pertinente mencionar que vinculados al erotismo, se han encontrado
varios términos a saber: philotes, empleado por Empedocles al describir al
amor. Erotike, que usé Sécrates. Los griegos describfan Aphros,
recurrente al émor fisico, asl como Eros, regente del sentir amoroso. Otro
término que fue utilizado por los primeros cristianos, fue el de 4gape, que
se usaba para designar al amor fraternal y al amor divino. (De
Rougemont, Denis,1999: 14) Como se advierte, todos ellos tienen relacion

con el manejo del erotismo de la obra del autor aqui examinado.

Erotismo es un término polémico, se ha dicho que dicho
vocablo involucra descripciones que pudieran parecer perversas a los

ojos de los puritanos, en contraposici6n con la época actual, la
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concepcién que tuvo hace algunos siglos era causa de conmocién entre

algunos circulos politicos.

Se habla del puritanismo cristiano, promovido tenazmente por
San Pablo por sus famosas epistolas. Es precisamente en el ambiente
colmado de religiosidad, o donde el cristianismo se extendid, el lugar en
que el conflicto entre moral religiosa y erética toma lugar. Son términos

excluyentes que nunca coinciden puesto que son repelentes a un tiempo.

En Lépez Velarde, el erotismo se encuentra mezclado con el

cristianismo, por ejemplo cuando dice:

Tiene piedades hondas y los labios de azucar
Y por su grave porte se asemefa al excelso
Retrato de la Vrigen pintado por San Lucas.
(RLV, 1994: 120)

A continuacién, se ofrece un breve analisis de los rasgos del
cristianismo, que hacen de éste, un factor que obstaculiza el desarrollo
del erotismo, segun De Rougemont (1999:12) en su obra Los mitos del
amor. Quien entiende al cristianismo como limitante porque de acuerdo a
los preceptos de la Iglesia, lo erético es pecado y teniendo la nocién de
pecado, como resultado del libre albeldrio, es cuando la persona se
autoimpone un limite por el mismo cargo de conciencia. En seguida se
ofrecen algunos aspectos que De Rougemont aborda acerca de las

relaciones entre la religion y el erotismo.
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A) El cristianismo como religién del amor: Amar es una de las leyes
0 preceptos que se incluyen en una serie de diez que la iglesia impuso
desde tiempos de Moisés. Es una religion monoteista. Dios se resume en
Amor, y “tanto amé Dios al mundo que ha entregadc a su unico hijo”
“amar a los demas como te amas a ti mismo” es una maxima también
dentro de esta religion. En Velarde, esta maxima va mas bien dirigida
hacia el amor que sentia por Fuensanta, y expresa de este modo, todo el

bien para ella, la receptora de su amor.

Mas jOh Fuensanta, al buen Jesus le pido
que e preserve con su ameor profundo;
(RLV,1994:153)

B) El concepto de un Dios personal se define aqui como una forma
de interactuar con él. El hacer oracion, es una forma de pedir orientacion
y guia. Ya en la santisima trinidad se habla de tres personas en un solo
Dios: Dios-Padre, Dios-Hijo y Dios-Espiritu santo. Al momento de tener
una conversion a Dios, el hombre, serd una nueva persona, totalmente
renovada y renacida en Jesucristo. Por lo tanto, he ahi la diferencia entre
el amor al mundo y el amor a Dios. Precisamente al momento de salir al
mundo, se da cuenta que hay una vastedad por ser descubierta, pero al
mismo tiempo siente temor de la ciudad. Sin embargo, al entrar al

seminario, es donde logra esta relacién personal con Dios, resultado de
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cultivar el amor hacia El. El siguiente extracto ayuda a ejemplificar dicha
union:

Feliz era mi alma sinh gtie estuviese sola:
Habla en tomo a slla, pan de hostias, el vino
de consagrar, Jos actos con que Jesds se inmola
(RLV, 1994:117)

C) No existen libros sagrados sobre el amor total (amor de Dios, de
Uno Mismo y de Préjimo) Tan sélo se han hecho libros (y en otras
culturas aparte de las cristianas), en donde se mezcla lo erético con lo
divino: El Kama Sutra, los Tantras, los Vedas y las Upanishads. Es aqui
donde las represiones por parte del cristianismo comienzan. Los antiguos
te6logos tenfan la creencia que el Eros divinizaba sin la gracia divina y
que traeria revelaciones perjudiciales.Una de esas revelaciones es
indudablemente la incursion de metaforas y otras figuras a la literatura
gue expresan abiertamente el nacimiento del tema erético. El fragmento

que se describe a continuacion, es un ejemplo directo de ello:

De tus monjiles hadbitos,contrites
absolucién demandan mis delitos;
daries la luz de tu inviolada toca

a las tiniebias de mi noche oscura
y haz ilover en mi erética locura

fos besos conventuales de tu boca.
(RLV, 1994:112)

D) El erotismo sélo desarrollaria una serie de complejidades en el lugar
donde surge, en este caso Europa, donde el cristianismo se habia extendido

y el amor se convertia en una serie de problemas, ya que el amor sexual o de
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los cuerpos, luchaba por imponerse sobre la moral religiosa, basada
solamente en que el amor de tal tipo, se relacionaba con el pecado y la
gracia (de Rougemont, 1999:12-17). En el poeta zacatecano, existe un
marcado erotismo, al incluir, casi de manera explicita, una imagen que evoca

lo evidente, erdticamente hablando:

Dormir en paz, se puede sobre sus castos senos
de nieves, que beatos se hinchan como frutas.
(RLV, 1994:120)

En occidente, el erotismo surge a principios del siglo XIX, con los
trovadores y el redescubrimiento de lo romantico. Aun asi, los instintos y
las pasiones llevan a la perdicion y al mundo, si se renuncia al mundo,
entonces se entra en la religiéon. “La razén domina al corazén” es célebre
frase. Kierkegard, considerado el padre del cristianismo filoséfico define
el término como una “sintesis psico-sensible” (De Rougemont
1999:19,20). Cuando el jerezano se muda de su mundo provincial hacia la
capital, se ve influido de cierta manera, la ciudad lo envuelve, puesto que
le revelaba otra realidad, al estar inmerso en un paisaje citadino y vivir en

ese entorno, totalmente nuevo para El.

De Rougemont considera que en la época actual, el ambiente
citadino se encuentra rodeado de erotismo, hasta se respira, sélo basta

echar una mirada al momento de conducir en automévil, de caminar



muchos de los anuncios publicitarios tienen un halo de erotismo. Los
anuncios panoramicos, las salas de cine, los promocionales de peliculas
en pasters, los libros, las portadas de revistas y periédicos. Todo esto
conduce a un deseo sexual, a un llamado al instinto. Asi da lugar a que el
erotismo se extienda a otras areas de las artes como la fotografia, la
literatura, la musica lo popular y la danza en la que cada vez los

coredgrafos encargados, inventan pasos mas sugestivos que antafio.

En el amor, De Rougemont propone que la existencia del ser
humano esta basada en cuatro estados que se distinguen para que al

hombre se le considere consumado o pleno. (de Rougemont, 1999: 201)

1. Visidn de intuicién, Aqui la mirada juega un papel importante
puesto que con la mirada se atrae |0 que se quiere, surge una especie de
interaccion que viene a convertirse primeramente en amistad, en philia.
Se necesita encontrar con el otro, para poder encontrarse uno mismo
pero debe suceder primero a la inversa, puesto que conociéndose uno
mismo es como se conoce a la otra persona. En la poética Velardiana, se
dan varios ejemplos relacionados con la mirada, considerados como

punto de partida del enamoramiento.

que fu mirada viva es como el rayo
que arranca el sol a la custodia rica
(RLV, 1994:151)
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Se obtiene un reflejo de los ojos, al mirar a otra persona, se ve
uno hacia si mismo, tratandose de encontrar en ese instante. O en este
otro ejemplo, que sugiere mas pasion explicita, pero con mucha carga
significativa substancial emotiva:

&l fulgor de tus ojos es el mismo
qua el de las brasas en el incensario
(RLV, 1994:.153)

Y no por ello deja de impactar, con la evocacién que produce.

2. El eros. Es una segunda forma de amor, procedente del alma
misma, Es el amor puro, el primer amor, puesto que no conoce de
posesiones ni de egoismos. Brota directamente de una fuente inagotable
nitida y es pureza plena. Aqui se da un proceso de la vision, al pasar a la
eleccion. Para Velarde, este amor se encuentra explicitamente expresado
en el siguiente fragmento, tal asociacion de adjetivos advierten la

presencia de algo que va mas alla del plano espiritual:

De mi aima contempié la blancura ya perdida,

Y al buscar amorses castos por la senda del camino

Sélo ti respondiste al doliente paregrino,

Pues mi espinity manchado de tu esplrtu es hermano,
y embalsama tu pureza los dolores de mi vida
Cual perfuma la azucena el ambiente del pantano.
(RLV, 1994:103)

3. Lo sexual. Considerada una tercera forma de amor, aunque esté
vinculada al placer fisico, cuando no se relaciona con el amor, entonces

so6lo queda el instinto animal. Los antiguos tedlogos lo considerarian como
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sexo malo en principio ya que esta vetado del contexto religioso, es

vilipendiado y no considerado apropiado.

a) Aqui la sexualidad aparece como condenaday separada. Para
explicar la primera basta saber que es considerada impura y aparte
indiferenciada, sin poder integrarse al amor; es sucia y por lo tanto es un
lado oscuro del aspecto amoroso. Para explicar la segunda, cuando el
acto sexual se aleja de los preceptos de amaor y del sentimiento puro que
este representa, es entonces cuando baja de nuevo al plano de los
instintos y del deseo de reproduccién de la especie. Lépez Velarde
incluye imagenes y palabras que son sugerentes, pero en casi toda su
obra poética, lleva influencia religiosa-erética, o sea que dentro de un
plano amoroso, nunca llega a rayar en lo vulgar ni en el sexo sélo por
sexo, y para defnilo mejor, no cae en la pornografia literana
entendiéndose por pornografia literaria, ese tipo de revistas en donde se
exalta mediante caricaturas y comics, al cuerpo humano, con todos sus
atributos fisicos exagerados. Se observa en el presente frabajo, que
Lépez Velarde carece de algun poema en particular en el que se relacione
con lo anteriormente expuesto. Sergio Monsalvo, uno de sus criticos
afirma en uno de sus ensayos de 1988 que “su erotismo sensual es
sustituido y compensado por un erotismo mistico”. (Monsaivo, 1988: 153)
Es decir, lo lleva al plano religioso, porque aunque existe el deseo sexual

en sus poemas, como afirma Raul Bafiuelos, “no llega mas alla de
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considerar a la mujer santa y beatificarla”. (Sincronia,/banuelos/htm

25/09/03)

4 El amor como energia césmica: Aqui se considera al amor en la
manifestacion por el saber, por la invencion del pensamiento, por el amor
al conocimiento, y por todo aquello que se puede llevar hasta el uitimo
grado de abstraccién. (De Rougemont, 1999:201-207). Si bien Velarde lo
sublima solamente aferrandose a la ilusién de un amor que le quita el

sueno y hacia [as experiencias religiosas que le pueden atraer este amor .

2.2.- Tradiciones cristianas

Desde el México precolombino, las tradiciones indigenas han
sido un aspecto cultural de mucha trascendencia a través de los siglos
algunas persisten hasta nuestros dias, como los altares a los muertos, la
venta de productos en los tianguis, danzas étnicas, ofrendas a distintas
deidades (que se siguen practicando en varias regiones serranas) y asi
una lista innumerable de tradiciones que se van sucediendo y que

involucran a la sociedad actual.

El autor que se analiza en éstas lineas, muestra varios aspectos
de lo que sucede en la provincia, como podria ser en su pueblo natal

Jerez.



Los dias de guardar en pueblos provincianos
regalan al viandante gratos amaneceres
en que frescos los rostros, el Lavalle en Ias manos,
camino de la Iglesia van ias mozas aprisa;
que en los dias festivos, entre aquelias mujeres
no hay una cara hermosa que se queds sin misa.
(RLV, 1994:143)

Beatriz Espejo, dentro de su apartado “Falso equilibrio”

describe el paisaje que Velarde pinta:

...fa provincia fue una nostalgia poblada de sensaciones irrempazables, el color
de las frutas, las macetas cuajadas de flores, los bronces de las campanas, el olor a pan
recién horneado, logrando una retérica a puntos de excelencia inalcanzables para los
demas.( Espejo, 1988: 90).

Es una tradicién religiosa que durante el mes de mayo en la
mayoria de los templos catdlices, los nifios van a ofrecer flores a la Virgen
Maria, especialmente flores blancas. Esta alusién esti ligada al siguiente

fragmento.

Mi alma se desazona

como pobre chicuela
a quien prohiben en el mes de mayo
que vaya a ofrecer flores a /a Iglesia.

(RLV ,1994: 180)
Tal imagen evoca de inmediato el hecho de estar sentado frente
a la iglesia, viendo coémo las nifias se aproximan al templo a ofrendar
flores a la Virgen. El autor se siente triste y acongojado , 1o mismo que
siente una nifia al negéarsele el permiso para ofrecer su mas preciado

tesoro a la Madre de Cristo: unas flores.
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Otra de las costumbres mexicanas, se refiere al lamado a misa

aludido en este fragmento:

Y una catedral y una campana
mayor que cuando suena, simultanea
con el primer clarin del primer gallo,
en las avamarlas, me dé lastima
que no la escuche ni el Papa. (IRLV, 1994:146)

La tradicion es aqui a cada hora de las avemarias en los
pueblos de México tanta es la emocion que despierta cuando suena, que
la voz poética expresa que siente tristeza que el sumo pontifice no esté

alli para escucharle.

La provincia que fue el lugar que le marcé hondamente, pues en
él se desarrolld y forj6 su personalidad bucodlica, representa en las
tradiciones de los pueblos de México, el crisol donde la mayor parte de
sus poemas se funden. No hay que olvidar que la ciudad también jugé un
rol importantisimo al ofrecerle distintos escenarios que habrian de influir
en sus posteriores poemas. Precisamente el pueblo y la gente con la que
convivio, le llevan a despertar la inspiracion creadora y Velarde lo

demuestra como parte de un articulo periodistico:

“En él, de nuevo se hallan promiscuamente mezcladas la religion y la sensualidad,
la vida en la provincia y el terrufio, y el recuerdo de quienes en esos sitios conocid y
amd”. (Garcia Barragan, 1988: 145)



El pueblo, centro intimo del poeta, lugar magico y remembranza
de tiempos ya idos. Las evocaciones de la nifiez y |a adolescencia, sus
iglesias y las ricas tradiciones, la Virgen, como punto central de sus
comparaciones, todo remite hasta una queuna imagen que de él se
obtenga al darse el paso magico de lo que se vive y lo que se desea, asi

lo describe Carlos Monsivais:

*Y se desdefia su afén de generar otro punto de vista sobre lo tradicional que, de
modo inevitable, se inicia en la comparacién del pueblo con el paralso oculto, y de [a
amada, con la Virgen” (Monsivais, 1988:162).

A partir de eso, la creacion poética que le confiere un lugar tan
primordial en las letras mexicanas, habria de ser llevado hasta las mas
altas cumbres. Porque se vuelca en la infinidad de imagenes cargadas asi
de religiosidad, de cierta fé, dentro de sus poemas, las cuales, junto con
la adjetivacion, logra, en cierta forma, provocar en el lector, los
sentimientos que le hacen recordar a la provincia tan querida. Afirma
Monsivais que

"El intenta la metamorfosis que sintetice la vida de los pueblos, y condensa la
tradicion en imagenes verbales y visuales, sostenidas por una profesién de fe”
(1988:167).

En el pueblo natal del poeta, confluyen como foco de energia, la
devocién y el entretenimiento en el novenario de la Virgen de la Soledad,

Patrona de Jerez, y actualmente, como antario, toda persona, es digha
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de rendirle sus ofrendas. El Gobierno del Zacatecas describe la manera

en que los Jerezanos acuden al novenario:

“Anualmente en Jerez, se celebra el Novenario de la Virgen de la Soledad, actos
religiosos que conllevan celebraciones fradicionales, que nos muestran la devocion
existente para la denominada Patrona de Jerez (La Virgen de la Soledad).con la
participacion de los Jerezanos locales y ausentes...." (Jerez, ciudad virtual

hitp://iwww.jerez.com.mx/sept 2003/nota12.html, 09/25/03).

De esta manera, el lector puede darse cuenta que las tradiciones
persisten, y por medic de las generaciones y la colectividad, se han
encargado de dar constancia de la fe y el arraigo de un pueblo hacia

todos esos elementos que hacen de Mexico, un pais lleno de religiosidad.

Otro de los criticos de Ramén Lépez Velarde, muestra un claro

ejemplo de cdmo en aquellos dias, el fervor religioso se hacia presente:

*...por la amplia banqueta exterior, en las fiestas del Santuario, en que la devocion
jerezana a su santa patrona la Virgen Sufriente, la Virgen de la Soledad, se desbordaba
amorosa, cada clase tenla frente al templo, su lugar sefialado por tradicién secular.”
(Appendinni, 1988:30).

Este es un comentario més preciso, al decir que cada clase tenia su
lugar, (ya que en la pagina electronica antes mencionada, se describe que
hay un dia especifico para cada clase trabajadora, al momento de ir en

peregrinacién hacia el Santuario).

El siguiente fragmento retrata vivamente la tradicidn mencionada

del novenario, y que la voz poética supo captar como si fuera una imagen
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real, lo que proyecta al lector, la realidad que se vivié y que sigue

sucediendo hasta el tiempo presente, especialmente el sabado de Gioria:

En las noches profanas
de novenario (crquestas
difusas, y cohetes
vividos, y tertulias
de los viejos, y estrados
de sefionitas sobre
la regada banqueta) (RLV,19894:173)

Los juegos pirotécnicos alumbran el cielo de Jerez, como
invitacion a la festividad, y la Virgen, en su Santuario, en espera paciente

del peregrino, se sitia en el altar mayor, otorgando dadivas e

intercediendo por lo hombres.

Vestida de luto eres,
Nuestra Seflora da la Soledad,

en tnanquio sombrio

que preside /a lucida neblina

del valle, la arboleda, que se arropa
de las cocinas con el humo fento;

la familiaridad de las montafas;

el caserfo de estallante cal;

el bienestar del rebafio,

y la dicha radiante de los hombres.

(RLV,1994: 172)

Cuaresma, tiempo santo, la voz poética transporta todo el sentir
de este tiempo a un poema que alude a la Semana Santa, en particular al

Viernes Santo, tradicién muy arraigada en la mayoria de los pueblos de

México:
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Quiza en un Viernes de Dolores
cuando se anuncian ya las floras
y en el altar que huele a lirios
ol casto pecho de Maria
sufre por los siete martinios; (RLV1994:146)

A veces en las calles aledanas al Santuario después de la
Crucifixion, se hace una caminata denominada la Procesiéon del Silencio
que, como su nombre lo indica, el pueblo fervoroso realiza para guardar
luto y acompanar a [a Virgen Maria en su dolor, los siete martirios son, de
acuerdo a lo practicado por los feligreses de la tradicion cristiana en las

celebraciones cuaresmales ;

1.- La profecia de Simeén (una espada atravesara tu alma)
2.- La huida a Egipto

3.- El nifio perdido

4.- El camino del calvario

5.- La crucifixién

6.- El descendimiento de la cruz

7.- La sepultura de Cristo.

Es necesario tratar de poseer una experiencia real, que se
aproxime a lo que el yo poético refleja, especialmente en lo que a
tradiciones se refiere. Valga esto, como opiniébn expresa al leer el

fragmento del poema y al compararlo con aquello que se percibe, para
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obtener un punto de vista que sea convincente. Por tal motivo, se
considera pertinente el estudio de las tradiciones cristianas, no sélo a

nivel sociol6gico, sino también literario.

2.3.- La poesia de Velarde y 1a muerte.

Existe en el México antiguo, una idea muy arraigada de la
muerte, como uUn paso necesario en nuestra existencia. El temor a la
muerte no es tal, sino que lo matiza enfrentdndose a la angustia del vivir
como un ser humano desprotegido ante una vida llena de peligros.
(Westheim, 1983:10). Muchas de las culturas precolombinas del México
indigena, subsistieron con la idea de un concepto por demas sagrado
acerca de la muerte. Los antiguos mayas, los aztecas, los zapotecas y
demas tribus coincidian en una idea dual acerca de la muerte: morir es

vivir y vivir es morir.

“La muerte es lo efimero. El concepto de lo perecedero es a la vez el de lo perene,
de la vida que rejuvenece eternamente” (Westheim,1983: 29).

La muerte es un concepto que ha servido de inspiracion a varios
escritores, porque enseiia lo fugaz del tiempo humano. £l vivo al gozo y el
muerto ai pozo, reza un refran mexicano, que con todo propésito intenta

burlarse de la muerte, después de haberle llorado.

150023
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Tiene la muerte, varias expresiones que se pueden percibir en
el arte mexicano, como lo dulces de azucar y los juguetes; en pinturas
antiguas, pero no hay que olvidar que también los altares representan lo
mejor de este repertorio, porque a través de ellos, el difunto vuelve al
hogar de quien lo acogid, y por eso el altar, representa “a quienes nos han
antecedido en el misterioso viaje”. (Valdez, Diaz JVD 2004, La muerte.
Vanguardia.http://srv.vanguardia.com.mx/hub.cfm/FuseAction.Detalle/Not

a.327914/SeclD.53/index.sal, 01/05/04)

Aqui es donde levanta la voz Lépez Velarde, casi suplicando y
gritando el desgaste provocado por aquel amor no correspondido de la

amada:

Se consume tu existencia
como el dolor de una escencia,
y en el liturgico llanto
cOMo nesponso de muerte
tan sélo puedo quererte
con amor de camposanto (RLV, 1994:110)

Las palabras que se toman en cuenta para considerarlas dentro
de la temética de la muerte, son, que al consumirse la existencia, se
termina la vida, el dolor de una esencia, se enmarca aqui como lo vital
ese soplo que da la energia que crea, llanto esta dentro del plano
semantico de la tristeza, pues es una respuesta al sufrimiento, y el

camposanto, como ultimo reposo del cuerpo fisico.
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Toda trasposicién del enamoramiento que siente hacia la mujer
se ve matizado por la sombra de la muerte, y es vista, como una

salvacién, como una liberaciéon. Ya Octavio Paz sefiala al respecto:

“ama a la muerte porque esta enamorado de un ser incorruptible; ese espiritu del
cual su alma es un fragmento. S6lo el amor de la muerte, que es la Muerta, podra
salvarlo de la corrupcion de la vida mortal.” ( Garcla Barragan, 1988:182).

Paz, sugiere que no es facil distinguir dénde se encuentra ese
ambiente creado por Velarde: “es dificil adivinar si, sobre el lujo de un
canapé o la dureza de una tarima, gesticula la muerte o el placer”. (Paz,

1994:57).

Dentro del siguiente fragmento, el autor expresa un hondo sentir
por la muerte, pero lo hace de una forma tan delicada, que le quita ese
toque sombrio, transformandolo en una espera tranquila, convierte el

dolor de la amada en proteccién para sus penas:

Tu llanto es para mi linfa lustral
gue por tu virtud divina se conviarte
en perias eclesiasticas, bien mfo,
para hacerme un rosario contra el frlo
y Jas hondas angustias de la muerte. (RLV,1994:152)

Asi se nota el recurso de la alocuciéon, en este caso, dirigida

hacia la amada. Sergio Monsalvo (1988:153) explica esta relacion amor-
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muerte y afirna que Ramoén Lopez Velarde la lleva a un plano mas que

necrofilo, sublime:

“En el amor, cuando esta mas ligado estrechamente a la belleza, la

muerte es sin lugar a dudas, el tema mas poético del mundo”.

Sirva la anterior cita, como preambulo para el fragmento

subsecuente:

Asf también mi coraz6n ya muerto

Liega de tu piedra a los altares

Implorando le des a mis pesares

La comunién de tu carifio yerto. (RLV, 1984:108,109)

Por lo que aqui merece considerarse es que las palabras
necrofilas, tratandose del tema, son muerto, piedra (que es precisamente
donde los antiguos mexicanos sacrificaban a las doncellas) y yerto, que
significa rigido, sin movimiento. Cabe mencionar que la palabra pesares
(penas, sufrimientos causados por la ausencia de algo o alguien) es ya
sinénimo de muerte, ya que denota las tristezas funebres. Normalimente la

gente dice: Lo acompafio en su dolor o lo acompaiio en sus pesares.

Garcia Barragan, citando a Octavio Paz, se hunde mas en el
pensamiento de la voz poética, porque percibe la muerte comao un dulce
sacrificio por la amada, cuando no se corresponde ese amor, siente
hastio por la vida, y de algin modo transporta ese dolor mortal a un dolor

mas espiritual:
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“...ama a la muerte porque estd enamoradc de un ser incorruptible: ese espiritu
del cual su alma es un fragmento. Sélo €l amor de la muerte, que es la Muerta, podra
salvarlo de la vida mortal.” (1988:182).

Si se busca en el interior de cada ser humano, por lo que se
refiere a sentimientos y culpas, a dolores causados no fisicamente, sino al
nivel del alma, si se extrae el dolor y se cubre con otro matiz, ;no habria
de ser ese matiz precisamente la poesia, como escape de una realidad en
la que también se incluye la propia para disfrazarla un poco? Quiza las
sensaciones que Lépez Velarde experimentaba estaban ligadas a las
“zozobras del espiritu ante los llamados del erotismo, de la religiosidad y

de la muerte”. (hitp.//www tallereando.com/lopez velarde.html, 09/14/04).

2.4.- Intertextualidad en la poesia velardiana

Como el concepto surge primeramente a finales de los 60’s, con

Julia Kristeva, surgen a la vez, opiniones de varios autores como Baijtin

Todorov o Gennete, y varios mas que se adentraron en le definicién de
este concepto.

Kristeva redefinié el términoc como la “transpocisién de uno (o de

varios) sistema (s) de signos a otro”, Genette (1997) No sdlo el campo de

la literatura ha sido cultivo para que el término sea sembrado sino que se

ha extendido a otras artes como la radio, la television, el cine y ofras mas
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estéticas. Lo mismo ocurre con ia incursion de este término en las nuevas
lineas de investigacién y de estudios saciolégicos.

De acuerdo a Hans George Reprecht la define como el

“ término que designa, a una realidad formal y preconstruida tal como es
percibida, asumida y transformada en el momento de la produccién/recepcion de
semejante objeto”. (Gennete, 1997:26)

Marc Angenot enumera tres razones que lo ocuparan del vocablo:

En primer término el éxifo del concepto, el uso que se le da en
diversos ambitos, posteriormente viene una segunda razén, que busca el
misterio del origen; ya que disparado el término hacia el uso oral, puede
que se mezcle con otros términos igualmente complejos; finalmente una
tercera razén, son los analisis que surgen al aplicar el concepto.

(Gennete, 1997.37)

Otro autor,Charles Grivel, enumera varias tesis preparatorias acerca
del intertexto, una de esas tesis sugiere que todo texto contiene la causa
del segundo y por lo tanto esto se considera una repeticion, un pastiche o

yuxtaposicion de ideas. (Gennete, 1997. 66)

Laurent Jenny por otra parte, sefiala cuatro caracteristicas que debe
tener un trabajo intertextual, Navarro, 1997:121-133) La primera es la
verbalizacion, ya que al comparar las imagenes que surgen a la luz de un

texto, se adquiere un caracter ideografico que las hace cercanas a o
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verbal, lo cual se substituye a la palabra..Asi la verbalizacién, articula o
compone los signos verbales a un sistema que no se reduce a mas. La
segunda es la linealizacién, en la que Jenny exige, uniformidad de las
lineas y establece que la insercién en dichas lineas, es también ruptura

de la pagina o del parrafo que caracterizaba al texto original.

La incrustacion, es la tercera caracteristica, ya que exige unificacion
y coherencia. Jenny sugiere tres tipos de relaciones semanticas en el

texto:
1) Isotopia metonimica.- Cuando se yuxtapone un fragmento textual

que le da seguimiento al texto en que se incrusta

Aquel buen éngel que guardé el sepulcro
de Jesucristo, y que mird extasiado
ia tierra redimida, y a las santas
mujeres que buscaban al Amado,
las consold, vera concluir su oficio
cuando el atlimo Adan encuentre abiertos
los eternos lugares de victoria
¥ no haya quien pregunte por sus muertos.
(RLV, 1994.115)

2) |sotopia metaforica: (Incrustacién de un texto con caracter
analégicamente semantico a él.

Tiene piedades hondas y los labios de aztGcar
Y por su grave porte se asemeja a al excelso
Retrato de la Vrigen pintado por San Lucas.

(RLV, 1994:120)
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3) Finalmente el Montaje no is6topo. Aquél en el que se incrusta un
fragmento de texto y que no contiene ninguna relacién semantica

inmediata con él.

Queman mi boca exangiie de Isalas los carbones,
Por ti me dan los cielos profundas contricciones

Y el ensuefic me otorga su gracia episcopal.
(RLV,1994:120

Jenny menciona (y asi lo hard quien esto escribe) las figuras de la
intertextualidad que en el andlisis de la poesia de Lépez Velarde se
hallaron:

Paronomasia

- Elipse

- Amplificacién

- Hipérbole

- Permutacion

- Cambio de nivel de sentido.

Rifaterre define el concepto como la manera de percibir un texto que
le compete sélo a lo literario. (Gennete, 1997:163-172).

Ei s6lo considera la forma intertextual que hace que el lector
interprete el texto en funcion de un intertexto que sea incompatible con
éste y hace una diferencia entre percibir el textc (que guia a la
significancia) y la lectura lineal (que guia el sentido). Describe ademas

los complejos de representaciones que pueden estar relacionados a un
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género y los considera también como sistemas descriptivos que

dependen mucho de la conciencia linglistica de quien lo lee.

2.4.1.- Alusiones a textos biblicos

En un contexto religioso, como en el que vivid el poeta que se
analiza en esta investigacion, la terminologia usada por El, profundiza
directamente en el uso de alusiones que transportan al lector a la cita

misma de la Biblia.

¢ Por qué incluir citas biblicas? Si se analiza detenidamente la
posicion geografica en la que se encuentra Zacatecas, como provincia de
México y lugar conservador de tradiciones, se puede dar cuenta de los
aspectos mas trascendentales en la vida provincial, uno de ellos el arraigo
de la fe catélica.

Su creacién poética le ensefiaba al mundo, las colaboraciones
hechas a un diario que pertenecia al Partido Catdlico Nacional. “Sacé
poemas y prosas que aludian al almanaque y a la Biblia, salpimentados

con una pizca de humor...” (Espejo, 1988: 90)

Muchas son las ocasiones en que las citas de textos biblicos
salen a la luz dentro de la poesia de Lépez Velarde. Dicho de esta

manera, la mayoria de ellos van intercalados dentro de el poema para
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darle un cuerpo mas consistente y para que el efecto que provoque en el

lector sea mas fuerte:

Aquel buen angel que guardé el sepulcro

de Jesucristo, y que miré extasiado

fa tierra redimida, y a las santas

mujeres que buscaban al Amado,

las consol6, vera conclulr su oficio

cuando el uitimo Adan encuentre abiertos

los eternos lugares de victoria

y no haya quien pregunte por sus muertos. (RLV,1994:115)

Esta alusién al dia en que los seguidores de Jesus le fueron a
buscar y no encontraron mas que el sepulcro vacio encuentra su

fundamento en la siguiente cita biblica:

“Mensaje de la resurreccién: Al rayar el alba del primer dia de |a semana, que
es el dia siguiendo al sabado, fueron Maria Magdalena y |a otra Maria a ver el sepuicro.
Y he aqqui que hubo un gran temblor de Tierra, porque un angei del Sefor, bajando del
cielo, llegé y rod6 |a piedra y luego se sentd en ella. Era su respecto como reldmpago, y
sus vestidos eran blancos como la nieve. Del terror que les causd se pusieron los
guardias a temblar, y se quedaron como muertos. Luego rompiendo el angel el silencio,
les dijo a las mujeres: No temais vosotras, pues ya sé que andais buscando a Jesus, al
que fue crucificado. No esta aqul, pues resucité, como El lo habla dicho. Venid a ver el
lugar donde yacia”.(Magafia Méndez, 1975:58)

Lépez Velarde va retratando su poesia, de acuerdo al estado de
animo en que se encontraba, o dependiendo de la realidad fisica que le

rodeaba en tal momento.

Si la inspiracién llegaba a tal grado, los elementos que le
inspiraban a escribir, El mismo los procuraba, Beatriz Espejo, en un

apartado llamado Falso Equilibrio, apunta:
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“La liturgia le servia para agudizar los sentidos atentos, rico filén de metaforas
sorprendentes. Se cuenta incluso que durante su residencia en México, recorria Iglesias
acompalfiado de conocidos suyos”. (Espejo, 1988: 90)

Asi, al recorrer los lugares sacros, se le presentaban en ese
momento, elementos litirgicos que fue integrando en sus poemas y por
eso ...encontrd en los atrios, en los viejos relojes del curato, en portadas
parroquiales, en casullas, mitras y custodias, imagenes que trabajo

literalmente también en su obra de madurez. (1988: 90,81)

Cuando fo hace, integra los conceptos mencionados logrando una
verdadera obra de arte sutimente delicada. Muchos de sus poemas
demandan, suplican, urgan en el alma de la amada, como si el amor que
le profesa, tuviera que tener una culminacion que mas que fisica puede

{legar a ser mistica.

Esta realidad tiene un trasfondo que camina en los linderos del

inconsciente, y parafraseando un poco a Albert Béguin:

..."y esta irrupcion del inconsciente en la poesia, sume no s6lo una dimensién
psicolégica, sino también una dimension mistica, integrandose en la concepcion de la
poesia coma revelacion Jde lo invisible y en la concepcion del universo como vasto
cuadro jeroglifico en que se refleja una realidad trascendente”. (Garcfa Yebra, 1979:
130).

Las alusiones que hace Lopez Velarde se desvian hacia dos

direcciones, una el fervor religioso encarnado en todos los elementos
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antes mencionados y el amor hacia la amada, digha receptora de sus

desvelos e ilusiones.

En el siguiente fragmento se ve otro ejemplo de alusién al texto
religioso:

Queman mi boca exangile de Isalas los carbones; (RLV,1994:120)

Alude el verso a Isaias, como profeta, que no puede dejar de
hablar y que suplica por algo, en este caso el amor de la amada, vy si se
recuerda al Isaias biblico, suplicé hasta el cansancio al pueblo de Israel

por su salvacion.

El siguiente, resulta en una rica estrofa con variados elementos
a considerar:

Las Haves con las que he abierto tu corazén, mis lfaves
Sagradas son las mismas de Pedro el Pescador;

y mis alejandrinos por tnistes y por graves,

son como los versiculos proféticos de un canto, (RLV, 1994: 121)

Se analiza primero la palabra sagradas, que aluden a las
escrituras y como la mayoria de la gente las conoce, como las Sagradas
Escrituras. En segunda instancia se menciona a Pedro, el Pescador,
quien fue discipulo de Cristo y sobre el que recae |la responsabilidad de
ser piedra angular en el surgimiento de la Iglesia de Cristo. Pedro,

significa piedra. Es por eso que esta alusibn toma mas peso por la
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mencién de un personaje biblico. Los versiculos proféticos llegan a ser en
este apartado una parte que se menciona en la Biblia, pues de ellos esta
hecha, de versiculos y capitulos. Y el canto refiere los canticos con que se
alababa a Dios en los tiempos antiguos. En el libro de Isaias, hay

referencia a himnos, canticos y poemas.

En el poema Para tus pies, se retrata la Pasion de Jesucristo:

Tu planta sabe las rutas sangrientas de la Pasion,
que por ir tras Jesucristo por calles de la Amargura
Dsj6 et sendero de lirios de Belkis y Salomén. (RLV,1994:149)

La Pasién se describe en los cuatro evangelios, narrado cada
cual a su modo, pero describiendo casi, o8 mismos pasajes. Belkis y
Salomén, fueron una pareja de enamorados, segun la tradicién, y el
templo de Salomén (Gonzalez Z. , 1989: 371) fue construido por mandato
de Dios, y el cual, en la descripcion Biblica, hace referencia a la
majestuosidad con que adorné el templo, y en el cual adorné con gran
variedad de Flores, entre ellas, lirios, es por eso la mencién en relacién

con el poema.

Otro ejemplo es el que describe el Paraiso Perdido, como se
muestra a continuacion:

...Mme lleva siempre a través
ds [os valles lacrimosos, al Paralso Pardido.
(RLV,1994: 150)
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La tradicion biblica marca el inicio del conocimiento del hombre
en aquel lugar en que fueron puestos Adan y Eva, y ese lugar era
precisamente el Edén, localizado en un lugar de Oriente y en el que se le
dijo a Adan que no comiera de cierto fruto del arbol de la Ciencia del bien
y el mal. (Gonzalez 2., 1989: 50) La expresion valles lacrimosos, se
refieren a lo ya perdido, o que se anhela, a la tristeza de pecar, en este
corpus, la voz poética, también siente haber pecado, quizas al no decir lo

que siente a la amada, tal vez un amor perdido y no consumado.

Y es dentro del Apocalipsis donde se hace alusién a

...porque me llevas de la mano de Sién
cuya inmortal linterna es el Cordero...
(RLV, 1994:154)

Juan, en éxtasis, segun el Apocalipsis, describe las profecias
que habran de suceder, y una de ellas es precisamente la alusiéon antes

descrita, que puede compararse con:

“Tuve otra visién: el Cordero estaba de pie sobre el monte Sién”
(Gonzalez Z, 1989: 497) Puede ser que el yo poético, en un arrebato de
inspiracion haya introducido la cita anterior para darle mas realce al
Poema de vejez y amor. De tal manera que el Cordero, siempre es un
animal inocente, un chivo expiatorio, y la unica luz de pureza entre la

oscuridad.



En dltima instancia se presenta el fragmento en que se hace
mencion a Verénica, y la voz poética sabe describila de manera que crea

una imagen inmediata:

...porque ia noche de mi amor pnmero
fa hiciste de perfume y transparencia
como la noche dé la anunciacién
por tus santos oficios de Veronica,
y porque regalaste la paciencia
del Evangelio, & mi tristeza crénica. (RLV, 1994:154)

Al pensar en la Anunciacién, refiere la noche en que el arcangel
Gabriel se le presentd a la Virgen Maria, y la voz poética declara que la
noche en que sinti6 amor por parte de ella, fue asi, extraordinaria, sublime
y divina hasta cierto punto. En la frase “tus santos oficios de Verdnica”
ilustra el momento en que Jesus es limpiado de su rostro por |a biblica
mujer y el mismo queda plasmado en el manto. Asi, el yo poético queda
plasmado en la amada. Mientras que la frase la paciencia del evangelio

se aplica a la paciencia con que se fue fraguando la historia divina.

La pluma de Velarde encuentra en la poesia, un campo fértil
para insertar conceptos conocidos por los religiosos, pero dando un giro
importante en el desarrollo de su propic estilo, “...halla, en el Antiguo
Testamento, el zumo concentrado de las vidas que son a un tiempo salud
y religiosidad, alegria y deleite..."(Garcia Barragan, 1988:52) Por eso la

mayoria de las alusiones vienen impregnadas con la esencia de lo divino

65



pero también de lo pagano. Es un factor vital, la creencia, la fe, pero
sobre todo su filosofia, de tomar de cada ensefianza, lo que mas le

convenia para su creacion, y asi sucede que

“esa religion cristiana a la que él creia estar atado, era sabre todo un cristianismo
mas filos6fico que degmaético, nutrido de escencias universales® (Garcia Barragan, 1988:
166).

Las alusiones, sobre todo si son religiosas, dan lugar a que
pueda haber ciertas discusiones en tomo a ellas, es por eso que quien las
inserte en sus creaciones debe estar consciente de que las criticas que
resulten de ello, pueden diferir de la concepcion e interpretacion de cada
individuo. No es un recurso nuevo, pero lo interesante en este apartado
es la maestria con que Lépez Velarde lo hizo, causando imagenes
bastante claras y que definieron las poesias que fueron seleccionadas en
la presente tesis:

“ La Biblia, la teclogia, la liturgia, la hagiografia, la mitologla cristiana se entretejen
armoniosamente y documentan el mundo de las sensaciones del poeta. (Ruiz
Castafieda, 1988:250)".

2.4.5.- Religion y Catolicismo en Lopez Velarde.

Para entender mejor el mundo pagano-divino por el que se
pretende caminar, basta comprender un poco, el concepto de religion y
cémo se ha desarrollado, su paso por la historia y por el hombre, y por
qué influye tan hondamente en él. En la poética de Lépez Velarde, la

religion juega un papel preponderante que supone ha de ser la punta de
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lanza para el andlisis de la seleccion que se presenta en el trabajo . Sin
los antecedentes de la religién, especialmente la catdlica, se camina a

ciegas en la creacién del autor.

Mucho tiempo atras, el hombre, en su afan de explicar los
fendbmenos naturales que le rodeaban, comenzé por preguntarse qué
fuerzas poderosas haclan salir el sol o qué era lo que hacia caer la lluvia
prédiga. Es entonces cuando comienza por atribuir caracteristicas
magicas a dichos fenémenos. Asi comienza a creer y a inventar deidades.
La religion es definida como “un sistema de creencias y de practicas
relativas a las cosas sagradas” (Durkheim:1995:1498). Tales practicas
fueron, por asi decirlo, los ritos y adoraciones con los cuales comenzaron

nuestros antepasad 0s.

Paul Poupard (1992) en el Diccionanio de las religiones distingue
primeramente una serie de religiones antiguas comenzando con los
primeros hombres, después, viendo codmo un imperio se llegd a formar
con base en la religion misma hasta paulatinamente llegar a las religiones
actuales, mencionando sin menoscabo, las orientales y algunas otras
pertenecientes a grupos étnicos. Religiones antiguas, las religiones
prehistéricas, las religiones de Anatolia, las religiones sumeriobabildnicas
y religién Egipcia, religiones Indoeuropeas, antiguas religiones, Iranies, la

religibn Griega, la religibn Romana, religiones Amerindias, religiones
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gnosticas y corrientes dualistas, Cristianismo (Biblia y Judaismo)
religiones actuales de Africa (hinduismo y budismo) religiones de Africa,
Madagascar, Oceania y Australia (Poupard:1997:10-14).

Se busca ofrecer un panorama un poco mas amplio con
referencia a la historia de las religiones, como han trascendido y el papel
preponderante que han jugado en el desarrollo de los pueblos. Asi
cuando una religibn se impone en un pequefio pueblo, también se
imponen una serie de reglas que a la par de los sacerdotes o ministros
encargados, crean un ambiente fértii para desarrollar o una fe bien

cimentada o la desilusién de los idolos en quien se tiene puesta dicha fe.

El concepto de catolicismo deriva la palabra del término “catélico
romano” que fue usado en sus inicios desde 1850, como una palabra
ofensiva para los que se llamaban “catélicos”. Posee varias propiedades
como que la Iglesia es: Una, Santa, Catdlica y Apostalica. Mas adelante

se tratara éste tema en particular.

A partir de los primeros siglos, la Iglesia se fue dispersando a
todas partes del mundo, ya que las comunidades cristianas iban
expandiéndose, dando lugar a Iglesias locales, pero todavia con la base
de la fé catdlica original (Poupard:1997. 278). De esta manera, se
celebraban, conforme a los ritos, el Sacramento de la Eucaristia y el

Bautismo, a tiempo que eran reconocidos por la autoridad concedida a los
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obispos encargados de cada comunidad local. Es asi que esta tradicién

de celebrar la misa, viene de la tradicién de los antiguos apdstoles.

En Lopez Velarde se recalca varias veces el tema de asistir a
misa, creando una atmosfera propicia para incluir conceptos que van
hilandose en la cadena de vocablos que mas tarde usaria: “El punto de
partida de Lopez Velarde es la unidad a través de la cultura Catdlica.”

(Monsivais, 1988:166)

Varios extractos en los que se aprecia el uso de dos vocablos
antes mencionados :

En el dulce misticismo
de un simbdlico bautismo (RLV,1994:110)

La palabra “bautismo”, es un sacramento, al igual que
eucaristia, tal vez de ahi parte también la tradicién, puesto que la mayoria

de la gente, especiaimente en un pueblo, conoce los siete sacramentos:

...de rodillas al borde del camino
La luz de mi radicsa eucaristfa. (RLV, 1994: 109)

Con las cruzadas, llega tambien el advenimiento de proclamar

como suyos, territorios nuevos, en nombre de Dios. Asi se fueron
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expandiendo las iglesias que vendrian a imponer un  nuevo orden

eclesiastico en las sociedades en que fueron fundadas.

Las caracteristicas del catolicismo en la iglesia es que es una,
(unidad) ya que envuelve en una la doctrina, la liturgia y gobierno porque
las ensefanzas de los apoéstoles y de Cristo, son las mismas para todo
Catolico. De aqui se desprende que dichas ensefianzas estan reveladas
en la palabra escrita (La Biblia) y la palabra no escrita. Cabe mencionar
en este apartado, los “dogmas”, que son verdades revelados por Dios,
como La Inmaculada Concepcidn de la Virgen Maria y la Asuncién de la
misma. (Royston:1960:85). Liturgicamente, la misa, como sacrificio del
Cordero de Dios, tiene las mismas secuencias de actos en todas partes
del mundo. Finalmente tenemos dentro de la unidad, aquelia obediencia
que se le debe a la Santa Sede, que esta representada por el Papa, pues
es la autoridad encargada de todos los aspectos relacionados con el

organismo eclesial.

Se presentan aqui, algunos de los ritos a los que el poeta

jerezano hace referencia;

cual la hostia se levanta en las ondas azuladas
de los circulos ligeros que despide el incensario.
(RLV, 1994: 103).
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Se hace referencia al rito de la Eucaristia, que sigue presente
en la actualidad y en el que los fieles hacen fila para recibir la comunién

con Dios.

Del monje que oculto reza
En el claustro capuchino. (IRLV, 1994: 109)

Rezar es propio de los fieles, y en este fragmento, se alude a

los religiosos, pero actuaimente todo fiel reza.

Se siente que las aguas
del bautismo nos corren por los huesos
y otra vez nos penetran y nos lavan (IRLV, 1994:14 6)

Con el bautismo queda definido que uno forma parte de la

Iglesia Catélica, borrandose de este modo el pecado original.

La hiciste de perfume y transparencia
como la noche de la anunciacién (IRLV, 1994: 154)

La Anunciacion, representa el momento culminante de una
aparicién celestial, y tal aparicion viene envuelta en una circunstancia por
demas sobrenatural, que involucra a los sentidos y la precepcion. Y para

introducir el adjetivo de santa, se integra el posterior fragmento:

A tu virtud mi devocién es tanta
Que te miro en el altar, como la santa (RLV, 1994:157).
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La Iglesia es santa debido a las doctrinas integrales y la
autoridad plena, igual que todas las ofrendas y oraciones ofrecidas en
sacrificio y todos los sacramentos llevados a cabo. Siendo la Eucaristia, el
mayor de tales Sacramentos, y que fueron legado de Jesucristo

(Royston:1960: 86).

Se define catdlica porque a la vez es universal, ya que con su “amor”
abarca a todos los seres humanos mas alla de toda condicién social, raza
o cultura y no se limita solamente a un reino ni a exclusividad de

miembros.

Apostdlica es la iglesia, porque ha perdurado a través del tiempo y
se proclama asi, ademas, porque existe desde el tiempo de los apéstoles.
Asi, el término se deriva también por el hecho de que la misa, la
celebracién catdlica, viene de una practica apostdlica y que un sacerdote
es el autorizado para llevarla a cabo. Ademas éste sacerdote debe ser
ordenado por un obispo, quien se supone ha recibido las érdenes
sagradas por herencia directa desde el tiempo de los apoéstoles.

(Royston:1960: 86,87)

Se puede citar a Rall Bafuelos, quien critic6 un poco la obra de

Lopez Velarde, al senalar que: En la vision del poeta religion y belleza van
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juntas; no puede haber una mujer bonita que no sea devota: “no hay una
cara hermosa que se quede sin misa dice. (http:/ fuentes.csh.udg. mx/CU

CSH/Sincronia/bariuelos,htm, 10/20/03).

Lépez Velarde no era propiamente un sacerdote, o alguien con
la tendencia a serlo en cierta forma. El era un estudiante sencillo que
gustaba de lienarse del conocimiento que le brindaban los libros del
seminario, al tiempo que los afos que pasé alli le ayudaron a forjar un
caracter y un temple para las letras que mas tarde le llevarian a hacerse
de un nombre en la literatura Mexicana de comienzos de siglo. “Cristiano
catdlico, educado en los conceptos decimondnicos de los pequefios
pueblos mexicanos, se vi6 marcado con enorme fuerza por dos elementos
opuestos: su sensualidad y su ilimitada conciencia del pecado” .(http://

fuentes.csh.udg.mx/CUCSH/Sincronia/banuelos.htm, 10/20/03).
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3. RECURSOS SEMANTICO-RETORICOS EN LA POESIA DE

RAMON LOPEZ VELARDE

Palabras. Pequeiias unidades que al unirse van dando forma a
un corpus. Fluyen en el lenguaje de manera dinamica, se desplazan
llevando significados distintos y con un propésito dentro del mismo.
Conforman una estructura que expande su mensaje hacia muchas

direcciones.

En el presente trabajo de investigacion, se pretende llegar a un
objetivo que englobe varios autores en el estudio del significado. La
poesia de Ramoén Lopez Velarde ofrece un campo de posibilidades como
corpus para tal analisis, tal es su obra, que la seleccion poética de la que
se ocupara el autor de esta tesis, brinda un margen amplio para hurgar
también en [a historia y los contextos que han de guiar este trabajo. Sila
poesia de todo autor ha de ser objeto de estudio para distintos fines
entonces la de Ramén Lépez Velarde es como una comida que se brinda
a degustar Ia exquisitez léxica y sintactica en lo que a lirica se refiere. Se
comienza aqul, con una breve introduccién acerca de la definicién de la
Semantica, como una herramienta para realizar el anélisis de su obra y

después se abordaran los ejemplos propios de la misma.
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3.1.- El aspecto semantico

Dentro de ia Linglistica actual, ha habido estudios en tomo a la
Semantica o estudio del significado, y sus relaciones. La polémica
desatada desde entonces, se ha ido llenando de aportaciones
entrelazadas que los autores mismos han sabido mezclar para formar sus

propias definiciones y hacer sus teorias basadas en ellas.

Con Saussure, por ejemplo, quien analiza el signo lingtiistico y
concepto, sin dejar, por supuesto de analizar el significado. Aporta las
bases sobre las que se fundamenta la teoria estructural de la Semantica:

1) “Una lengua no es una nomenclatura de términos aplicable a una
tanda de objetos, porque esto haria presuponer conceptos e ideas
preexistentes en las palabras mismas;

2) Las relaciones entre significantes y significados constituyen un
sistema, donde el valor de cada término es determinado por la prescencia
0 ausencia de otros;

3) La arbitrariedad del signo y

4) La distincién de los términos absolutamente arbitrarios de los

relativamente motivados®, {(Capecchi,1989: 74)

A partir de entonces, se marca una pauta crucial que habra de

servir como motivacion para continuar el trabajo propuesto por Saussure.
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Quien dejo bien claro que la arbitrariedad del signo, ya no es objeto de

estudio de los linguistas.

La posterior division en cuanto a las aportaciones importantes a

la Semanticas, es una fuente de referencia para los analisis semanticos:

1) Semantica Clasica. Establece el comportamiento del
significado en sus diferentes manifestaciones, de ahi que surjan
histéricamente las primeras manifestaciones en torno a ella. Michel Bréal
es considerado el padre de la Semantica Clasica, puesto que fue maestro
de Saussure y quien delimita los parametros por los cuales se estudiaria

esta ciencia autdonoma, para algunos.

Stephen Ullmann aportd diversos conceptos que giran en torno
al sgnificado. Separa los conceptos de cambio semantico y cambio de

significado. Menciona las causas y las separa de las condiciones.

Ullman fue un paso mas adelante al aportar el concepto de
sinestesia en el campo de la Semantica, y su punto central es la
asociacion de los sentidos, apoyo que es enormemente bienvenido dentro

de un andlisis literario también.
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2. Semantica estructural: A partir de la perspectiva que se maneja
aqul, tiende hacia un alejamiento, puesto que después de la elaboracion
de una semantica estructuralista, los aportes sirvieron como punto de
referencia a diversos autores como Guiraud, Trier, encargado de definir el
concepto de campo, es bajo este modelo que el significado fue estudiado
en términos de que cada aspecto fundamental de un corpus literario se
considera como una estructura interdependiente, y asi la fonética y la

sintaxis.

3. Semantica légica: Se basa en el estudio del significado con
ayuda de la logica matematica, arrojando asi diferentes relaciones entre
entes distintos: al relacionar signos y objetos significados (semantica), al
relacionar signos entre ellos mismos (sintaxis) y al relacionar signos y sus
utentes, (prgmatica). Hjemslev define expresién y contenido en términos

del significado.

4, Semantica americana: A causa de la desconfianza asumida
hacia la semantica, por parte de el estrucuralismo americano, cabe
mencionar que sufri6 un ataque porque los postulados en los que se
basaba el estructuralismo, eran el rechazo hacia lo que incluyera palabras
como mente, concepto, e idea entre otros. Aunque Bloomfield aceptd
ciertos postulados y luego los us¢ para desarrollar su teoria, a él se le

debe el hecho de querer analizar el sgnificado a través de una base
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lingliistica interna, de manera sistematica y capaz de ser verificable, es
decir de un modo estructural. Con Chomsky, se establece una teoria mas
amplia del lenguaje, al aceptar que existen unidades universales
relacionadas con rasgos fonolégicos, semanticos y sintacticos, capaces
de coexistir en todo lenguaje. A €l se le debe la nocién de componente
semantico (significado), que junto con la organizacién sintactica, abogan

como instrumentos para la justificacidn del lenguaje. (Capecchi,1989: 79).

3.1.1. Los contextos seménticos en Ramén Lépez Velarde

Una parte importante al hablar de Semantica, tiene relacién
estrecha con lo que es el confexto. Los autores que definen esta
disciplina, incluyen al contexto comao factor importante: “el contexto es el
marco de referencia en el cual los signos adquieren un significado
determinado”. (Avila, 2000:27) Asi, las palabras, son los signos
lingitisticos que estan dentro de un contexto, y al hablar de ello, se hace
una divisidn de los diferentes tipos de contexto, se enlistan como sigue:

a) contexto semantico: La palabra va a adquirir un significado, de

acuerdo a la referencia del significado de otro signo.

Sirva como ejemplo, el siguiente fragmento en Lopez Velarde:

Te he visto comulgar entre azhares
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de /a Iglesia en el angulo desierto (RLY, 1994.109 )

Las palabras comulgar e Iglesia, denotan claramente el valor
semantico del contexto en que se habla. Ya que pertenecen a un grupo
de palabras relacionadas con la liturgia, a la vez que puede haber un
marco de referencia fisico en relacién con la accién de comulgar dentro
de la Iglesia, porque normalmente es ahi donde se da la comunidn a los
fieles.

b) contexto situacional: Marca un espacio, un tiempo, en donde
se sitian los hablantes. Es de suma importancia saber la referencia
temporal de la persona que habla, para entender mejor el significado que

se le confiere. Se puede mirar el fragmento a continuacién:

en las nochjes profanas
de novenarnio (orquestas
difusas y cohetes
vividos, y tertulias
de los vigjos, y estrados
de sefloritas sobre
la regada banquela) (RLV, 1994:173)

La referencia temporal se sitla en los dias en que se hace un
novenario a la Virgen de 'a Soledad, en Jerez, Zacatecas. El espacio es la
plaza o los alrededores del kiosco en torno a la Iglesia para honrar a la

Patrona del pueblo.

¢) El contexto fisico: palabras que aparecen junto con aquellas en

las que se pretende precisar el significado, se soporta sobre una base
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fisica que rodea. En este caso no se encontré relacién alguna con la

poesia, al tratar de ejemplificar.

d) Contexto cultural: Grupo de conocimientos de los que dispone el
hablante, con sodlo pertenecer a una comunidad. Aqui se mencionan
conocimientos de historia, educativos, experiencias de vida y otros mas
que ayuden a enriquecer la interpretacion que se da, en este caso, al
poema:

Aquel buen angel que guardé el sepulicro
de Jestucristo, y que mirb extasiado
la tierra redimida, y a las santas
mujeres que buscaban al Armado,
las consoid, vera concluir su oficio
los eternos lugares de victorna
y no haya quien pregunte por sus muertos.(RLY, 1994.115)

Hay que tomar en cuenta, en primera instancia, un saber
histérico en este caso, lo biblico, porque en un pasaje de la Biblia se
recrea el momento en que Jesus resucitod, ya con ese antecedente, puede
decirse que existe el contexto cultural, si se pertenece asi, a una
comunidad religiosa o se esta afiiado a una religion en particular, que
tenga relacién con las ensefianzas de Cristo. Es por ello que los eternos
lugares de Victoria, es la resurreccion, y este pasaje claramente dibuja la
imagen en que las mujeres van a buscar a Cristo y encuentran el sepulcro

vacio.
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El contexto delimita los significados de las palabras y las
diferentes formas de entenderlo. Se sigue asl, una linea que vaya
definiendo a la Semantica, pero se abordan primero, las herramientas que

son basicas en el desarrollo del presente trabajo.

Desde la perspectiva de Ullmann, y Todorov, igualmente con
Saussure Weinreich, se pretende abordar un tanto, la contribucién de la
Semantica a los analisis literarios. La mayor parte de la poética que existe
el dia de hoy, no ha sido revisada bajo este contexto, porque
generalmente es una critica la que se hace en torno a los escritores y la
versificacion o algin tema en especifico, pero no mucho se ha aplicado la

Semantica dentro de este rubro.

Se analiza primeramente el rasgo seméantico o sema propuesto
por Pottier y Greimas, quienes se encargaron de tratar de establecer
calegorias semanticas en las que se pudiera encontrar una diferencia por
medio de la busqueda de variables dentro de una unidad léxica. (Molho
1970:27,28).

El significado fluye a través de un signo, (palabra), pero el
significado no es en su totalidad un aspecto puro y abstracto, es por lo
tanto que se requiere de una funcion especifica de tal significado para que

pueda existir unidad y coherencia. A esto se suma que al analizar un
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texto, se necesite realizar un analisis semantico, sin dejar, por supuesto

las relaciones internas entre significado, significante y el medio.

Cabe mencionar a Weinreich, quien establece dos diferencias
entre las asociaciones de semas, uno es el que existe en las asociaciones
auditivas (cluster o conglomerado), en donde no existe relacién particular
entre dichos semas, otro es la configuracion, la cual establece una

relacion particular en entre si. (Ducrot- Todorov, 1984:309)

En Lépez Velarde, dicha relacion se da de la siguiente manera:

De mi alma contemplé la blancura ya perdida
Y al buscar amores castos por la senda del camino
(RLV,1994:103)

En donde blancura y castos, es un conglomerado, y sin
embargo si es asociacién auditiva. Se tiene por otro lado, la siguiente

relacién:

Follz era mi alma sin que estuviese sola:
Habfa en tomo a ella, pan de hostias, el vino de consagrar....
(RLV, 1994:117)

Alma, pan de hostias y vino de consagrar, son las palabras que
crean una configuracion, en este caso de elementos relacionados con la
liturgia. De este modo, el efecto producido al leer esta relacién de

palabras, es connotativo, porque hay una intencién.
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3.1. 2.- Los recursos semanticos en la poesia Velardiana

Se vera a continuaciéon, una seleccion de los recursos que
contienen una carga semantica dentro de |la poesia velardiana, Al tomar
en cuenta algunas definiciones de Ducrof-Todorov, se pretende a través
del presente trabajo de investigacion, mostrar las armas de las que se
valié Velarde en su momento, para realizar tal obra en la que despliega un
sinfin de ejemplos que sirven de deleite a los que gustan de su lectura.
Asi como también a aquellos que elaboran una critica alrededor de él. A
partir de la seleccién, se llega a un analisis que intenta hurgar en lo
recondito de la poesia creada por el autor. Del texto de Ullmann
Significado y estilo (1978), se toma su aportacién para el analisis
semantico de la lirica que toma este corpus. As| este autor propone los
procesos semanticos que aqui se abordan, articulados con propuestas de

Todorov . En Barthes (19786) para el analisis semi6tico.poética.

3.1.2.1 Hipertonos conectados con ol sentido

En este recurso, que remite a una cuestion meramente emotiva
traslada las ideas subyacentes del poema, a través de un concepto
cargado de sentimientos o con conceptos que ya en conjunto ubican al
lector en una realidad subjetiva.

...y por eso mi pecho
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que te adora af mirar tu expresién contemplativa
te juzga una madona pensaliva. (RLV, 1994.104)

El s6lo hecho de ver a la Virgen, que en este caso es la madona
pensativa, trae a la memoria de la voz poética, la imagen remplazable de
la amada. Blsqueda de la aceptacién del amor que le profesa. Ansiedad
e intercambic de miradas, la palabra contemplativa, juega un papel
importante, puesto que la Virgen, al igual que la amada, en su forma de

mirar, muestra ternura, paz, y sobretodo amor.

Del ensuefio a la luz pura

on capilfa de colores

comulgué con tus amores

en un céliz de amargura. (RLV, 1994: 109)

El acto de comulgar entre los catélicos, conlleva el sentimiento
de estar feliz porque se supone que Dios ha perdonado los pecados de
los que se acercan a comer su carne y beber su sangre. Aunque aqui

denota el fragmento una vaga melancolia. Lo mismo ocurre en:

Fellfz era mi alma sin que estuviese sola:
Habfa en torno a efla, pan de hostias, el vino
De consagrar, los actos con que Jesds se inmola
Y tesis de Boecius y de Tomads de Aquino. (RLV,1994: 117)

Palabras de la liturgia que se entremezclan para crear esa
atmosfera un tanto melancolica, hostias, vino, inmola, y Jesus, tienen la
carga semantica necesaria para que el lector vea la imagen que el yo

poético transmite.
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Dormir en paz, se puede sobre sus castos senos

de nieves, que bealos se hinchan como frutas.

En la heredad de Cristo, celeste jardinero;

Tiene piedades hondas y los labios de azucar

Y por su grave porte se asemeja al excelso

retrato de la Virgen pintada por San Lucas (RLV,1994.120)

Relacién estrecha de la anatomia de la mujer, viéndola desde

un plano divino, confrontando lo pagano con la imagen de la belleza

inmaculada de una Virgen. La santidad es expresada a través de la s

palabras pazy castos.

Y una catedral y una campana
mayor que cuando suena, simuftdnea
con el primer clarin del primer gallo,
en las avemarias, me da lastima
que no la escuche ef Papa. (RLV, 1994.146)

Reminiscencia de un amanecer, en el pueblo Zacatecano, en ia
capital, donde se encuentra enclavada la catedral, y en !a cual, sus
campanas, al tadir, invitan al rezo y cuando se menciona al Papa, es

porque siendo él la justa autoridad de los catdlicos, siempre guia a la

misa, asi la campana.

Tu Nanto es para mi ninfa lustral

que por tu virtud divina se convierte

en perfas eclesiésticas, bien mio,

para hacerme un rosario contra el frfo

en las hondas angustias de mi muerte.(RLV, 1994:152)

Evocacién del desec de morir, por no tener la correspondencia

del amor , una bella imagen en que las lagrimas se transforman en perlas
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que bien ensartadas se tornan en un rosario que lo salvara de la muerte

no tanto fisica, sino espiritual.

3.1.2.1.2 Registro Particular

E! hacer uso de este hipertono, como la variedad que distingue
a una lengua, concentra a quien esto escribe, a usar solamente el criterio
de “campo”, referido al area en que opera tal lengua.

Se encuentran palabras resaltadas, que corrésponden a un

registro particular, el ambiente religioso, al érgano que habitualmente

acompania a las ceremonias del acto de la misa:

Cuando el 6rgano eleva sus cantares,
te he visto comuigar entre azahares
de la iglesia en sl 4ngulo desierto. (RLV, 1994:108)

En este fragmento, la imagen evoca tambien el interior de una
iglesia en el momento de la inmolacion de Jesucristo. Se ve a
continuacién, una motivacién semantica en tres términos del poema, esta

interrelacién inicia precisamente a partir del titulo del poema:

La comunién de tu carifo yerto
Pero tu te resistes, hostia ingrata,
a venir al enfermo peregrino
¥y aunque tu eterna negacién me mata
aguardo humildemente, amada mia
de rodillas al borde del camino
la luz de mi radiosa eucaristia (RLV, 1994:109),
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Asi, la relacién sucede de la siguiente manera: Comunién:
accidn que se desprende de la relacibn Hombre-Dios. Hostia: es la
substancia, en este caso el cuerpo de Cristo que se enirega a los
hombres. Eucaristia: Es el momento mas importante de la celebracién
religiosa. Aunque existe una expectativa por un amor, existe emotividad,
ya que asi como se espera de rodillas la comunioén, asi el yo poético
espera a su amada. Y los poemas muestran mucho mas, ya que en el
siguiente fragmento surgen una serie de conceptos que recuerdan a la

Virgen Maria, y que corresponden de este modo a un registro particular:

Quiz4 en un Viemes de Dolores

cuando se anuncian ya las fiores

y en el altar gue huele a linos

el casto pecho de Maria

sufre por los siete martinos; (RLV, 1994:146)

Tal registro, enfocado aqui s6lo a la tematica de lo religioso,
encierra una variedad que se refiere a una de las (ltimas acciénes
llevada a cabo al final de la cuaresma: el Viernes de Dolores, culminacion
del sufrimiento de Cristo, y en el que se mencionan a los siete martirios

propios del sufrimiento de la Virgen.

87



3.1.2.1.3 llustracion Sonora

Es gracias a Todorov que este concepto haya visto la luz, y se
refiere a todo lo que hace evocar por medio de la impresién de sonido

sentimientos y vivencias que a su vez se extienden a otros sentidos.

Tu amor imposible vino

a traerme la tristeza

del monje que cculto reza

en el claustro capuchino.(RLV, 1994:109)

Dentro del presente fragmento, se aprecia que el hecho de
rezar, por parte del monje, evoca aqueilas épocas en que en un claustro
se escuchaba solo la voz baja de aquel que se entregaba a la vida
monastica. Esa imagen, a través de la voz poética, recuerda que la

tristeza que siente se asemeja a las soledad que tienen los monjes en el

claustro.

El extracto que continta, tiene una fuerte carga onomatopéyica

no solo por la rima que produce sino también por las evocaciones del

sonido mismo:

En el duice misticismo

de un simbdlico bautismao

inundaron mi cabeza

tus manos espintuales

con los divinos raudales

de lu inefable tristeza. (RLV,1994:110)
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Existe una impresién auditiva, que es causada por el fenémeno
descrito, misticismo y bautismo, a la par que son palabras religiosas como
son espirituales y raudales, conectadas perfectamente para provocar €l
sonido deseado y lograr su cometido: vaciar la tnsteza que a fin de

cuentas es la evocacion final.

3.1.2.1.4 Sistema significativo

Se entiende, de acuerdo a Todorov (en Barthes, 1976) que el
concepto de sistema significativo, llega a ser la simbolizacion de un
concepto por un objeto. Dichas sistemas se derivan de todo aquello que
regula y gira alrededor de la vida social, lo cultural y las tradiciones
nacionales, puesto que influenciado por los canones de la época, el yo

poético transportaba elementos que iba incorporando a su obra.

Blanca flor de los claustros, irrisorio
capricho de don Juan, me abrazo en gana
De platicar contigo, bella hermana,
En la paz del oscuro locutorio. (RLV, 1994:112)

La amada es comparada con la flor que adorna las iglesias
quizas con una gladiola, una rosa ¢ un alcatraz. La voz poética quiere
conversar con ella en el convento, dentro de |a iglesia, es una monja. La
monja se refiere a Inés, de Don Juan Tenorio, de Zorrilla. He aqui uno
mas que ejemplifica el sistema de significaciones del que se habla

anteriormente:
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...tu, belia infiel, adoracién lejana,
madona de eucol6gios y misales (RLV, 1994:117)

El yo poético, la describe como una provinciana devota, las tres
vitudes Teologales que tiene son la Fe, la Esperanza y la Caridad.
Virtudes que dentro de la Fe catélica son bien vistas, porque si una mujer

no las tiene, entonces es vuinerable de tentaciones, al no practicarlas.

A tu virtud mi devocién es tanta

Que te miro en el altar, como la santa
Patrona que veneran tus zagales

Y asl es como mis versos se han tornado
Endecasllabos pontificales. (RLV, 1894:157)

E! ver a alguien muy por encima de uno mismo, ya es el
idealizarle, asi veia la voz poética a su amada., como el reflejo de la

Virgen del pueblo.

3.2. El aspecto retérico

Como ciencia, la Retdrica se remonta a la antigiiedad, en |la que
se defendia a ante todo la propiedad del hombre, pero ¢ como se defiende
el hombre si no posee las herramientas que le hagan persuadir a las
masas?

El uso de la palabra hablada, significaba mucho, ya que quien

hablaba con elocuencia y persuasion, ganaba facilmente al contrincante.
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El lenguaje toma, de este modo, un giro que habria de inducir a

posteriores investigaciones en los siguientes siglos.

Aristételes mismo, realizé un estudio minucioso en cuanto al uso
del lenguaje. Platon y Cicerdn, hicieron lo mismo, intentando establecer
sus retéricas que mas tarde habrian de servir de fuente de consulta para

las generaciones actuales.

Cinco aspectos fundamentales de la retérica, se muestran a
continuacion:

-inventio: (técnicas de persuasion,)

_dispositio (distribuir el discurso apropiadamente)

-elocutio (como la eleccién de lo que debe decir una persona)

- pronunciato (se enuncia el discurso)

-memoria (aprenderse los discursos)

-omalus (uso de figuras, decorado del lenguaje)

Es indudable que todos ellos se encuentran considerados en la

creacién del autor que se examina aqui. Sin embargo este trabajo se

enfoca a la revisiéon de los elementos del ornatus.
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3.2.1 Los recursos retdricos en la poesia de Ramon Ldpez

Velarde.

. Con qué fin se hace este estudio? En este caso, se consideran
las marcas mediante las cuales se manifiesta la influencia que el autor en

su creacion tuvo del catolicismo.

A continuacién, se enumeran algunas figuras retaricas, se
fundamentan todas ellas en Beristain (2001), las que han contribuido a
embellecer y transmitir los mensajes, y en este caso particular, dentro de
los poemas de Ramén Lépez Velarde. Se abordan por orden alfabético.
Se incluyen en este apartado uno o dos ejemplos de cada una de ellas
empleada por el autor, con el fin de demostrar la funcion que

desempeiian en su obra.

Acumulacion

E! significado, la forma y hasta la funcién de cada elemento

forman un aglomerado de elementos que se relacionan correlativamente.

Feliz era mi alma sin que estuviese sola:
Habia en torno a ella, pan de hastias, el vino
de consagrar, los actos con que Jesads se inmola
y tesis de Boecius y de Toméas de Aquino. (RLV, 1994:117)
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Las palabras en cursiva, denotan un ejemplo de acumulacién
porque pertenecen a la liturgia de la celebracién eucaristica, que es el
momento en que Jesus se transforma en cuerpo y sangre. Por lo tanto por
la funcién de cada elemento, se conjuga en una sola categoria,

Pan de hostias, vino, Jesis, inmola.

Adjetivacion

Se define como una categoria gramatical, ya que cdmplementa
al sustantivo, embellece el discurso. Es el arte de intensificar la expresién

sin dejarse llevar por la tentacién de sobreadijetivar un texto.

Y al buscar amores castos por la senda def camino
soélo tu respondiste al doliente peregirino,
pues mi esplritu manchado de tu espliritu es hermano,
y embaisama fu pureza los dolores de mi vida
cual perfuma la azucena el ambients def pantano. (RLV, 1994:103)

La carga de adjetivos arriba identificados, tiene como finalidad
describir, en este caso, al amor que el yo posético siente por su amada
existe una carga adjetival que eleva al poema para llegar, casi, a su
propio sentir. Las palabras cuya funcidén es descriptiva: que denotan una
carga religiosa comenzando con castos, porque significa pureza, doliente
se refiere al sufrimiento de no tener a la amada, y manchado porque

invita al pecado.
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Aliteracion

Se refiere esta figura a la repeticion de unoc o mas sonidos de

palabras “préximas”, y un ejemplo claro con relacion a ello es el siguiente:

Y una catedral y una campana

mayor que cuando suena, simuitidnea

con el primer clarin del primer gallo,

en las avemnarias, me dé Iastima

que no la escuche el Papa. (RLV, 1994:146)

En el primer clarin del primer gallo, la aliteracién referida posee la
imagen del despertar por la mafana, en la que el concierto matutino de
los gallos, enmarca las llamadas para ir a misa, y en Zacatecas, el

escuchar las campanadas de la Catedral, se relaciona con el amor a la

tradicion nacional.

Alocucién

Se trata de un pequefo discurso hecho por el poeta que

provoca un efecto en el oyente.

Para ti mujer, por el decoro

de sus blancas virtudes,

era como una Torrs de Marfil

en que después del madrigal sonoro

colgabas los roménticos laudes! (RLYV, 1994.152)
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E! propésito probable del poeta es causar emocién en el oyente
que se pueda llegar a grado de analisis para ir acercandolos mas en el
centro del poema. En el ejemplo, la Torre de Marfil expresa la fortaleza y
la coloracién del material del que estd hecha. Que evoca pureza vy
pulcritud. Las virtudes a las que se refiere, estan relacionadas con

bondad, pureza, castidad, ya que quien rezaba era digna de todas ellas.

Alusion

Esta figura retdrica expresa una idea, con el fin de que el

receptor entienda otra.

...La plegaria gemebunda de los bronces del santuaro,
cusl la hostia se levanta en las ondas azuladas
de los circulos ligeros que despide el incensario (RLV, 1994:103)

En los bronces del santuano por ser metalicos, son en conjunto
las piezas del sentir religioso, como por ejemplo los candelabros, el
soporte donde se coloca el cirio pascual, la custodia (que por lo general
es de bronce o de oro) y el incensario, que es también protagonista de
este extracto del poema, ya que cuando existe una celebracién

importante, el incienso arde y perfuma todo el ambiente.

Otra alusién se encuentra en lo siguiente
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Tu amor imposible vino
a traerme la tristeza
del monje que oculto reza
en ol claustro capuchino. (RLV, 1994:109)

Al momento de leer la palabra imposible, se creeria que el yo
poético se rinde ante un amor, que al no ser correspondido, causa tristeza

o desilusion se asemeja a |la soledad que tienen los monjes en el claustro.

Anafora

Figura consistente en la repeticion de una idea con las mismas

formas, pero diferentes palabras, como se puede cbservar:

Aquel buen &ngel que guardé el sepulcro
de Jesucristo, y que mird extasiado
la tierra redimida, y a las santas
mujeres que buscaban al Amado,
las consol6, vera concluir su oficio
cuando el 4tlimo Adan encuentre abiertos
los etermnos lugares de victonia
y no haya quien pregunte por sus muertos.
(RLYV, 1994:115)

La interpretacion que se da a este texto, es dividir, primero las
ideas que yacen dentro del mismo porque claramente se repite la idea de

la muerte, pero al mismo tiempo la idea de una resurreccion.

Anagogia
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Se refiere a la explicacién o interpretaciéon simbdlica de un texto

biblico o poético.

...tomo el baculo y cifio mis pies y mis rifiones

cual se hacia en las fiestas del Cordero Pascual.
(RLV, 1994:121)

Las lineas anteriores, contienen reminiscencias de viejos

tiempos biblicos y tradiciones. Segun las fiestas del Cordero Pascual, se

ofrecia a un cordero en sacrificio a Dios.

El siguiente, contiene una imagen ya vista los dias santos:

Quizé en un Viernes de Dolores

cuando se anuncian ya las flores

y en el altar que huele a lirios

el casto pecho de Marla

sufre por los siete martirios; (RLV, 1994:146).

Semana santa, tiempo de sacrificios y de duelo, tiempo bendito,
tiempo de recordar la pasién sufrida por Cristo, y tiempo en que se

evocan muchas de las penas que padecid Jesucristo.

Los siguientes versos son mas claros al reflejar la imagen que

se pretende con el uso de la anagogia.

Mas jOh Fuensanta, al buen Jesus le pido
que te preserve con su amor profundo;
tus piantas no son hechsas
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para los bailes frivolos del mundo
sino para subir por ef Calvaro,

y exento de pagano sensualismo

el fulgor de tus ojos es el mismo

que el de las brasas en el incensario.
por tu cristiana paz de mujer fuerte
porque me llevas de la manao de Sién
cuya inmortal linterna es el Cordero.
(RLV, 1994 153,154)

Ya que en el hecho de subir por el Calvario, remite al recuerdo
del camino de Jesus al Gélgota, y cuando el autor menciona: porque me
llevas de la mano a Sién, cuya inmortal lintema es el Cordero, y el
concepto de cordero se relaciona con luz, con guia. La ciudad de Sién
era el centro mas importante de Palestina y centro de la ciudad de David.

También considerada ciudad celestial.

En la lirica Velardiana se acude frecuentemente al recurso de la
Anamnesia, mediante la cual se vuelve a vivir la experiencia, de un
suceso en el pasado, y ya no es mera nostalgia, sino una vivencia mas

intensa.

Unjame la caricia de tu mano

Y tus ojos que buscan el arcano

Bafienme con tu luz mientras me abismo

En suefios de inefable misticismo (RLV, 1994:104)

La voz poética ensueia las caricias de la amada, ojos que
anhelan a Dios, pero existe una experiencia donde el autor se sumerge en

una introspeccion cuando sefala: mientras me abismo en suefios de
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inefable misticismo , he aqui una experiencia intensa, el buscar dentro de

si mismo.

Pero tu te resistes, hostia ingrata

A venir al enfermo peregrino

Y aunque tu eterna negacioén me mata

Aguardo humildemente, amada mis,

De rodillas al borde del camino

La luz de mi radiosa eucarnistia. (RLY, 1994:109)

A continuacién, rememora los momentos sublimes en que vié
sefioritas en las actividades catélicas del colegio. Mananas soleadas
frescas, igual que las colegialas y deja ver un momento por las mafanas

en el seminario, ya que en su estancia tuvo escaso contacto con las

mujeres.

¢Amor a las mujeres? Apenas rememoro
que tuve no sé cuales sensaciones arcanas
en las misas solemnes,cuando bnillaba oro
de casullas y mitras, en aquellas mafianas
en que vi muchas bellas colegiales: el coro

en que a la iglesia tralan las monjas Teresianas.
(RLV, 1994:117)

Otro recurso empleado por RLV es el de Campo asociativo, el cual
representa un conjunto estructurado de relaciones entre los diferentes

elementos del sistema lingiiistico.

Se consume lu existencia

como el dolor de una escencia,

y en el litargico Hanto

como responso de muerte

tan solo puedo quererte

con amor de camposanto (RLV, 1994.110)



Aqui se observa el amor no correspondido Las relaciones que
existen entre las palabras clave, estan estrechamente ligadas ya que
consume, llanto, muerte y camposanfo, representan la actitud de la voz
poética. El amor se torna tétrico al no ser correspondido, pues es

imposible. Es un dolor por amar. Es como morir.

El autor emplea el recurso retérico de la comparacién que consiste

en el realzado de un objeto, mediante un término comparafivo . Analogia.

...86 que ayer tuve dones celestes de contino
y con los gjercicios de Ignacio de Loyola
el corazén sangraba como al dardo divino (RLV, 1994:116)

La nostalgia que sentia, al estar en el seminario, le traia
profundas tristezas, por eso el corazéon le dolia, le sangraba. Las

vivencias le sugieren una vida de aprendizaje.

Tiene piedades hondas y los lablos de aziicar
y por su grave porte se asemesja a al excelso
retrato de la Virgen pintado por San Lucas. (RLV, 1994:120)

Los labios denotan una dulzura, como para disfrutarlos al
besarle, puesto que la amada se asemeja a un retrato de la virgen, su

imagen o la cara de ella eran de una ternura y belleza indescriptibles.

También emplea RLV el contraste
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Referida esta figura como una antitesis, una asociaciéon de

conceptos por contraste.

Pues mi espliritu manchado de tu esplritu es hermano, y
embaisama tu pureza los dolores de mi vida

cual perfuma la azucena el ambiente del pantano.

(RLV, 1894:103)

¢, COmo puede la pureza embalsamar los dolores de una vida, y
cémo puede una azucena perfumar el ambiente del pantano.? Se esti
frente a un contraste que de manera hemosa contradice una frase o
palabra con la otra. La bondad y pureza de la amada, calman todo el dolor

del autor. Ella es su protectora y salvacion.

En los versos lopezvelardeanos tambien se encuentra el
Cromatismo:
Aprovechamiento del uso de colores para expresar ideas y

sentimientos.

Del ensuefio a la luz pura
en capilla de colores (RLV, 1994:109)

Los colores dentro de una capilla se refieren casi siempre a los
tonos pastel utilizados para recrear las escenas de los evangelios, asi

como para decorar los vitrales de las iglesias y templos.

101



La Deprecacién es otro recurso que se encuentra en la linea de

nuestro autor.

Es una humilde stiplica que se hace a otra persona, o a Dios.

Asl también mi corazén ya muerto

llega de tu piedra a los altares

implorando le des a mis pesares

fa comunién de tu carifio yerto. (RLV, 1994:108, 1G9)

Aunque el yo poético se humille para lograr ya no el carifio, sino
la atencion del objeto de su amor, se suplica el amor, aunque los
sentimientos no sean Jos mismos por parte de ella hacia él: df que me

amas, aungue no lo sientas.

De tus monjiles habitos,contritos
absolucién demandan mis delitos;

daries la iuz de tu inviolada toca

a las tinieblas de mi noche oscura

y haz Hlover en mi erética locura

fos basos conventuales de tu boca (RLY, 1994.:112)

La suplica del yo poético, llega a un estado sumamente erético
en el que se mezclan contradicciones: absolucidn-delitos, luz-tinieblas,

erbtica-conventuales, para llevar al lector de una emocion a otra.

Mas Oh Fuensanta, al buen Jesus le pido
que te preserve con su amor profundo (RLV, 1994:153)
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Suplica a Jesus, que a la vez es Dios, rogandole que le cuide a
su amor, y ya que el amor de Dios es muy grande, por eso le pide cuidarla

con su amor profundo.

R.L.V. emplea la Derivacion

Se refiere esta figura a la repeticion del lexema de una palabra

en un verso.” Rezado y reza”

Humilde te ha rezado mi tristeza
Como en los pobres templos parroquiales
El campesino ante la Virgen reza.( RLV, 1994:114)

La marcada insistencia en que Fuensanta sepa de los ruegos
que el tiene hacia ella, como si fuera la misma Virgen (concepcion de la

mujer). Qué mejor recurso que rezar, para obtener una gracia divina.

La poesia de R.L.V manifiesta el recurso de la Descripcién, ya que

es una estructura discursiva, que “pinta” con palabras:

...tu, bella infiel, adoracién lejana,
madona de eucolégios y misales (RLV, 1994:117)
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La amada es bella, es infiel, es adoracién, pero esta lejos de ser
para él. Cuando refiere a madona, refiere a la Virgen, o sea que la amada

también es santa, pura y va a misa.

...es blanca como fa hostia de la primera misa
que en una azul mafiana miré decir la tierra
luce negros los ojos, la tinica sombria
y en ungir las herdas fas manos beneméntas. (RLV, 1994:120)

La descripcion de |la amada esta bien representada en la estrofa

anterior, que se construye como sigue:
La piel es blanca, los ojos negros, lo azul de la mafana es la
claridad, la limpieza y sus manos son bondadosas.

La enumeracién es otro de los recusos que se encuentran en el

verso del poeta.

Es una figura que permite el desarrollo del discurso.

Acumulacién de expresiones que significan una serie de conjuntos.

Feliz era mi alma sin que estuviese sola:

Habia en torno a ella, pan de hostias, el vino

de consagrar, los actos con que Jasis se inmola

y tesis de Boecius y de Tomés de Aquino. (RLV, 1994:117)

Las palabras en negrita pertenecen todas a un conjunto, que

permite darse cuenta del entorno al que se refiere. En este caso a la
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liturgia de la celebracién eucaristica. Momentos en que Jesls se

transforma en cuerpo y sangre.

se oye también soncra maravilla,

tu clara voz, como la campanilla

de las litirgicas elevacionss.

...que tu voz es un verso que se canta

a la Virgen, las tardes en que Mayo

inunda la paroquia con sus flores:

gue tu mirada viva es como el rayo

que arranca el sol a la custodia rica

que dio para e/ aitar mayor la esposa

de un catélico rey de las Espafias. (RLV, 1994:151)

Se repite un conjunto de conceptos relacionados con la
religion,Imagen dentro de un templo haciendo la evocacién de la imagen
de la amada, acerca de sus ojos, su voz. Elementos litirgicos: campanilla

y pamroquia, flores, custodia, altar mayor.

No podia faltar entre los elementos retéricos el de la Epifania

Se le designa asi a la revelacidon profunda acerca de una

experiencia dada, que le proporciona al lector un matiz diferente de la

realidad.

En el dulce misticismo

de un simbdiico bautismo

inundaron mi cabeza

tus manos espirituales

con los divinos raudales

de tu inefable tristeza (RLV, 1994:110)
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Las palabras empleadas en estas lineas, recaen en una
experiencia reveladora, ya gue se relacionan con aquello que representa
la conciencia divina: la experiencia revela una nueva visién al poeta, mas

espiritual, y divina.

Tu, Fuensanta, me liberas de los lazos del mal
queman mi boca exangie, de Isalas los carbones.
(RLV, 1994:120)

La amada es representada en estos versos, como la liberacién
de los pecados del yo poético, pero ello se refiere a la liberacion de

aquello que nos conduce al mal, o que haciendo mal, nos aferramos a el.

A esta abundante lista, de elementos retéricos, se le afade el
Estilema. Se le llama asi a los tecnicismos usados para delimitar un estilo

de un autor, rasgo consistente en asociar o pagano con lo divino.

Tanto se contagié mi vida toda
de! grave encanto de tus ojos misticos
que en vano espero para nuestra boda
algunas de las horas de pureza
en que se conforté mi gran tristeza
con los primeros panes eucarfsticos. (RLV, 1994:158)

El estilo particular que posela el autor del que se habla
conjugaba la sonoridad de las palabras empleadas y su forma tan peculiar
de conjuntarlas para crear su arte. El ver a alguien muy por encima de

uno mismo, ya es el idealizarle, asi proyecta la voz poética a su amada
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como el reflejo de la Virgen de Pueblo. El contagio es el amor del que se
llena. Horas de pureza, momentos de confortacion. Los panes

eucaristicos son el alimento, en este caso, los besos.

La Interrogacién

Es una figura en la que se finge preguntar, aunque no se espera

respuesta a tal pregunta.

JAmor a las mujeres? Apenas rememoro

que tuve no sé cuales sensaciones

arcanas en fas misas solemnss,
cuando brillaba oro de casullas y mitras, en aquellas
maflanas en que vi muchas colegiales:
el coro en que a la iglesia tralan las monjas Terasianas.
(RLV, 1994:117)

El yo poético se pregunta si alguna vez estuvo enamorado, y él
mismo se contesta, aludiendo que sélo las veia cuando iban algunas

estudiantes a cantar a la misa que el asistia.

La Intertextualidad

Se refiere a un grupo de unidades que son tomadas de un texto
y que evocan de acuerdo a textos leidos anteriormente; unos recuerdos

que al citarlos, traen a la memoria imagenes poéticas.

Blanca Flor de los claustros, imisorio
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capricho de don Juan, me abrazo en gana
de platicar contigo, bella hermana
en fa paz del oscuro locutorio. (RLV, 1994:112)

El fragmento remite de inmediato, a la figura de Don Juan
Tenorio, que enamoraba a las doncellas y las hacia suyas, y aqui, la
trampa en donde la doncella cae es en |la obscuridad del locutorio, como

invitando a pecar, a tener un encuentro.

Las Hlaves con las que he abierto tu
corazoén, mis llaves Sagradas son las mismas de Pedro el
pescador;
{RLV, 1994.:121)

En la tradicién cristiana, Cristo, le encargd a Pedro el reino de
Dios en la tierra, porque fue humano, asi el yo poético. Aungue Pedro el
Pescador no tenia llaves, si podria interpretarse como que las redes

abarcan un todo, que abre puertas para volver a Dios.

Porque yo sé de tus planta ser de todas la mdas pura,

tu planta sabe las rutas sangnentas de La pasién,

que por ir tras Jesucristo por calles de fa Amargura

dej6 el sendero de lirios da Belkis y Salomoén. (RLV, 1994:149)

La reminiscencia que hace del fragmento biblico, de la pasion
de Jesucristo en camino del calvario, remite las plantas de la amada, y
hace una alusién muy bella con aquellos pies de Jesus, puros y limpios

que se asemejan a los lirios de los jardines del rey Salomén.
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Se encuentra asimismo el Juramento
Llamada la aseveracidn ya sea negada o afirmada con énfasis

poniendo de testigos a Dios, al demonio o a la naturaleza.

no pienses que tal vez te guardo encono

por tus nupcias de hoy. Que te bendiga

mi seflor Jesucristo. Yo perdono

tu flaqueza, y esclavo de tu hechizo,

de tu primer hijuelo, duice amiga,

celebraré en mis versos sl bautizo. (RLV, 1994:117)

La aseveracion, pone de manifiesto el gran amor que le tiene a
la amada, ya que ni rencor le guarda, el amado la perdona a pesar de
haberse casado y hasta le piensa componer un poema a su primogénito.

Existe una ausencia de rencores.

El recurso de la Metonimia consiste en nombrar un objeto, a través
de un término que designa otro objeto y por lo tanto esta ligado al primero

con una relacién habitual.

La plegaria gemebunda de los bronces del santuario
cual hostia se levanta en las ondas azuladas
de los clrculos ligeros que despide el incensario (RLV, 1994:103)

En este caso, la plegaria se levanta, al igual que los rezos como
el humo aromatico del incienso, elevandose al cielo, reminiscencia del

ambiente religioso, asi como el bronce, que representa las campanas del

109



santuario, expresa, en su sonido una oracién lastimera. Las ondas

azuladas son el humo del mismo incienso.

En la Metafora se utiliza una palabra con un sentido parecido, pero

que difiere de su sentido habitual.

As/ mi corazén ys muerto
llega de tu piedra a los altares
implorando lg des a mis pesares
fa comunién de tu carifio yerto.
{RLV, 1994:108, 109)

La piedra de tus altares, se refiere aqui a los sacrificios antiguos
de los aztecas 0 mayas y los antiguos hebreos. Se sacrifica el amor con
tal de recibir algo a cambio, aunque sea una mirada, esa seria como la

comunién que se espera.

Y lloré con ta marcha de la madre

para tierras del norie. Mas confio que te

he de ver, oh Padre, para siempre

con mis pupilas de resucitado. (RLV, 1994:115)

Ver con las pupilas de resucitado le otorga un sentido
extraordinario al poema, puesto que pronostica de antemano que el autor

volvera a ver a su padre algun dia, cuando todos los cristianos resuciten.

...diste muerte a mi candida
nifiez, toda olorosa a sacristfa... (RLV, 1994:186)
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Se le llama muerte al fin de un ciclo también. Se senala el
cambio de la provincia a la ciudad, ya que el autor experimenta tal cambio

con una carga nostalgica muy marcada.

En los versos de Lopez Velarde , se halla la Optacién. Es la fuerte

manifestacion de un deseo.

A tu virtud mi devocién es tanta

que te miro en el altar, como la santa
patrona que veneran tus zagales
y asl @s como mis versos se han tornado
endecasilabos pontificales (RLV, 1994:157)

Ademas existe el Oximoron que es la relacidén sintactica de dos

antonimos.

Mas revelas la sintesis de mi propio
Zodiaco: El leén y ia Virgen (RLV, 1994:186)

La contradiccion de los sentimientos del yo poetico, revelan una
dualidad que le siguié siempre: existia una marcada debilidad por las
mujeres (la carne, las pasiones) representada por un leén y por ofra parte

un catolicismo arraigado, asemejado por la virgen.

Otro recurso retérico es la Paradoja
Es una figura que altera la l6gica de la expresion ya que junta

dos ideas opuestas y aparentemente ireconciliables.
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Catdlicos de Pedro sl Ermitafio

Y jacobinos de la época terciaria,

{y se odian Jos unos & los cotros con buena fa)
(RLV, 1994:145)

No es posible que odiarse y tenerse buena fe al mismo tiempo,
La paradoja encierra la contradiccién del amor y del odio. Ambos son
polos que nunca se juntan, que no concuerdan. Asi la dualidad de la vida
del autor, siempre llena de contradicciones en el mundo que le toc6 vivir.

Después la predestinacidén que le fue augurada por una gitana.

Sinestesia

Figura que ocurre cuando una sensacién describe a otra.

cual la hostia se levanta

en las ondas szuladas

de los clrculos ligeros que despide el incensarnio.
(RLV, 1994:103)

Aqui la sensacién que describe a la otra es la manera en que
una hostia de consagrar, se eleve al igual que el humo producido por el

incienso, esa elevacién, no sdlo es fisica, sino también mistica.
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Simetria
Modificacién de la forma de las expresiones. Aqui se manifiesta

de una antitesis a otra.

Del ensuefio a la luz pura

en capilla de colores

comuigué con tus amores

en un céliz de amargura. (RLY, 1994: 109)

Comulgar es una acto sublime y divino, pero en el presente
texto, también se dan pautas, significa que hay cierta melancolia en el
fragmento, ya que cuando se comulga se hace de una manera feliz, pero
la palabra amargura, denota cierta crueldad, como diciendo que el amar

duele.

Sustantivacion
Ocurre cuando una palabra que no sea sustantivo normalmente, se

convierta en sustantivo en un contexto determinado.

Sélo tu respondiste al doliente peregrino,

pues mi espinity manchado de tu espintu es hermano,
y embalzama tu pureza los dolores de mi vida

cual perfuma la azucena el ambiante del pantano
(RLV, 1994:103)

Las palabras hermano y pureza aunque son idénticas en
cuanto al contexto, sélo la palabra pantano contradice todo lo que ya se

ha dicho dentro del mismo. Lega un momento en que espintu quiere
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tomar, un significado mas fuerte, pero las palabras que lo rodean no se lo

permiten.
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CONCLUSIONES

El analisis en el uso de los recursos trabajados, apunta sus
resultados hacia otros horizontes. Al principio se buscaba retomar ese
ambiente pueblerinc en el que el autor estudiado vividé su infancia
entender un poco el por qué de esa vida provinciana tan calmada y
religiosa, poblada de imagenes devotas, se pensaba revisar el catolicismo
como influencia.

El trabajo consistié principalmente en elaborar un cuadro detallado de
todos los recursos que fueron apoyo del autor en sus mejores dias. Para
ello se hurgd en los aspectos mas recénditos de su poesia, con el fin de
tratar de lograr cierta empatia con el autor, y ver que la muerte, el
erotismo ¥ la lujuria de las ciudades conllevan y convergen en caminos
casi a punto de hacer colision. En el capitulo 1 se revisaron
procedimientos de analisis poético-estilistico del autor y se encontré que
el vocabulario utilizado por Ramén Lépez Velarde, enriquece en tal
medida, las imagenes que proyecta dentro de sus poemas, ya que
principalmente se centra en conceptos litdrgicos.

En cuanto al capitulo 2, a los temas tratados como el erotismo, se
lleg6 a la conclusion de que en sus poemas existe ese elemento profano-
religioso que ha llevado a ideas de contradiccidén en algunos de los

criticos del poeta. El mezclar tal dicotomia hace pensar a mas de uno en
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el contraste virtud-pecado que existe en el hombre de las ciudades, en
contraposicion con aquel gue tiene vida apacible de un pueblo, como
Jerez.

Las tradiciones en los pueblos de Mexico se dan, coexisten porque
precisamente la religion catélica, en su mayoria, ha sido impuesta a raiz
de los conquistadores espafioles. Por lo tanto, las tradiciones cristianas,
tienen su origen en un catolicismo implantado y arraigado a través del
tiempo. Muchas de estas costumbres han ido evolucionando con el paso
de los arios y con la incursion de nuevos habitos en los pueblos de
México. Las tradiciones van ligadas a las ofrendas, las vestimentas, [os
rosarios, los ritos. Es precisamente ese ambiente de iglesia, lo que hace
que en la lirica del autor se encuentre la melancolia, desde la
adolescencia temprana.

Existen tantas criticas hechas a las costumbres necréfilas de los
mexicanos y los ritos paganos con que se celebra y se rie acerca de la
muerte. Iconograffas adornos, dulces, y ofrendas también. La muerte se
revela en el autor coma la posibilidad de pasar de un estado de tristeza,
a otro de profunda depresion. En sus poemas, Ramén Lopez Velarde,
retrata su propia muerte, pero vista desde la perspectiva que significa el
morir por el amor; el desfallecer por las ilusiones que soblo se fraguan en la
mente y que no se concretan. Las realidades que dictan el pasar a mejor

vida que la fisica, no son tangibles en los poemas del autor zacatecano.
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Entre los recursos que menos eran esperados en esta investigacion,
se encuentra la intertextualidad. Entre los intertextos revisados en el
corpus, el autor saca a la luz, las historias o leyendas tradicionales en las
cuales se basd, y que introduce en sus poesias. Es interesante ver como
se intercalan las lineas que son obvias al lector, y de la mano con
Gennete y Jenny, se hace una revision general de lo que el concepto en
sl acarrea y como se presenta en la lirica Lopezvelardiana

Una parte de los poemas, introduce ciertos pasajes que van
conectados a los propésitos vy las vivencias del autor a través de
alusiones a textos biblicos. Se habla asi, de resurreccién, del rey
Salomon, de Isaias, y sobre todo, se menciona como figura principal, a
Cristo, que a decir verdad, se traduce en cordero, luz y pureza, bien y
amor.

El concepto de religion, esta bien definido en sus obras, puesto que
las crea insertando una dosis de paganismo al mismo tiempo, pero no se
olvida de sus raices y de las vivencias que de nifio le inculcaron. He ahi lo
que tuvo consecuencias en sus primeros poemas.

En cuanto al andlisis se refiere, la investigacion fue tomando un giro
mas erudito, al realizar comparaciones e introducirse en el examen de lo
que uno llama el significado oculto de los poemas. Las figuras retéricas y
los recursos semanticos, dieron pie a un andlisis mas profundo de lo

previsto. , por lo tanto, al hacer el examen se dieron cita un sinfin de
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figuras retéricas que ayudaron a develar el manto que ocultaba el
verdadero significado de los poemas en cuestion.

Se encontré en el camino, un amplic panorama para futuras
investigaciones. Se encontraron mas recursos porque al principio se tenia
en mente otro tipo de investigacion. Como sobre el camino, se percibe
que se puede dejar una puerta abierta a otro tipo de analisis.

También arroja unas interrogantes que bien podrian expandir el
panorama que hasta ahora se presenta: ; Qué elementos psicoldgicos del
autor pueden surgir?, ¢Seria factible ampliar el corpus para ver si se
encuentra lo mismo que aqui?, ;Qué otras tematicas aparecerian si se
analizan mas poemas? Por lo revisado y concluido en la investigacion
aqui planteada, quedan las anteriores interrogantes para futuros analisis.
Se augura, de acuerdo a lo concluido, una variedad de posibles temas a

investigar acerca del mismo autor.
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PUREZA

La pasidon con que te adoro es la espléndida pureza
de las flores del altar, es el languido desmayo

que domina a los amantes cuando sienten la cabeza
de la virgen desposada en su pecho descansar;

la pasion con que te adoro es tan blanca como rayo
de la luna, que se mira en la vidriera atravesar.

Son tan puros mis amores cual las ansias ignoradas
con que besan a la espuma los nendfares del rio

al brillar entre el boscaje las luciérnagas doradas;

las ternuras que te guardo no se han muerto con el frio:
son las unicas ternuras que han quedado inmaculadas
en el fondo cenagoso de mi espiritu sombrio.

Al sentir que vuela a ti mi fe ultima de nifio
te consagro la sublime floracién de mi carifio
porque brillas con fulgores de divina refulgencia

en |las sombras impalpables que han envuelto mi existencia

cual destello cintilante de las luces de algin astro
o cual nitida blancura de una estatua de alabastro.

He mirado indiferente el amor de otras mujeres
porque sdlo tu no dejas el hastio de los placeres,
porque solo a tu mirada temblorosa de pasion

se arrodillan las mas puras ilusiones de mi infancia,
y quisiera saturar el marchito corazén

de tu alma de querube con la pudica fragancia.

De mi alma contemplé la blancura ya perdida,

y al buscar amores castos por la senda del camino
s6lo tu le respondiste al doliente peregrino,

pues mi espiritu manchado de tu espiritu es hermano,
y embalsama tu pureza los dolores de mi vida

cual perfuma la azucena el ambiente del pantano.

Fe levantas, suerio de oro, en mi alma que te espera,
cual se aleja en las mafanas de los dias la primavera,
cuando trinan las calandrias en las verdes enramadas
la plegaria gemebunda de los bronces del santuario,
cual la hostia se levanta en las ondas azuladas

de los circulos ligeros que despide el incensario. (1908)
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A UNA PALIDA

Dama de las eternas palideces,
con tu mirar tranquilo me pareces,
iradiando destellos de pureza

el hada del pais de |a tristeza.

Eres la imagen del dolor que implora,
y por eso mi pecho que te adora,

al mirar tu expresion contemplativa
te juzga una madona pensativa.

Tu despertaste mi pasién temprana,
y de mi juventud en la mafiana
como un ensueiio bondadoso fuiste
regando flores en mi senda triste.

Unjame la caricia de tu mano

y tus ojos que buscan el arcano
bafienme con tu |uz, mientras me abismo
en suefnos de inefable misticismo.

Pero jay! que no podra mi idolatria
tener la suerte de llamarte mia,

y seguiré tu amor a los reflejos

de una esperanza que me mira lejos.

Mas nunca te daré la despedida,

que en el rudo combate de la vida

me quedara, si tu carifio pierdo,

la amorosa penumbra del recuerdo. (1906)

EUCARISTICA

De la mafiana el resplandor incierto,
cuando el érgano eleva sus cantares,
te he visto comulgar entre azahares
de la iglesia en el angulo desierto.

Asi también mi corazdn ya muerto

127



llega de tu piedad a los altares,
implorando les des a mis pesares
la comunién de tu carifio yerto.

Pero tu te resistes, hostia ingrata,

a venir al enfermo peregrino,

y aunque tu eterna negacion me mata

aguardo humildemente, amada mia,
de rodillas al borde del camino
la luz de mi radiosa eucaristia. (1907)

ROSA MIiSTICA

Del fondo de mi alma oscura

van hasta ti mis dolores
como una sarta de flores
en empobrecida blancura.
Del ensuefio a la luz pura,
en capilla de colores,
comulgué con tus amores
en un caliz de amargura.
Al refr mis quince aros
de los pesares hurarios,
tu amor imposible vino

a traerme la tristeza

del monje que oculto reza
en el claustro capuchino.

La muerte ama con el vago
amor y las ansias puras
con que ama las alburas
de las estrellas, el lago.
Del invierno al frio halago,
en las gavetas oscuras
besan a las sepulturas
las flores del jaramago.

Y con afan imposible
ama la yedra flexible,

en el calido misterio

de las paredes ruinosas,
las ramazones musgosas
del vetusto monasterio.
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Asi también, alma mia,

en una muerte profunda,

de mi pasiéon moribunda,

la yerta melancolia.

Te adoro en la sombria
nostalgia meditabunda

que en el recuerdo se inunda
de tu pasada alegria.

Se consume tu existencia
como el dolor de una esencia;
y en el liturgico llanto,

como responso de muerte,
tan solo puedo quererte

con amor de camposanto.

Conservas, mustios despojos
de la preterita gracia,

tus palideces de acacia

y el carmin de tus sonrojos.
Fui, al besar tus labios rojos,
claveles de aristocracia,
alumno de la desgracia

en |a escuela de tus ojos.
En el dulce misticismo

de un simbdlico bautismo
inundaron mi cabeza

tus manos espirituales

con los divinos raudales

de tu inefable tristeza.(1907)

A DONA INES DE ULLOA

Blanca flor de los claustros, irrisorio
capricho de don Juan, me abraso en gana
de platicar contigo, bella hermana,

en la paz del oscuro locutorio.

Mi cabeza en tus senos, el mortuorio
recuerdo evocaras de noche arcana
en que oiste la voz de la campana,
en brazos del sacrilego tenorio.
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De tus monjiles habitos, contritos
absolucién demandan mis delitos;
dales la luz de tu inviolada toca

a las tinieblas de mi noche oscura
y haz llover en mi erética locura
los besos conventuales de tu boca (1907).

ELOGIO A FUENSANTA

Tl no eres en mi huerto la pagana
rosa de los ardores juveniles;
te quise como a una dulce hermana

y gozoso dejé mis quince abriles
cual un ramo de flores de pureza
entre tus manos blancas y gentiles.

Humilde te ha rezado mi tristeza
como en los pobres templos parroquiales
el campesino ante la Virgen reza.

Antifona es tu voz, y en los corales
de tu mistica boca he descubierto
el sabor de los besos maternales.

Tus ojos tristes, de mirar incierto,
recuérdanme dos ldamparas prendidas
en |la penumbra de un altar desierto.

Las palmas de tus manos son ungidas
por mi que provocando tus asombros
las beso en las ingratas despedidas.

Soy débil, y al marchar por entre escombros
me dirige |a fuerza de tu planta
y reclino las sienes en tus hombros.

Nardo es tu cuerpo y su virtud es tanta
que en tus brazos beatificos me duermo
como sobre los senos de una Santa.
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iQuién me otorgara en mi retiro yermo
tener, Fuensanta, la condescendencia

de tus bondades a mi amor enfermo
como plenaria y ultima indulgencia! (1908)

A MI PADRE

Nunca, serior, pensé que el verso mio
cuando te hablara en él por vez primera
la musica filial de los veinte afos,

del huérfano infelice la voz fuera.

Nada vali6 la familiar plegaria;

moriste en plena vida, y jqué contraste
tocéles a los tuyos, muerto amado,

en la noche fatal que agonizaste!

Noche con paz de luna; también fuiste
noche mas que ninguna tormentosa,
tus horas de martirio florecieron

en mi jardin, como sangrienta rosa.

Todo lo evoco, Padre: tus quejidos;
tus palabras postreras; la voz triste
con que te hablé tu hermano sacerdote;
la mafana de otofio en que moriste;
los cirios —comparieros de velada—;
la madre y los hermanos, todos juntos;
el atatid que sale de |a casa;

el sollozante oficio de difuntos;

y ioh infinita bondad la de los padres!
los ojos muertos de tu faz piadosa

que me vieron por ultimo con lastima
en las orillas de la negra fosa.

Supe después lo enormemente triste
que es |a trsiteza del hogar vacio

y lloré con la marcha de la madre

para tierras del norte. Mas confic

que te he de ver, oh Padre, para siempre
con mis pupilas de resucitado.

Aquel buen angel que guardé el sepulcro
de Jesucristo, y que mir6 extasiado
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la tierra redimida, y a las santas

mujeres que buscaban al Amado,

las consold, vera concluir su oficio

cuando el ultimo Adan encuentre abiertos
los eteros lugares de victoria

y no haya quien pregunte por sus muertos.
(1908).

DEL SEMINARIO

Hoy que la indiferencia de! siglo me desola
sé que ayer tuve dones celestes de continuo,
y con los ejercicios de Ignacio de Loyola

el corazén sangraba como al dardo divino.

Feliz era mi alma sin que estuviese sola:

habia en torno de ella pan de hostias, el vino

de consagrar, los actos con que Jesus se inmola
y tesis de Boecio y de Tomas de Aquino.

{Amor a las mujeres? Apenas rememoro
que tuve no sé cuales sensaciones arcanas
en las misas solemnes, cuando brillaba oro

de casullas y mitras, en aquellas mafanas
en que vi muchas bellas colegialas: el coro
que a |a iglesia traian las monjas Teresianas.
(1909)

A LA TRAICION DE UNA HERMOSA

Tu que prendiste ayer los aurorales
Fulgores del amor en mi ventana;
Tu, bella infiel, adoracién lejana
Madona de eucologios y misales:

T, que ostentas reflejos siderales
En el pecho enjoyado, grave hermana,
Y en tus ojos, con Jlumbre sobrehumana,
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Brillan las tres virtudes teologales:

No pienses que tal vez te guardo encono
Por tus nupcias de hoy. Que te bendiga
Mi sefior Jesucristo. Yo perdono

Tu flaqueza, y esclavo de tu hechizo
De tu primer hijuelo, dulce amiga,
Celebraré en mis versos el bautizo. (1909)

ELLA

Esta novia del alma con quien soiié en un dia
Fundar el paraiso de una casa risuefa

Y echar, pescando amores, en el mar de la vida
Mis redes, a la usanza de |la edad evangélica.

Es blanca como la hostia de la primera misa

Que en una azul mafiana mir6 decir la tierra
Luce negros los ojos, la tdnica sombria

Y en un ungir las heridas las manos beneméritas.

Dormir en paz se puede sobre sus castos senos
De nieve, que beatos se hinchan como frutas
En la heredad de Cristo, celeste jardinero;

Tiene propiedades hondas y los labios de azlcar,
Y por su grave porte se asemeja al excelso
Retrato de la Virgen pintado por San Lucas. (1910)

ALEJANDRINOS ECLESIASTICOS

Ta, Fuensanta, me libras de los lazos del mal;
Queman mi boca exangiie de Isaias los carbones;
Por ti me dan los cielos profundas contriciones

Y el ensuerio me otorga su gracia episcopal.

Para comer las viandas del convite nupcial
En que se han desposado nuestros dos corazones,
Tomo el baculo y cifio mis pies y mis rifiones
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Cual se hacia en las fiestas del Cordero Pascual.

Las llaves con que he abierto tu corazdén, mis llaves
Sagradas son las mismas de Pedro el Pescador;

Y mis alejandrinos, por tristes y por graves,

Son como los versiculos proféticos de un canto,
Y hasta las doce horas de mis dias de amor
Seréan los doce frutos del Espiritu Santo. (1909)

LA BIZARRA CAPITAL DE MI ESTADO

He de encomiar en verso sincerista
la capital bizarra

de mi Estado, que es un

cielo cruel y una tierra colorada

Una frialdad unanime
en el ambiente, y unas recatadas
seforitas con rostro de manzanasi

ilustraciones préfugas
de ias cajas de pasas.

Catdlicos de Pedro el Ermitanio
jacobinos de época terciaria.
(Y se odian los unos a los otros
con buena fe.)

Una tipica montafia
que, fingiendo un corcel que se encabrita,
al dorso lleva una capilla, alzada
al Patrocinio de fa Virgen.

Altas
y bajas del terreno que son siempre
una broma pesada.
Y una Catedral, y una campana
Mayor que cuando suena, simultanea
Con el primer clarin del primer gallo,
En las avemarias, me da lastima
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Que no |la escuche el Papa.

Porque la cristiandad entonces clama

Cual si fuese su queja mas urgida

La vibracion metalica,

Y al concurrir ese clamor concéntrico

Del bronce, en el anima del anima,

Se siente que las aguas

Del bautismo nos corren por los huesos

Y otra vez nos penetran y nos lavan. (1915)

CUARESMAL

Tu paz -joh paz de cada dia-
y mi dolor que es inmortal,
se han de casar, Amada mia,
En una noche cuaresmai.

Quiza en un Viernes de Dolores
cuando se anuncian ya las flores
y en el altar que huele a lirios

el casto pecho de Maria

sufre por los siete martirios;
mientras la luna, Amada mia,
deja caer sus tenues franjas

de luz de ensuerio sideral
sobre las misticas naranjas
que, por el arte virginal

de las doncellas de la aldea,
lucen banderas de papel

e irisaciones de oropel

sobre la piel que amarillea

Fuensanta: al amor aventurero

de calidas mujeres, azafatas
subitas de 1a carne, te prefiero

por la frescura de tus manos gratas.

Yo te convido, dulce Amada
a que te cases con mi pena
entre los vasos de cebada
la Gltima noche de novena.
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Te ha de cubrir la luna llena
con luz de tunica nupcial

y nos dara |la Dolorosa

la bendicién sacramental.

Y asi podré llamarte esposa,
y haremos juntos la dichosa
ruta evangeélica del bien
hasta la eterna gloria.
Amén. (1915)

PARA TUS PIES

Hoy te contemplo en el piano, sefora mia, Fuensanta,
las manos sobre las teclas, en los pedales la planta,

y ambiciona santamente la dicha de los pedales

mi corazon, por estar bajo tus pies ideales.

Porque yo sé de tu planta ser de todas la mas pura,
tu planta sabe las rutas sangrientas de la Pasion,
que por ir tras Jesucristo por calles de la Amargura
dejo el sendero de lirios de Belkis y Salomén.

Y asl te imploro, Fuensanta, que en mi corazén
camines

para que tus pies arcmen la pecaminosa entraria,
cuyos senderos polvosos y desolados jardines

te han de devolver en rosas la mas estéril cizafia.

En las tertulias de noches de prolongada vigilia,

en el piano me pareces moderna Santa Cecilia

que cual solicita novia, con sus arménicos pies,

con la magia de los ojos y el milagro del sonido,
venciendo horas y distancia me lleva siempre a través
de los valles lacrimosos, al Paraiso Perdido. (1915)

POEMA DE VEJEZ Y DE AMOR

Mi vida, enferma de fastidio, gusta
de irse a guarecer afio por afo

a la casa vetusta

de los nobles abuelos,
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como a refugio en que en la paz divina
de las cosas de antaiio

s6lo se oye |a voz de la madrina

que se repone del acceso de asma
para seqguir hablando de sus muertos
y narrar, al amparo del crepusculo,

la aparicion del familiar fantasma.

A veces, en los ambitos desiertos
de los viejos salones,

cuando dialogas con [a voz anciana,
se oye también, sonora maravilla,

tu clara voz, coma la campanilla

de las liturgicas elevaciones.

Yo te digo en verdad, buena Fuensanta,
que tu voz es un verso que se canta
a la Virgen, las tardes en que mayo
inunda la parroguia con sus flores;
que tu mirada viva es como el rayo
que arranca el sol a la custodia rica
que dio para el altar mayor |a esposa
de un catélico Rey de las Espanas;
que tu virtud amable me edifica,

y que eres a mis 6sculos sabrosa

no como de los reyes los manjares,
sino cual pan humilde que se amasa
en la nativa casa

y se dora en los hornos familiares.

iOh, Fuensanta! Mi espiritu ayudado
de tus manos amigas,

ha de exhumar las glorias del pasado:
en el ropero arcaico estan las ligas
que en el dia nupcial fueron ofrenda
del abuelo amador

a la novia de rostro placentero,

y cada una tiene su leyenda:

"Tua fuiste, Amada, mi primer amor”,
'Y seras el postrero.”

jOh, noble sangre, corazén pueril
de comienzos del siglo diecinueve,
para ti la mujer, por el decoro
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de sus blancas virtudes,

era como una Torre de Marfil

en que después del madrigal sonoro
colgabas los romanticos laudes!

Yo obedezco, Fuensanta, al atavismo
de aquel alto querer, te llamo hermana,
fiel a mi bautismo

sélo te ruego en mi amoroso mal

con |a prez lauretana.

Tu llanto es para mi linfa lustral

que por virtud divina se convierte

en perlas eclesiasticas, bien mio,
para hacerme un rosario contra el frio
y las hondas angustias de |la muerte.

Los vistosos mantones de Manila

que adornaron a las antepasadas

y tienes en las manos delicadas,

me sugieren la época intranquila

de los dias feriales

en gque el pueblo se alegra con la Pascua,
hay cohetes sonoros,

tocan diana las musicas triunfales,

y la tarde de toros

y ia mujer son una sola ascua.

También ta, con las flores policromas
que engalanan los clasicos mantones
de Manila, pudieras haber ido

a la conquista de los corazones.

Mas oh Fuensanta, el buen Jesls le pido
que te preserve con su amor profundo:
tus plantas no son hechas

para los bailes frivolos del mundo

sino para subir por el Calvario,

y exento de pagano sensualismo

el fulgor de tus gjos es el mismo

que el de las brasas en el incensario.

Y aunque el alma aténita se queda
con las venustidades tentadoras
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a las que dan el fruto de su industria
los gusanos de seda,

quiere mejor santificar las horas
quedandose a dormir en la almohada
de tus brazos sedefios

para ver, en la noche ilusionada,

la escala de Jacob llena de ensueirios.

Y las alegres ropas,

los antiguos espejos,

el cristal empafado de las copas

en que bebieron de los rancios vinos
los amantes de entonces, y los viejos
cascabeles que hoy suenan apagados
y se mueren de olvido en los baules,
nos hablan de las noches de verbena,
de horizontes azules

en que cobija a los enamorados

el sortilegio de la luna liena.

Fuensanta: ha de ser locura grata

la de bailar contigo a los compases
magicos de una vieja serenata

en que el ritmo travieso de la orquesta,
embriagando los cuerpos danzadores,

se acuerda al ritmo de |a sangre en fiesta.

Pero es mejor quererte

por tus tranquilos ojos taumaturgos,
por tu cristiana paz de mujer fuerte,
porque me llevas de la mano a Sion
cuya inmortal lucerna es el Cordero,
porque la noche de mi amor primero
la hiciste de perfume y transparencia
como la noche de |la Anunciacion;
por tus santos oficios de Verénica,

y porque regalaste la paciencia

del Evangelio, a mi tristeza crénica.

Los muebles estan bien en la suprema
vetustez elegante del poema.

Las arcas se conservan olorosas

a las frutas guardadas;

el sofa tiene huellas de los muslos.
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salomaénicos de las desposadas;
entre un adorno artificial de rosas
surgen, en un ambiente desteiiido,
las piadosas pinturas polverientas;
y el casto lecho que pudiera ser
para las almas nubiles un nido,
nos invita a las nupcias incruentas

y es el mismo, Fuensanta, en que se amaron

las parejas eréticas de ayer.

Dos fantasmas dolientes

en &l seremos en tranquilo amor,

en connubio sin macula yacentes;

una pareja fallecida en flor,

en la flor de los suerios y las vidas;
carne difunta, espiritus en vela

que oyen como canta

por mil afos el ave de la Gloria;

dos sombras dormidas

en el talamo estéril de una santa, (1909)

CANONIZACION

Primer amaor, ti vences la distancia,
Fuensanta, tu recuerdo me es propicio.
Me deleita de lejos la fragancia

Que de noche se exhala de tus tiestos,
Y en pago de tan grande beneficio

Te canonizo en estos

Endecasilabos sentimentales.

A tu virtud mi devocidn es tanta

Que te miro en el altar, como |la santa
Patrona que veneran tus zagales,

Y asl es como mis versos se han tornado
Endecasilabos pontificales.

Como risuena advocacion te he dado
La que ha de subyugar los corazones:
Permiteme rezarte, novia ausente,
Nuestra Sefiora de las llusiones.
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iQuién le otorgara al corazén doliente
cristalizar el infantil anhelo,

que en su fuego romantico me abrasa,
de venerarte en diafano capelo

en un rincén de la nativa casa!

Tanto se contagié mi vida toda

Del grave encanto de tus ojos misticos,

Que en vano espero para nuestra boda
Alguna de las horas de pureza

En que se conforté mi gran tristeza

Con los primeros panes eucaristicos. (1909)

LA TONICA TIBIEZA

¢ Como sera esta sed constante de veneros
femeninos, de agua que huye y que regresa?
¢ Sera este afan perenne, franciscano o poligamo?

Yo no si se esta presa

mi devocién en la alta

locura del primer

tedlogo que sofié con la primera infanta,

o si, atavicamente, soy arabe sin cuitas

que siempre esta de vuelta de la cruel continencia
del desierto, y que en medio de un jubilo de huries,
las halla a todas bellas y a todas favoritas.

No sé...Mas que en la hora reseca e impotente
de mi vejez, no falte |a tonica tibieza

mujeril, providente

con los reyes caducos que ligaban las hoces

de Israel, y cantaban

en salmos, y dormian sobre pieles feroces. (1915)

TRASMUTASE MI ALMA...

Trasmutase mi alma en tu presencia
como un florecimiento,
que se vuelve cosecha.
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Los amados espectros de mi rito
para siempre me dejan;

mi alma desazona

como paobre chicuela

a quien prohiben en el mes de mayo
que vaya a ofrecer flores en la iglesia.

Mas contemplo en tu rostro

la redecilla de medrosas venas,

como un azul sospecha

de pasién, y camino en tu presencia
como en campo de trigo en que latiese
una misantropia de violetas.

Mis lirios van muriendo, y me dan pena;
pero tu mano prédiga acumula

sobre mi sus bondades veraniegas,

y te respiro como a un ambiente

frutal; como en la fiesta

del Corpus respiraba hasta embriagarme

la fruta del mercado de mi tierra.

Yo desdoblé mi facultad de amor
en liviana aspereza

y suave suspirar de monaguillo;
pero ti me revelas

el apetito indivisible, y cruzas

con tu antorcha inefable
incendiando mi pingiie sementera

A LA PATRONA DE MI PUEBLO

Serora: llego a Ti

Desde las tenebrosas anarquias

Del pensamiento y la conducta, para
Aspirar los naranjos

De eleccion, que florecen

En tu atrio, con una

Nieve nupcial... Y entro

A tu Santuario, como un herido

A las hondas quietudes hospicianas
En que sdlo se escucha
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El toque saludable de una esquila.

Vestida de luto eres,

Nuestra Sefora de la Soledad,

Un tridngulo sombrio

Que preside la lucida neblina

Del valle; la arboleda que se arropa
De las cocinas en el humo lento;
La familiaridad de las montafas;

El caserio de estallante cal;

El bienestar oscuro del rebafio,

Y la dicha radiante de los hombres.

Seiiora: cuando ingreso a la comarca
Que riges con tus lagrimas benévolas,
Y va la diligencia fatigosa.

Scobre la sierra, y van los postillones
Cantando bienandanza o desamor,
Subita surge la leccidon esbelta

Y firme de tus torres, y saludo

Desde lejos tu altar.

TG me tienes comprado en alma y cuerpo.

Cuando la pesarosa

Dueda ideal de mi primer suspiro,
Recurre desolada

A tus plantas, y llora mansamente,
Nunca has dejado de envolverla en el
Descanso de tus hijas predilectas.
Me acuerdo de una tarde

En que, cbmo una reina

Que acaba de abdicar,

Salia por el atrio de naranjos

Y llevaba en a frente

El lucero novisimo

De tu consolacion.

Confortandola a Ella, TG me obligas
Como si con la orla

Dorada de tu manto,

Agitases un soplo

Del Paraiso a flor de mi conciencia.
Porque siempre un lucero

Va a nacer de tus manos
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Para la hora en que Ella
Te implore, Tu me tienes
Comprado en cuerpo y aima.

En las noches profanas
De novenario (orquestas
Difusas, y cohetes
Vividos, y tertulias

De los viejos, y estrados
De seiioritas sobre

La regada banqueta)
Hay en tus torres agiles
Una policromia de faroles
De papel, gue simulan
En la tiniebla comarcana un tenue
Y vertical incendio.

Yo anhelo, Sefiora,

Que en mi tiniebla pongas para siempre
Una rojiza aspiracion, hermana

Del inmévil incendio de tus torres,

Y que me dejes ir

En mi dGltima década

A tu nave, cardiaco

O gotoso, y ya trémulo,

Para elevarte mi oracion asmatica
Junto al mismo cancel

Que oy6 mi prez valiente,

En aquella alborada en gque sofié
Prender a un blanco pecho

Una fecunda rama de azahar.{1916)

QUE SEA PARA BIEN

Ya no puedo dudar... Diste muerte a mi candida
Nifez, toda olorosa a sacristia, y también

Diste muerte al liviano chacal de mi cartuja.
Que sea para bien...

Ya no puedo dudar... Consumaste el prodigio
De, sin hacerme dario, sustituir mi agua clara
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Con un licor de uvas... Y yo bebo
El licor que tu mano me depara.

Me revelas |a sintesis de mi propio zodiaco:

El Ledn y la Virgen. Y mis ojos te ven

Apretar en los dedos -como un haz de centellas-
Extasis y placeres. Que sea para bien...

Tu palidez denuncia que en tu rostro

Se ha posado el incendio y a corrido la lava...
Dia ultimo de marzo; emocion, aves, sol...

Tu palidez volcanica me agrava.

¢ Ganaste ese prodigio de palida vehemencia
al huir, con un viento de ceniza,

de una ciudad en llamas? 4O hiciste penitencia
revolcandote encima del desierto? ; O, quiza,
te quedaste dormida en el vertiente

de un volican, y la lava corri¢ sobre tu boca

y calciné tu frente?

iOh ta reveladora, que traes un sabor
cabal para mi vida, y la entusiasmas:

tu triunfo es sobre un motin de satiresas
y un coro plafiidero de fantasmas!

Yo estoy en la vertiente de tu rostro, esperando
Las lavas repentinas que me den
Un fulgurante goce. Tu victorial y palido

Prestigio ya me invade... {Que sea para bien! (1916)

(RLV, 1994: 99-233).
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ANEXO 2
CUADRO DE UBICACION
DE RECURSOS

RETORICO-SEMANTICOS
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ANEXO 3
GLOSARIO
DE

FENOMENOS SEMANTICOS
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ELIPSIS: Figura que da lugar a cambios semanticos.

HIPERTONO CONECTADO CON EL NOMBRE: mencién de palabras
extranjeras 0 nombres propios.

HIPERTONO CONECTADO CON SENTIDO: Esta es una reminiscencia
emotiva.

ILUSTRACION SONORA: Conceptos que hacen evocar por medio de una
impresion de sonido, sentimientos 0 vivencias que a su vez se extienden
a otros sentidos.

RELACIONES SEMANTICAS: En este caso particular, los antonimos
significan las dos fuerzas operantes en el alma del autor.

SISTEMA SIGNIFICATIVO: Simbolizacion de un concepto por un objeto.
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ANEXO 4
GLOSARIO
DE

FIGURAS RETORICAS
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ACUMULACION: Aglomerado de elementos de manera correlativa. Ya
sea por su significado, por su forma o su funcién.

ADJETIVACION: Categoria gramatical, Complementa al sustantivo,
embellece el discurso. El arte de intensificar la expresidn sin dejarse llevar
por la tentacion de sobreadjetivar un texto.

ALITERACION: Repeticion de uno o mas sonidos en distintas palabras
"proximas”.

ALOCUCION: Pequefio discurso hecho por el poeta. Se provoca un
efecto en los oyentes.

ALUSION: expresa una idea para que el receptor entienda otra.
ANAFORA: Consistente EN la repeticion de una idea con las mismas
formas pero diferente palabras.

ANAGOGIA: Explicacién o interpretacién simbélica de un texto biblico o
poético.

ANAMNESIS: Se vuelve a vivir la experiencia y ya no es mera nostalgia,
sino una vivencia mas intensa.

CAMPO ASOCIATIVO: Conjunto Estructurado de relaciones entre los
diferentes elementos del sistema linglistico.

COMPARACION: Realzado de un objeto, mediante un término

comparativo. Analogia.

164



CONTRASTE: Antitesis, asociacion de conceptos por contraste.
CROMATISMO: Uso de colores para expresar ideas y sentimientos.
DEPRECACION: Humilde suplica.

DERIVACION: (antistasis) Repeticién del lexema de una palabra en un
verso.

DESCRIPCION: Estructura discursiva, que presenta grupos de cosas.
ENUMERACION: Figura que permite el desarrollo del discurso.
Acumulacién de expresiones que significan una serie de conjuntos.
EPIFANIA: Revelacién profunda acerca de una experiencia dada, que le
proporciona al lector un matiz diferente de la realidad.

ESTILEMA: Tecnicismo usado para delimitar el estilo de un autor, rasgo
consistente en asociar lo pagano con lo divino.

INTERROGACION: Figura en la que se finge preguntar ,aunque no se
espera respuesta atal pregunta.

INTERTEXTUALIDAD: Un grupo de unidades que son tomadas de un
texto, pero que evocan de acuerdo a textos leidos anteriormente, unos
recuerdos o que al citarlos tran a la memoria imagenes poeéticas.
JURAMENTO: aseveracion ya sea negada o afirmada con eénfasis
poniendo de testigos a Dios o al demonio o a la naturaleza.
METAFORA:Se utiliza una palabra con un sentido parecido, pero que
difiere de su sentido habitual.

METONIMIA: Nombrar un objeto a través de un término que designa otro

objeto y por lo tanto esta ligado al primero con una relacién habitual.
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OPTACION: Es la fuerte manifestacién de un deseo.

OXIMORON: Relacién sintactica de dos anténimos.

PARADOJA: Figura que altera la logica de la expresién ya que junta dos
ideas opuestas y aparentemente irreconciliables.

SIMETRIA: Modificaciéon de la forma de las expresiones. Aqui se
manifiesta una antitesisa otra. Evocacion

SINESTESIA: Cuando una sensacion describe a otra.
SUSTANTIVACION: Cuando una paiabra que no sea susiantivo

originalmente, se convierta en sustantivo en un momento determinado.
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