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Introduccion

Desde hace algunos anos habia tenido la inquietud de realizar una
investigacion sabre los prejuicios de género en los lectores. Debido a que me
dedico al area de comunicacién, mi interés al cursar la maestria de Letras
Espariolas se fue enfocando hacia materias afines a este proceso como la
teoria de la recepcion, los estudios culturales y la critica literaria feminista.
Especialmente esta ulima me abrié un panorama que yo desconocia sobre |a
situacion marginal de la escritura de mujeres; la cual es ignorada por la critica
tradicional o calificada como subliteratura y por lo tanto borrada de la historia
literaria. En estos actos discriminatorios los prejuicios juegan el rol principal,
por lo que me parecié importante conocer qué diferencias provocan en la
lectura de un texto el hecho de que el autor sea un hombre o una mujer.
Consideré primero este proyecto analizando como podria influir la conciencia
del género del autor en la interpretacion de su obra, pero debido a las
dificultades metodolégicas que esto implicaba, decidi emprender una
exploracion mas modesta que resultd no menos relevante al ubicarse en el
origen del asunto. La recopilacidn de fuentes bibliograficas comenza.

Por esas fechas tuve la ;fortuna? de hablar con una maestra sobre el
enfoque de mi tesis, a lo que para mi sorpresa respondid que |la problematica de
la literatura femenina era un tema pasado de moda. Obviamente que el
entusiasmo fue disminuyendo y detuve mi trabajo temporalmente. Contemplé
nuevas opciones, mas las voces de las escritoras que yo habia admirado por

sus obras comenzaron a sonar, Recuerdo a Mastretta reconociendo ser



ignhorada por la critica, pero quien mas me impacté fue Elena Poniatowska; aun

conservo el articulo periodistico sobre su ponencia cuando vino a la ciudad en

el 2002 que inicia:

“Como las leonas, que se mantienen atras, feas, opacas, escaldadas y pelonas,
asi son las escritoras latinoamericanas, que siempre empujan desde la parte

trasera, relegadas y a la sombra del Rey de |la Selva, el ledn-escritor

masculino™'.

Los comentarios no eran nada alentadores, sin embargo me dieron la
pauta para reconsiderar lo que habia suspendido ya que estas denuncias, asi
como tantas otras, representan la muestra de que el problema aun no se ha
agotado. Despues de varios altibajos finalmente conclui el estudio y el
resultado esta aqui. Se trata de una investigacion empirica de la recepcion
soportada por la teoria socioldgica del prejuicio y la critica literaria feminista. Es
un intento por identificar algunos de los estereotipos que conforman los
prejuicios de género en los lectores hacia la narrativa y analizar la posibilidad de
reducir estos prejuicios con la educacién academica.

El primer capituio corresponde al area sociolégica; aqui presento una
sintesis sobre la naturaleza del prejuicio y su relacion con los estereotipos:
definiciones, variables y hallazgos que estan relacionados con el tema a
investigar. A partir del segundo capitulo me centro en el aspecto literario con el

enfoque hacia el lector que proporciona la teoria de la recepcion. Ofrecere un

' Alvarado, Héctor. Llaman ‘leonas feas’ a escritoras de AL. EYNorte. Seccion Vida. Viemes 17 de
mayo dej 2002.



breve panorama de sus principales ideas y exponentes para concluir con las
nuevas perspectivas muttidisciplinarias de la teoria empirica.

La critica literaria feminista ocupa el tercer capitulo. Observaremos
primero los movimientos feministas, de genero y masculinidad que establecen
las bases para continuar con las corrientes angloamericana y francesa de este
enfoque literario. Posteriormente dedico un andlisis mas detallado de la critica
en Latinoamerica enfocado hacia la polémica desatada sobre las diferencias de
género en |a literatura y los puntos de vista mas actuales. En el cuarto capitulo
presento el reporte de mi investigacion aplicada a estudiantes de |la carrera de
letras de las tres principales universidades de |a localidad, cuyos resultados,
aunque no contundentes, establecen un punto de partida para posteriores
trabajos. Finalmente las conclusiones nos haran saber si los prejuicios de
género en la literatura son en realidad un problema pasado de moda.

Quiero agradecer las facilidades que me proporcionaron al permitirme el
acceso a sus alumnos a los siguientes maestros: Agustin Garcia Gil, Genaro
Sall Reyes, Victor Barrera Enderle, Oscar Rodriguez Arredondo, Eva Cardenas
Olivares y Juana Margarita Dominguez Martinez de la Universidad Auténoma
de Nuevo Leén; Blanca Lépez Morales y Fidel Chavez Pérez del Instituto
Tecnologico y de Estudios Superiores de Monterrey, Maria Gloria Carvajal
Rascon y José Montemayor Villarreal de la Universidad de Monterrey.

Deseo expresar especialmente mi reconocimiento al Mtro. Luis Carlos
Arredondo Trevifio por su orientacion, por su paciencia y por la bibliografia
prestada que aun no le regreso. Y para mi madre, mis hijos y mi amor Juan

Manuel: todo mi carifo.



Capiltulo |

El Prejuicio

Estoy a punto de entrar a la Gandhi dispuesta a comprar la novela que me
acomparnara en mis proximas noches de insomnio. Abro la puerta y de golpe surgen
frente a mf cientos, miles de libros que parecen estar cantando polifénicamente:
eliiigermne. Lo buenoc es que esta libreria tiene su orden. Los empleados han tomado la
precaucion de acomodar el material por temas y mientras recorro los anaqueles, voy
diciendo adiés a los volimenes de filosofia, a las enciciopedias, a los manuales sobre

sexualidad... finalmente llego a ia seccion de literatura.

1. Categorizacién y estereotipo

Nuestro mundo es tan diverso que seria imposible vivir en él sin recurrir a
la categorizacion, capacidad que nos permite simplificar todos los estimulos que
percibimos ordenandolos de acuerdo a sus similitudes y diferencias,
facilitandonos lo que es util para realizar tareas. Gracias a las categorias y
subcategorias que contiene nuestra lengua, puedo localizar los libros de
literatura -seccién latincamérica- sin tener que revisar uno por uno. Lo mismo
ocurre con las personas. ldentifico a los empleados del resto de la gente por su
vestimenta o por su actitud; aunque debo reconocer que no siempre hago mi

categorizacion de manera eficiente.



Cuando clasificamos de una forma rigida o demasiado simple ya sea a
una persona, una cultura o a una institucion, estamos estereotipando. De
acuerdo a Rupert Brown, un estereotipo “es la percepcion de que la mayor parte
de los miembros de una categoria comparte los mismos atributos”'. Su origen
puede estar determinado por alguna de estas tres causas: 1) una
categorizacion deficiente en la que relacionamos a ciertos grupos con
caracteristicas poco frecuentes, 2) aufénticas diferencias entre los grupos, o 3)
la asimilacién de la cuitura en la que vivimos.

El concepto que tenemos del estereotipo suele ser negativo, pero en
realidad las imagenes que produce pueden ser tanto positivas como negativas o
en el menor de los casos neutrales. Si estas imagenes llegan a ser
compartidas por un nimero de personas considerable, entonces se convierten
en estereotipo social.

A pesar de que los estereotipos son |a fuente basica del prejuicio,
socidlogos, psicologos y expertos en los estudios de género coinciden en que
estos desempeqian funciones especificas: nos ayudan a mantener nuestro
sistema de valores, cimientan las bases que justifican nuestras acciones como
grupo y facilitan la creacién de la imagen positiva que tenemos de otros
gruposz. Los estereotipos son utiles también en su aplicacion como buscadores

de informacion para confirmar las expectativas que tenemos sobre los demas.

' Brown, Rupert. Prejuicio. Su psicologia social. Espafia. Alianza Editorial. 1995. p. 110
?v. Delgado Ballesteros, Gabriela; Olga Bustos Romero y Rosario Novoa Peniche. Ni tan fuertes ni 1an
Jragiles. México. UNICEF; PRONAM. 1998.



Se ha encontrado ademas que los estereotipos tienen propiedades de
autocumplimiento, esto es, influyen de tal modo sobre el objetivo de su

atencién, que los atributos hipotéticos se convierten en reales.

2. Naturaleza del prejuicio

Una vez contemplados los conceptos de categorizacion, estereotipo y su
relacion con los prejuicics, revisemos algunas consideraciones relacionadas
con su naturaleza. Comencemos definiendo el prejuicio como una opinién o
valoracién preconcebida sin norma fija sobre un individuo o grupo. Este puede
ser positivo o negativo, pero los investigadores se ocupan de esta ultima
variedad debido a sus repercusiones soctales. Es por eso que Brown propone
que observemos al prejuicio como: “el mantenimiento de posturas sociales
despectivas o de creencias cognitivas, ia expresion de sentimientos negativos,
o la exhibicion de conducla hostil o discriminatonia hacia miembros de un grupo
en tanto que miembros de ese grupo™.

El prejuicio ha producido a traves de la historia grandes pérdidas no solo
materiales sino también humanas; debido a ello se ha incrementado el nimero
de investigaciones dedicadas a determinar cuales son los factores que influyen
en su cambio y los resultados han sido significativos. Por ejemplo, se ha
descubierto que desde los tres afios los nifios son ya conscientes de las

categorias sociales de etnia y género, lo que les pemmite identificarse con un

' Brown, op.cit., p. 27, cursiva en original.



grupo mas gque con otro o bien mostrar preferencias hacia sus comparneros
mientras que discriminan a otros.

En su estudio “Dinamica del prejuicio”, Bruno Bettelheim y Morris
Janowitz' trataron de refutar la creencia popular de que existe una relacion
simple entre la tendencia al prejuicio y las variables de edad, educacion y
posicion economica. Comunmente se cree que cuando las personas tienen
menos edad, mejor educacion y un nivel economico mas alto, presentan menos
rigidez en sus prejuicios, sin embargo, los resultados de su investigacién
confirmaron que la correlacién no es tan sencilla.

Con respecto a la edad, se encontré que los jévenes si son mas
tolerantes, pero no como efecto de la lucha generacional sino a que estan
expuestos a una mejor educacién y a otros factores que les influyen como los
medios masivos y su grupo de amistades?.

Los resultados demostraron también que la educacion no es un indice
confiable por sl mismo ya que surgieron otros factares involucrados con esta
variable como las actitudes politicas e incluso los habitos de consumo. Es aqui
donde se debe cuestionar si la instruccion esta enfocada hacia promover la
apertura y los valores morales en los estudiantes, o funciona como un mero
recurso para obtener mas dinero. No obstante que el estudio descubrio

menores niveles de prejuicio entre las personas mas educadas, Bettelheim

agrega:

! v. Bettelheim, Bruno y Morris Janowitz. Cambio social y prejuicio. México. Fondo de Cultura
Econ6mica. 1981.
? Un ejemplo interesante sobre como influy6 la educacién y la propaganda en los jovenes pero con efectos

contrarios, es decir, reforzando la intolerancia, ocurrid en la Alemania nazi, donde se manifesté mayor
racismo entre las generaciones menores que en los adultos.



“Los datos sobre educacion y esterectipos confirman las teorlas y los
descubrimientos de la Dindmica del prejuicio. Como los estereotipos estan
enraizados en necesidades sociales y psicologicas, la mera educacion escolar
no aporta consistentemente un rechazo de los estereotipos. Los mas educados
con mas probabilidad rechazaran cierto tipo de estereotipos, pero surgiran otros
nuevos, y persistiran las viejas imagenes. Al parecer, las actitudes de los que
tienen educacion pueden cambiar mejor bajo el efecto de acontecimientos
particulares. Los que tienen menos educacion parecen mas estables en su

actitud”’.

En cuanto a la posicidon socioeconémica se hallé que en los niveles altos
y medios existe mayor inclinacién hacia la tolerancia étnica; sin embargo
tampoco podemos descartar que esto se deba a que los estratos mencionados
tienen mejores oportunidades de educacion o a que, por otro lado, se sientan
mas inhibidos a expresar abiertamente sus prejuicios por temor a no cumplir
con las normas de aceptacién social.

En su "Dinamica del prejuicio”, Bettelheim y Janowitz evidencian el
especial interés que tienen en descubrir las raices psicologicas del prejuicio.
Brown esta en desacuerdo pues considera que los estudios de la personalidad
del prejuicio “estan limitados a causa de su tendencia a infravalorar o ignorar
factores situacionales y a rechazar la influencia de las normas sociales o
subculturales™ lo que les impide descifrar fendmenos como la intolerancia en

grupos o sociedades enteras, asi como los movimientos histéricos del prejuicio

! Bettelheim, op.cit., p. 29.
? Brown, op.cit., p. 56.



y su relacién con ofras variables sociales. No obstante, me parece pertinente
mostrar aqui la propuesta de los primeros ya que podria explicar la crisis que
viven hoy los hombres frente a los logros del feminismo, tema que veremos
mas adelante cuando examinemos los estudios de masculinidad.

En resumen, Bettelheim y Janowitz afirman que el prejuicio es el Gnico
recurso que se ha encontrado para apoyar el eqo de las personas que
presentan un debil sentido de identidad, ya que al discriminar al grupo diferente,
estas incrementan su sentimiento de superioridad. Un individuo con
personalidad contraria al débil, con alto sentido de identidad que lucha contra el
prejuicio por la justicia social y al que ellos llaman el "liberal combativo”, busca
también los mismos objetivos de apoyo. Pero al oponer estos dos tipos de

personalidades, las consecuencias no se hacen esperar:

“Mientras que para el primero (el liberal combativo) lo que esta en juego es un
acrecentado sentimiento de identidad, el ultimo (el inseguro) teme perder la
base misma sobre la que se ha apoyado este sentimiento de identidad. De esta
manera, el liberal combativo tiene mucho que ganar —especificamente asegurar
su identidad luchando contra el prejuicio-, pero la persona con prejuicios teme
perder aun mas: especificamente, una de las bases en que se ha asentado su
sentido de identidad. Si debiera renunciar a su prejuicio, esto requeriria que se

creara una identidad en extremo nueva y diferente; una tarea enorme”’.

' Bettelheim, op. cit., p. 67, paréntesis mios.



3. Sexismo

El prejuicio se ha manifestado de diversas formas en el transcurso de la
historia; en {a mayoria de los casos un grupo dominante mantiene una actitud
de discriminacion hacia otro grupo de condicion marginal o minoritaria dentro de
la misma comunidad. Cuando la opresion se fundamenta en la diferencia
sexual de las personas ocurre el sexismo. De acuerdo al antropélogo Arjuna
Peragon, el sexismo se ubica en los origenes de la cultura grecolatina
apoyandose en el mito de la autoengendracion del pueblo griego sin
intervencién de otra cultura anterior ni de mujer, "hecho que situara en un
mismo tronco comun las primeras construcciones racistas de la alteridad y las
primeras formas de legitimacion mitica de la discriminacion sexista™. Me
detendré a senalar algunas observaciones referentes al sexismo que seran
consideradas mas adelante.

El sexismo es omnipresente, esta implicito en todas las relaciones
humanas aunque muchas veces no nos percatemos de ello. Esto se debe a
que el sexismo se aloja mas en el inconsciente que en la conciencia, de tal
manera que influye en nuestra forma de pensar, actuar y sentir, jugando un
papel crucial en la formacion de identidades®. Las principales expresiones del

sexismo son el machismo, la misoginia y la homofobia.

' Peragon, Arjuna. Las raices del racismo. Weblslam. No. 165. 25 mar. 2002.
hitp://'www.webislam.com/numeros/2002/165/Temas/raices_racismo.htm

? v. Cazés, Daniel. La perspectiva de género. Guia para diseRar, poner en marcha, dar seguimiento y
evaluar proyectos de investigacion y acciones publicas y civiles. México. CONAPO; Comision Nacional
de la Mujer. 2000.


http://www.webislam.com/numeros/2002/l65/Temas/raices_racismo.htm

El presupuesto basico del machismo es que las mujeres son inferiores a
los hombres debido a su naturaleza de reproduccién que es instintiva; por esta
subordinacién tienen el deber de servir a los varones tanto en ef aspecto
doméstico como en el sexual. Para mantener su control opresivo, el machismo
gjerce la violencia —fisica o psicologica- hacia las mujeres, recurriendo a
tacticas de discriminacién y maltrato. En ocasiones esas tacticas se disfrazan
de un paternalismo que protege y halaga, produciendo a fin de cuentas un
sentimiento en la mujer de inferioridad, incapacidad y dependencia.

Irénicamente el machismo no sélo se manifiesta en los hombres, un buen
porcentaje de mujeres lo asume como ley categorica, esmerandose en
transmitir a su descendencia dichos valores sin cuestionarlos.

Si bien el machismo centra su interés en |os roles, la misoginia —cuyo
significado es aversion a las mujeres- se basa en estereotipos. “Se funda en la
concepcion de que sélo los hombres pueden ser seres plenos y normales,
mientras que las mujeres son incompletas, extrafias, anormales, dementes,
diferentes y por lo tanto peligrosas™. Algo similar ocurre en la homofobia, pero
en este caso el rechazo se dirige hacia los homosexuales. Los homofobicos
justifican sus actos discriminatorios sobre la base de que las relaciones
homosexuales van en contra de la naturaleza, ya que el unico fin del acto

sexual es la reproduccion.

! [bid. p. 94



4. Disminucién del prejuicio

Como hemos visto en el transcurso del capitulo, la naturaleza del
prejuicio es mévs compleja de lo que iniciaimente se habia pensado ya que
interrelaciona un gran numero de variables tanto de indole social como
psicologica. Sin embargo existe evidencia que comprueba la factibilidad de
reducir la intensidad del prejuicio en casos especificos. Bettelheim sostiene que
es posible reducir el prejuicio étnico mediante el contacto frecuente entre los
diversos grupos siempre y cuando exista un trabajo de terapia donde se
controle a los miembros hostiles con actitud desfavorable hacia |a integracion.
No hace mencion a los casos de prejuicio de género.

Brown menciona que el prejuicio puede disminuir al cambiar los
estereotipos en los que se apoya si se administra informacion contradictoria a
ellos, pero todo depende del valor que éstos tengan y del peso de los

fundamentos opuestos. Para concluir, afirma;

“Un conjunto importante de investigaciones ha demostrado que el contacto
entre grupos puede reducir el prejuicio, asegurandose de que tiene lugar en
determinadas condiciones. Estas son: deberia haber apoyo social e
institucional para las medidas disefiadas para fomentar el contacto; éste
deberia tener suficiente frecuencia, duracién y proximidad para permitir el
desarmrollo de relaciones significativas entre los miembros de los grupos

implicados; en la medida de lo posible los participantes en la situaciéon de
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contacto deberian tener el mismo estatus; el contacto deberia implicar actividad

cooperativa™.

Recordemos también que se han logrado resultados positivos cuando se
aplica una educacion adecuada, que cumpla con los objetivos de promover los

valores de aceptacion y tolerancia.

' Brown, op.cit., p. 291.



Capitulo Il

El Lector

... Finalmente llego a la seccion de literatura, donde ofro grupo de voces
comienza a entonar. Cuando era chica leia de todo, hoy me he vuelto mas selectiva:
nada de clasicos, nada policial y menos los de terror. No me gustan las traducciones y
a duras penas entiendo el inglés; por eso no hay como leer lo del propio idioma. Tengo

mis gustos. Disfruto mucho las novelas latinoamericanas... ;qué novedades tendran?

1. Antecedentes.

Hasta mediados del siglo XX, los tedricos de (a literatura se habian
concentrado en estudiar solamente dos componentes del proceso literario: obra
y autor. Pero llegé el momento en que los recursos de la critica basados en
estudios descriptivos se fueron agotando, por lo que se vieron en la necesidad
de buscar nuevas alternativas que ofrecieran un enfoque mas dinamico e
interpretativo. Fue entonces cuando llegé la estética de la recepcion con la
consigna de darle al lector el lugar que se le habia negado.

En efecto, hoy sabemos que la obra se configura como arte sélo hasta el
momento en que llega a! lector. Es él, que con sus gustos y preferencias
determina en gran parte el desarrollo de la actividad literaria. La teoria de la

recepcion vino a cerrar el circulo comunicativo agregando el elemento que
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finalmente completé el proceso. Sin embargo, otras escuelas también
realizaron esfuerzos que ayudaron a cimentar el camino.

Los pensadores del poestformalismo ruso encabezados por Mijail Bajtin,
criticando las limitaciones de sus predecesores, ofrecieron una nueva
dimension a la historia de Ia literatura ai incluir el aspecto sociolégico: un
analisis de los problemas sociales, religiosos y éticos que intervienen en la
formacion de la obra. Bajtin propuso contemplar la estética literaria como un
diadlogo social en el que el contenido narrativo pudiera tomarse en cuenta desde
tres perspectivas: la contextual que implica las opiniones e ideologia que se
expresan en la obra, la éfica de los caracteres de los personajes, y la estética
donde se orquestan las diferentes posibilidades de voces, tanto histéricas como
sociales’'.

Paralelamente, Yuri M. Lotman aporta mas observaciones, habla de dos
coddigos que conviven en |a naturaleza del texto artistico: el sistema base
lingliistico que es el de la lengua natural y el cédigo extrasistémico literario que
lo conforman las normas convencionales, la ideologia y una diversidad de
claves culturales. Es por la combinacion de estos que se produce la polisemia
ofreciendo la oportunidad de que el texto brinde multiples lecturas. Lotman
sefiala que “la interpretacion no es mas que una aproximacion, un juego de
tanteos en donde han de valorarse diversas perspectivas de acercamiento a la

obra como conjunto de signos que es"™

' v. Bajtin, Mijail. Teoria y estética de la novela. Madrid. Taurus Humanidades. 1991.
% Gémez Redondo, Fernando. La critica literaria del sigio XX. Madrid. Editonial EDAF. 1996. p. 142.
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Luis Acosta Gomez y otros investigadores coinciden en que la teoria de
la recepcion basa sus planteamientos iniciales en la tesis proporcionada por la
sociologia de la liferatura pero que fue especialmente de la hermenéutica
filosdfica de Hans-Georg Gadamer donde tomaron parte de sus conceptos;
revisaremos brevemente cada una de ellas.

La sociologia de la literatura analiza las relaciones de la hiteratura con la
sociedad que la produce. Su presupuesto basico sostiene que es posible
determminar las cualidades de la obra literaria estudiando el efecto que ésta
produce en los receptores y también explicar el niQeI de conocimiento y las
reacciones de aceptacion o rechazo de estos receptores conociendo su medio
social. Asli mismo, reconoce la influencia de ciertos grupos sociales en el

momento de la creacion literaria.

“Esta circunstancia se convierte en fundamental para poder conocer las
reacciones que se producen en el autor; ello es asi porque hay que partir del
hecho de que el escritor no ejerce su actividad creativa de una manera aislada
e independiente, sino que la ejerce de acuerdo con las pautas y los estimulos
que sobre é| ejerce el publico lector o, en su caso, aquel grupo social con el que

tiene mas relacion y que le conace a través de la lectura™.

Una de las principales aportaciones a la sociologia de la literatura la
realizé L.L. Schiicking con la publicacion en 1931 de El gusto estético. En este

ensayo Schicking rechaza la idea de que el autor es el unico elemento

! Acosta Gémez, Luis A. E! fector y la obra. Teoria de la recepcion literaria. Espafia. Ed. Gredos. 1989.
p.43.



involucrado en la creacidn de la obra y propone considerar la definicion de
gusto estético. Este es un fenémeno social cambiante producido tanto por
influencias ideologicas como materiales; es social porque se encuentra
estrechamente vinculado con el piblico y cambiante ya que varia de acuerdo a
la época y al lugar donde se manifiesta. Schicking sostiene que cada grupo
social tiene sus propios intereses y gustos estéticos, elementos que el autor -
consciente o inconscientemente- toma en cuenta para su produccién. Dentro
de los factores que determinan la formacion del gusto estético se han
encontrado: la propaganda, la critica literaria y las acciones que llevan a cabo

instituciones como universidades, librerias y bibliotecas.

2. La hemmenéutica de Gadamer.

En 1960 Hans-Georg Gadamer publico Verdad y método, obra que
serviria algunos afnos mas tarde como punto de partida de la teoria de
recepcion. En su articulo “La historicidad de la comprension como principio
hermenéutico” Gadamer inicia considerando los planteamientos de Heidegger
sobre el circulo de comprension y la subjetividad en la interpretacion para
explicar que en |a lectura realizamos un proceso en donde intervienen
elementos que nos impiden objetivizar el significado del texto; a estos
elementos los llama prejuicios. Una vez expuesta su base, Gadamer dedica
buena parte del ensayo a tratar de reivindicar el concepto de prejuicio, que
habia adquirido un sentido negativo a partir del periodo de la llustracion. “Pues

existe realmente un prejuicio de la llustracion, que es el que soporta y
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determina su esencia: (..,) es el prejuicio contra todo prejuicio y con ello la
desvirtuacion de la tradicion”, Gadamer afirma que el prejuicio no quiere decir
juicio falso, sino una valoracion que puede ser positiva o negativa y que brinda
cierto conocimiento ya que adelanta un contexto de sentido®. Es decir que
viene a cumplir las funciones que mencionamos sobre la categorizacién en el
capitulo anterior; al acercarnos a un objeto que nos parece desconocido, lo
ordenamos de entrada en lo que nos es familiar. El siguiente paso en el

proceso de interpretacion es confirmar la legitimidad de los prejuicios:

“En consecuencia, los prejuicios seran verdaderos si, aun siendo subjetivos, su
origen se debe a una situacion histérica intersubjetiva que les otorga
justificacion. Son, por el contrario, falsos si escapan a la validez que

proporciona el estar enmarcades dentro de una situacion histérica

intersubjetiva"®,

Esta actividad s6lo puede ser llevada a cabo tomando en cuenta a la
comunidad, gue es la que finalmente establece la relaciéon del intérprete con la
tradicion. Gadamer propone que la tradicion puede ser una buena fuente de

conocimiento, aunque no definitiva: “hay que reconocer el momento de la

' Gadamer, Hans-Georg, Verdad y Método I. Espafia. Ediciones Sigueme. 2001, p. 337

? Gadamer le da al prejuicio el mismo significado abierto que Rupert Brown (capitulo anterior) emplea en
sociologia. Sin embargo, esta claro que la confusién aGn persiste en la actualidad ya que en la primera
parte de su libro, Brown pone en evidencia a colegas que definen el concepto de una forma negativa,
calificandolo de “conjunto de creencias falsas, irracionales, injustificadas o erréneas”, equivocos que €l
inmediatamente se encarga de objetar. Por otro lado, encontré que el término prejuicio tampoco es muy
bien aceptado par los tedricos de la recepcion. Emerich Coreth sugiere: “parece mas correcro y acertado
hablar no de prejuicio, sino de precomprension”, (Cuestiones fundamentales de hermenéutica p.113).
Fernando Gémez Redondo en ocasiones separa la palabra en “pre-juicios” y la Enciclopedia Encarta
sustituye el término por “preconceptos”.

* Acosta, op.cit., p. 68.



tradicion en el comportamiento histérico y elucidar su propia productividad
hermenéutica”'.

Al leer un texto producido en el pasado se da una distancia temporal
entre el lector y el autor que, lejos de producir un vacio de informacion, le ofrece
al primero una perspectiva mas amplia del objeto literario y, puesto que el lector
no puede trasladarse al pasado, |a tradicion se encarga de traer esa época
hasta el presente mismo, tiempo exacto en que se efectda la interpretacion.
Pero al realizar una hermenéutica de esta naturaleza debemos tener una
conciencia de la historia efectual, es decir, poner atencion no solo en la obra
histérica sino ademas en la suma de los efectos que esta obra produjo en el
transcurso de la historia. Eso no es facil ya que somos seres limitados, por lo
que Gadamer sugiere ampliar nuestro honzonte, “ambito de vision que abarca

y encierra todo 1o que es visible desde un determinado punto™; con ello se logra

una mayor comprension.

3. La estéfica de la recepcion

La importancia de la tradicién, la permanencia de ia obra a través del
lector y la nacidn de horizontes -planteamientos presentados por Gadamer-, le
dieron la pauta a H. R. Jauss, W. Iser y a los tedricos de la Universidad de

Constanza para proponer lo que ellos denominan un cambio de paradigma’, es

' Gadamer, op.cit., p. 351.

! Ibidem. p.372.

* Jauss, Hans Robert. “Cambio de paradigma en la ciencia literaria”. Compilado por Dietrich Rall en En
busca del texto: teoria de la recepcion literaria. México. UNAM. 1993. pp. 59-71.
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decir, una concepcidén de |a historia literaria que toma en cuenta el proceso total
de produccion y recepcion: autor, obra y publico. Asi, con la inclusion de la
forma y el contenide en la obra que son determinados por su autor, la estética
de la recepcion ofrece una referencia mas objetiva, atenuando la relatividad
ocasionada por la condicion subjetiva en la hermenéutica de Gadamer.

En su conferencia “Historia de la literatura como una provocacién a la
ciencia literaria”’, Jauss intenta renovar el enfoque tradicional de [a historia
literaria y expone siete tesis que incluyen los principios que conforman la teoria

y estética de la recepcidon asi como sus consecuencias, éste es un resumen:

1) Debemos reconstruir la historicidad de la literatura basandonos en las
experiencias previas de sus lecturas y eliminar los prejuicios del
objetivismo histérico que consideran a la obra literaria como un elemento
de validez universal.

2) Es posible describir la recepcién y el efecto de una obra de acuerdo a las
expectativas del lector basadas en: a) el conocimiento previo del género
literario, b) las experiencias anteriores con otras obras y c) el contraste
entre lenguaje poético y lenguaje practico.

3) El horizonte de expectativas se va modificando a partir de las nuevas
lecturas, por lo que el rechazo o aceptacion de una obra dependera de la

manera en que se cumplen o no esas expectativas o bien por la admision

de nuevas experiencias.

' Conferencia dictada en 1966 en Constanza, Alemania, y traducida al espaiiol en la compilacién de Rall,
op.cit. pp. 55-58.
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4) Podemos reconstruir un horizonte de expectativas del pasado haciendo
preguntas que el texto mismo responde y asi deducir la reaccion que
tuvieron hacia la obra los lectores de aquella época.

5) Los diversos y variados encuentros con las obras nos proporcionan una
mayor comprension, tanto de las formas como de su sentido.

6) El enfogue de la historia literaria puede transformarse agregando al
elemento diacronico (a través del tiempo) empleado tradicionalmente,
cortes sincréonicos (en un momento especifico) que nos pemitan
esclarecer el cambio literario de estructuré en la etapa que se formé.

7) La funcién social de la literatura sélo se llevara a cabo cuando la
experiencia del lector entre en su horizonte de expectativas y esto

repercuta en su forma de ver y vivir la vida.

En sintesis, en el proceso de |a historia de |a recepcidn intervienen dos
elementos: la recepcidn efectual de la obra que es la tradicidon condicionada por
el texto, y la recepcion del destinatario que es la tradicion condicionada por el
lector. Es un proceso dialdgico en el cual el texto produce un efecto sobre el
lector y por otro lado el destinatario se encuentra en disposicion de recibirlo. El
texto posee una dimension historica y otra estética. La teoria de la recepcion
integra el modelo interpretativo conocido como de pregunta y respuestay
considera al lector comun, no al erudito intérprete, porque finalmente es para
este lector comun que se ha creado la obra.

En 1975 Jauss retoma su idea de horizonte de expectativas con |la cual

explica la pluralidad de recepciones y justifica el por qué en un momento de la
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historia se dan cierto tipo de lecturas y se ignoran otras. La distancia tiempo-

espacio entre autor y lector provoca tensiones e indetemminaciones que hacen
que el horizonte de ambos difiera, provocando con ello diferentes lecturas que
son actualizadas por el lector en cada ocasian.

Wolfgang Iser se enfoca especialmente en {os efectos que el texto causa
en el lector y sugiere que para comprender algunos de los mecanismos de la
lectura, hay que conocer la capacidad de los receptores y que de alguna forma
supone el autor cuando esta creando la obra. Este tedrico hace la distincién
entre lector implicito, e\ receptor que el artista tiene en mente al estar
escribiendo, y lecfor real, quien finalmente establece el contacto con el texto. El
lector real se enfrentara a un coédigo de valores propuesto por el autor y lo
comparara con el suyo sufriendo una trasformacién.

La indeterminacion del texto es otro de los conceptos que abarca Iser en
su teorfa. El texto ofrece una variedad de posibilidades significativas ya que
presenta vacios de significado que el lector debera rellenar de acuerdo a su

experiencia; por eso cada lectura es un acto creativo diferente.

“El grado de indeterminacion en la prosa literaria —tal vez en toda la literatura-
representa el elemento mas importante de conexion entre el texto y el lector. La
indeterminacién funciona como punto de conexién en tanto que activa las ideas

del lector para la co-ejecucién de la intencidn que yace en el texto™.

' Iser, Wolfgang. “La estructura apelativa de los textos”. Traduccion al espaiiol en la compilacion de
Rall, op.cit. p. 118,



20

H. Link analiza el acto de la lectura desde la perspectiva del proceso de
comunicacién y estudia la relacion autor-lector, en el caso de que el primero
siga produciendo. Si la recepcion literaria se realiza con éxito, el autor se basa
en la reaccion positiva del lector real y comprueba que éste coincide con el
implicito. Por el contrario, si la recepcion es fallida no hay encuentro entre los
dos tipos de lectores, la actitud del publico es de rechazo y por lo tanto el autor
tiene la opcion de modificar su trabajo subsecuente bajo un concepto de lector
implicito que sea distinto.

Umberto Eco se involucra con la estética receptiva concibiendo una
teoria de la lectura que explica los mecanismos del lector frente al texto.
Basandose en los conceptos de lecfor implicito y vacios de significado de |ser,
Eco habla del lector modelo y los elementos no dichos. Sostiene que el autor
deja los espacios en blanco porque el texto es un mecanismo perezosc que se
alimenta del sentido que provee el receptor, © bien debido a un sentido estético

en donde se quiere dejar al lector la iniciativa interpretativa.

4. Nuevos enfoques

Hemos visto de manera general la contribucion que la Escuela de
Constanza y sus seguidores aportaron a la historia de |a critica literaria, sin
embargo, este paradigma se ha limitado a incluir nuevos términos en el area
tedrica quedandose corto en sus propuestas metodoldgicas.

Luis Acosta considera que la teoria de la recepcion cae nuevamente en

el problema que intentaba superar desde el momento que esta reconociendo la
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existencia de un lector implicito 0 modelo, el cual supuestamente tendria la
capacidad de interpretar el significado real del texto. Como alternativa, sefala
que han surgido nuevos investigadores, portavoces de una llamada teoria
empirica de la recepcion, entre los que destacan los alemanes Schiicking y
Fugen, asi como el frances Escarpit.

La critica literaria empirica de la recepcion, toma de su precursora
muchos de sus planteamientos tedricos para establecer sus hipétesis e
interpretar sus resultados, pero parte del supuesto de que para entender el
proceso literario es necesario analizar todos sus componentes. Para ello se
apoya en procedimientos de naturaleza descriptiva tomados de otras
disciplinas, como los métodos psicométricos y sociométricos de la investigacion

empirica de las ciencias sociales.

“De todos estos factores el que mas interesa es el receptiveo y todo lo
relacionado con €l; en definitiva, el lector y su comportamiento en cuanto
componente de un grupo social que compra y consume libros; el estudio
estadistica del mercado del que es consumidor; los condicionamientos y
motivaciones de la lectura y la influencia que el lector ejerce sobre la produccion

que realiza el autor”’.

Aunque todavia queda mucho por hacer en cuanto al factor metodolégico
de analisis y comprobacidn, los efectos de esta teoria de la recepcion empirica

no se han hecho esperar y |las comparnias editoriales han tomado ventaja de

' Acosta, op.cit., p. 246.



sus resultados enfocandose en acciones mas eficientes hacia sus
consumidores. Por ejemplo, ahora la mayoria de las colecciones infantiles

estan catalogadas para satisfacer las diferentes necesidades y capacidad del

niNno en base a su edad.

22
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Capitulo Il

Igualdades y Diferencias

¢Qué novedades tendran? me pregunto mientras me acerco a los libros recién
legados. Tomo el nuevo de Garcia Marquez, como me gqusté el de Cien afios de
soledad. Recuerdo que estaba en carrera, fue cuando el maestro encargo a los del
boom...La ciudad y los perros, Carios Fuentes, La muerte de Artemio Cruz, y de
mujeres solo Balun Canan. ;Solo Balun Canan? ;Pero Isabel Allende y las demas? De

las mujeres no se acordo.

1. Feminismo.

El primer esfuerzo publico por conseguir que las mujeres tuviéramos las
mismas oportunidades que los hombres ocurrié hace mas de doscientos arios’,
aun asi el sexismo se resiste y todavia quedan muchas batallas por ganar. Al
movimiento social que pretende conseguir la igualdad entre hombres y mujeres
en el ambito social, econémico y politico se le conoce como feminismo.

Las mujeres hemos logrado importantes avances dentro de la lucha,
ahora tenemos relativamente mejores oportunidades en la educacion y en el
trabajo, libertad sexual, el derecho al voto y acceso a la propiedad privada. Sin
embargo, aun persiste la tendencia a ensenar a las hijas a idealizar la

maternidad como Unica realizacién, a ser fragiles, tiernas, dependientes y belias

' Fue en 1792 con la publicacién de Una reivindicacién de los derechas de la mujer de Mary
Wollstonecraft en Inglaterra.
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(cueste lo que cueste). Como dijo Virginia Woolf: “Es mucho mas dificil matar a
un fantasma que matar una realidad"’. Si consiguiéramos arrancar de raiz la
ideologia patriarcal con sus prejuicios y estereotipos sexistas que nos dominan,
todos los actos discriminatorios que aun sufrimos se acabarian por afadidura. ..
La actividad feminista tiene como fin ultimo alcanzar que la jerarquizacion
de los grupos desaparezca de la estructura social, no sélo en materia de
género, sino también de clase social, etnia y orientacion sexual, entre otros. Es

un proceso compuesto por tres fases:

“primera, la descripcion sistematizada de todos aquellos fendémenos
economicos, socioculturales, politicos, religiosos- que son objeto de interés en
este sentido. Segunda, la denuncia del sexismo puro y duro, asi como la
legitima reclamacién de derechos inalienables de |a persona, tales como la
educacidn, el trabajo, la interrupcién voluntaria del embarazo y otros
semejantes. Tercera, el cambio o transformacion de las reglas del juego en
aguellos aspectos en que el colectivo de las mujeres esta, de una manera o de
otra, segun el lugar y 1a circunstancia, dominada, discriminada y/o explotada en
base a su condicion de género femenino (trabajos feminizados para poder ser
mal pagados; acoso sexual en el trabajo; textos escolares que perpetuan
mentiras y difamaciones ancestrales; publicidad tendenciosa ¢ abiertamente

ofensiva, etc.)™

' Woolf, Virginia. Las mujeres y la literatura. Barcelona. Ed. Lumen. 1981, p. 70.
! Sau Sanchez, Victoria. ¢iAdonde va el feminismo? Creatividad feminista. Consulta: oct. 2004.
http://www.creatividadfeminista.org/articulos/victoria_sau.htm


http://www.creatividadfeminista.org/articulos/victoria_sau.htm
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Hablar de la historia del feminismo es llegar ineludiblemente a la
discusion sobre la oposiciéon del binomio iguatdad / diferencia. El feminismo de
la igualdad, o individualista, desarrollado principalmente en Estados Unidos e
inglaterra, se centra en la igualdad de derechos de la mujer —en cuanto
individuo- con respecto a los dei hombre. El feminismo de la diferencia, o
relacional, surge en el pensamiento feminista francés y también lucha por la
equidad entre hombres y mujeres pero partiendo de sus diferencias genericas.
Prevalece, empero, otro enfoque expuesto por la feminista norteamericana Joan
Scott' en el cual hace hincapié en que no existe la oposicion binaria igualdad /
diferencia sino la oposicion igualdad / desigualdad; ya que las mujeres que
hablan desde la diferencia tienen como ultimo fin la igualdad pero a través de su
propia experiencia y, por el contrario, quienes se posicionan en la igualdad
“coinciden en el mismo objetivo, pero al obviar la diferencia pueden dejar de
Iado la experiencia de ser mujer y lo que ha sido nuestra historia". Mas
adelante hablaremos de igualdades y diferencias (o desigualdades) en la

escritura narrativa, por ahora pasemos al concepto de género.
2. Estudios de género.
Creados a fines de los sesenta a partir de la necesidad de establecer una

distincidén entre los factores biolégicos, que hacen diferentes a los hombres de

las mujeres, y los factores de género, producto de la cultura, los estudios de

' v. Luna, Lola G. Dela emancipacion a la insubordinacion: de la igualdad a la diferencia, referencia
electrénica en bibliografia.
2 Jbidem.
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género se apayan en el presupuesto basico de que toda organizacion social
humana esta constituida por la distinciéon genérica. Esta clasificacion opera
bajo el principio de jerarquia en el cual lo masculino prevalece sobre lo
femenino.

Las identidades genéricas se transmiten principalmente por socializacion,
por lo que sus cambios dependen de la época y el tipo de culturas donde se
desarrollan. Se ha encontrado también que en cada sociedad existen modelos
generales tanto femeninos como masculinos con vartantes determinadas por la
clase social, raza, religiones, nacionalidades y preferencias sexuales, entre
otros'.

Aunque los estudios de género pretenden no sélo entender las relaciones
que se establecen entre los géneros sino ademas transformarlas, feministas
recientes han criticado algunos de sus aspectos teoricos debido al hecho de
que abarcan tanto las cuestiones que afectan a las mujeres como también los
problemas vinculados con los hombres, y esto conlieva a una posicién
politicamente neutra. De hecho, los mismos investigadores de masculinidad
reconocen que la teoria de género les dio la pauta para cimentar las bases de

sus estudios.

' Para una explicacion més detallada de estos planteamientos, consultar La teoria de los géneros de Maria
Milagros Rivera, ver referencia electronica en bibliografia.
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3. Masculinidad.

De acuerdo a Rafael Montesinos, los estudios sobre la masculinidad aun
se encuentran en su primera etapa y “tienen como objetivo principal detectar el
conflicto que enfrentan los hombres ante los cambios en la identidad
masculina”'. Las areas de investigacion que realizan psicologos, sociélogos y
antropdlogos estan relacionadas con los temas de sexualidad, machismo,
patologias en ios varones y lo referente a la identidad masculina.

En su libro Las rutas de la masculinidad, Montesinos explica que debido
a la redefinicion de la identidad femenina, se estan poniendo en tela de juicio
los roles genéricos tradicionales y las relaciones de pareja, por lo que la
identidad masculina sufre un quiebre que obliga a los hombres a reconsiderar e
iniciar un cambio en sus valores, prejuicios y comportamiento social, entre
otros.

Desde la infancia, los varones aprenden de su familia y el entorno las
pautas a sequir para comportarse como “verdaderos hombres™: no llorar, no
mostrarse insegquros, ser valientes, competitivos, siempre ganar. Se les ha
hecho énfasis en rechazar las actividades “de mujeres” como jugar con
mufiecas e incluso vestir ropa de color rosa. Es también una realidad que los
familiares se preocupan mas por reforzar los roles masculinos en los nifios, que

los femeninos en las nifias. Jorge Corsi, al investigar la violencia masculina en

familia, ha encontrado que:

! Montesinos, Rafael. Las rutas de la masculinidad. Ensayos sobre el cambio cultural y el mundo
moderno. Espafia. Gedisa. 2002. p. 72.
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“La identidad masculina tradicional se construye sobre la base de dos procesos
psicologicos simultaneos y complementarios: el hiperdesarrollo del yo exterior
(hacer, lograr, actuar) y la represién de |la esfera emocional. Para poder
mantener el equilibrio en ambos procesos, el hombre necesita ejercer un
permanente autocontrol para regular la exteriorizacion de sentimientos tales

como el dolor, la tristeza, el placer, el temor, el amor..., como una forma de

preservar su identidad masculina”’.

Cuando el varon comienza a abrirse camino en el ambito de lo publico, la
religion, la escuela y los medios masivos contindan la encomienda de alimentar
su identidad con diversos mitos y creencias, tales como la responsabilidad de la
manutencién econdmica familiar, demostrar su hombria a través de la
sexualidad y basar su autoestima en los logros economicos y laborales.

El macho es la caricatura del prototipo masculino tradicional: mujeriego,
agfesivo. narcisista y opresor. Julio Cesar Gonzalez considera que el
machismo -llamado también falocracia- es la hiperbolizacion de la masculinidad,
“una corriente universal que ha tenido en el continente latinoamericano un

marcado arraigo™

. Arraigo que comienza a verse debilitado ante los avances
que han tenido las mujeres en las areas académica y laboral; ya que, con la
independencia econémica ganada, éstas cuestionan ahora la inteligencia y la

autoridad masculinas y exigen a su pareja una mayor participacion en las

labores famiiiares y del hogar.

' Carsi, Jorge. Violencia masculina en pareja. CIDHAL.
<http://laneta.apc.org/cidhal/lectura/masculinidad/texto5.htm>

2 Gonzilez Pagés, Julio Cesar. Géneroy masculinidad en Cuba: ;el otro lado de una historia? Cuba
Literarsa. <http://www.cubaliteraria.cu/estudios_genero/genero_masc_cuba.asp>


http://laneta.apc.org/cidhal/lectura/masculmidad/textoS.htm
http://www.cubaliteraria.cu/estudios_genero/genero_masc_cuba.asp
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Todo esto ha provocado un cambio cultural que desestabiliza las
emociones Yy la seguridad en [os hombres, provocando en ellos reacciones
diversas como recurrir a la violencia en sus diferentes modalidades (maltrato
fisico, agresiones verbales, desprecio) o, por el contrario, experimentar
“procesos de auto-devaluacién por no cumplir con el rol asignado socialmente,
situacion que en ocasiones los orilla a actitudes pasivas que son calificadas
socialmente como irresponsables”’. La mejor alternativa es la construccion de
una nueva identidad masculina que ies permita no sélo ser mas abiertos ante
los logros del feminismo, sino también aligerarse del gran peso gue les ha

impuesto la sociedad patriarcal...una tarea enorme.

4. L a critica literaria feminista.

La critica literaria feminista surgio a la par de lo que se considera la
“segunda ola” del feminismo a partir de la publicacion de Ef segundo sexo
escrito por Simone de Beauvoir (1949). Esta obra constituye el primer discurso
filosofico sobre las mujeres desde su propio punto de vista, y no sdlo censura a
la cultura, al marxismo, al biologismo, a la historia y a Freud, sino también
analiza la marginacion que viven las escritoras y sus obras.

Toril Moi sostiene que el primer punto a considerar del feminismo es que
ninguna critica es imparcial. Es decir, todos nos situamos en cierta posicién
influenciada por cuestiones sociales, culturales y politicas. “Nos es imposible

captar plenamente nuestro ‘horizonte de entendimiento’: siempre habra

' Montesinos, op.cit. p.115.
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aspectos, prejuicios y presupuestos fundamentales, de los que no somos
conscientes™.

Para su estudio, esta critica se ha dividido en dos grandes corrientes que
muestran propuestas y enfoques distintos: la angloamericana y la francesa, las
cuales han sido analizadas detalladamente por Moi en su libro Teoria literana
feminista y que veremos a continuacion. Posteriormente ofreceré un panorama
de la critica literaria feminista en Latinoamérica y las perspectivas que se han

contemplado para el futuro.

4.1 Corriente angloamericana.

A pesar de las opiniones contradictorias que ha recibido la obra de
Virginia Woolf, es innegable reconocer su matemnidad en el pensamiento
feminista de Inglaterra y Estados Unidos. Ya que, mientras sus ensayos
carecen de la fuerza politica necesaria para enfrentarse abiertamente al
pensamiento androcéntrico, su narrativa contiene los elementos que la
convierten en una indiscutible feminista.

En sus inicios, la corriente angloamericana conto con la produccion de un
buen nimero de estudios feministas que sentaron las bases de su actividad
posterior. En Thinking about Women (1968), Mary Eliman identifica los once
estereotipos femeninos que mas se repiten en las obras escritas por varones:
“indecision, pasividad, inestabilidad, confinamiento, piedad, materialidad,

espiritualidad, irracionalidad, complicacion y, por Gltimo, ‘las dos figuras

' Moi, Toril. Teoria literaria feminista. Espaiia. Ediciones Citedra. 1988. p. S5.
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incorregibles’ de la Bruja y la Arpia”'. En este mismo ensayo denuncia |2
parcialidad con la que los criticos realizan su trabajo, otorgandoles mayor grado
de autoridad y credibilidad a los escritores que a las escritoras. Eliman sostiene
que el mundo occidental recurre a un patrén de pensamiento ilégico y ladico al
que llama pensamiento por analogia sexual, esto consiste en ver al mundo
desde la perspectiva de las diferencias sexuales y clasificar todo en base a
ellas. Otras feministas, como Lucia Guerra, llaman a este tipo de pensamiento
orden falocratico.

Kate Millett, influenciada seguramente por la sociologia de la literatura y
la estética de recepcion?, rechaza en Sexual Politics (1969) que
tradicionalmente les den mas importancia al autor y al texto que al lector, y
exige el derecho que tiene este ultimo a interpretar desde su perspectiva, por lo
que sugiere considerar tambien los contextos cufturales y sociales. Aqui Millett
realizé un estudio donde se concentro en probar -mediante el analisis literario-
una tesis muy simple: la politica sexual es el proceso en el cual los hombres
tratan de mantener y ejercer su poder sobre las mujeres. Sin embargo, se le
critico el hecho de haber realizado una seleccion de obras arbitraria.

En protesta a la poca difusion que criticos y académicos le daban al
material realizado por escritoras, la antologia Feminist Cnticism: Essays on
Theory, Poetry and Prose (1975) de Cheryl L., Brown y Karen Olson fue la

primera en centrar su enfoque exclusivamente en {a mujer, patron que siguieron

la mayoria de las criticas angloamericanas.

' Ibidem. p. 47.

2 . . i . s s o
Aunque las aportaciones de Jauss son casi contemporaneas a la publicacion de Sexual Politics.
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A fines de los setenta los estudios feministas se vieron reavivados por los
nuevos conceptos que les proporcionaron los estudios de género, “para estas
criticas es la sociedad y no la biclogia la que conforma la percepcion literaria
del mundo propia de las mujeres”.

Antes de publicar A literature of Their Own, en 1977, Elaine Showalter ya
habia sugerido estudiar la literatura escrita por mujeres como un grupo aparte,
por lo que en este libro analiza el proceso histérico de las novelistas inglesas a
partir de las hermanas Bronté (mediados del siglo XiX). Showalter equipara el
desarrollo de esta tradicion a la de otras subculturas literarias, destacando tres
fases comunes; 1) fase de imitacion de la cultura dominante, 2) protesta contra
lo establecido y 3) busqueda de la identidad. Mas adelante Showalter
rechazara el analisis comparativo entre la escritura de hombres y mujeres y
propondra una metodologia basada en el analisis de |a tradicion de la mujer en
la literatura.

En The Madwoman in the Attic (1979), Sandra Gilbert y Susan Gubar
denuncian la ideologia machista prevaleciente en los ultimos siglos que otorga
en especial a los hombres el atributo de |a creatividad artistica. Con una
evidente influencia mal aplicada del pensamiento deconstructivista francés?,
Gilbert y Gubar sostienen que las mujeres, carentes por tanto de sus propias
imagenes, no tienen otra alternativa que asumir aparenfemente los modelos

que se les imponen; sin embargo, recurren a fa estrategia de “revisar, destruir y

' Moy, op.cit. p. 63.
? Representado por Derrida y Cixous que veremos mas adelante.
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reconstruir” dichos modelos adaptandolos a la verdadera feminidad de la
autora. Con ello concluyen que la critica feminista debe ignorar las falsas
imagenes asignadas por el machismo y descubrir a la auténtica mujer que esta
escondida en la obra. Se les ha criticado a Gilbert y Gubar este ultimo punto en
dos sentidos: primero, al afirmar que cada autora escribe en base a su
experiencia o subconsciente le estan negando su posibilidad creativa; y
segundo, dan por sentado ingenuamente que existe una esencia pura femenina
sin ningun tipo de contaminacion.

La propuesta de Annette Kolodny en Some notes on defining a “feminist
literary criticism” (1975) es considerar un estudio feminista basado en la
comparacion ya que es imposible estabiecer una diferencia de estilo en las
obras escritas por mujeres sin tener como punto de referencia a su contraparte.
Para lo cual sugiere despojarnos de cualquier posiciéon politica o prejuicios
sexistas y analizar las obras -tanto de escritoras como de hombres- una por una
para localizar los elementos que se repiten en cada grupo. Kolodny cae en el
error de pretender que una lectura de este tipo pueda estar libre de prejuicios y
de ideologias.

Hasta aqui una breve sintesis de las principales aportaciones de la
corriente angloamericana. Analistas como Diana Decker no se encuentran muy
optimistas con respecto al futuro de estas propuestas; incluso algunas de sus

colegas francesas se han atrevido a hacer su prediccion:

“El empirismo norteamericano esta condenado al fracaso debido a que aspira a

compartir los sistemas simbolicos existentes, reconfirmando con ello el orden
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falocéntrico dominante. Sélo se puede transformar la realidad deconstruyendo

el orden simbadlico (econémico, politico, social, ldgico y linglistico)™'.

Toril Moi, por su parte, advierte que aunque la corriente angloamericana
intenta abarcar todos los aspectos de la critica literaria, aun tiene grandes

vacios ya que no incluye la naturaleza del lenguaje como su objeto de estudio.

4.2 Comente francesa.

Uno de los mejores aciertos de la cofriente francesa es que se acerca a
estudiar el problema de la mujer y su relacion con ef lenguaje. Dentro de sus
teoricas feministas mas representativas destacan Simone de Beauvoir, Heléne
Cixous, Luce Irigaray y Julia Kristeva.

El segundo sexo, como ya mencioné, representoé el inicio de la segunda
ola del feminismo y al mismo tiempo de la teoria critica literaria. Simone de
Beauvoir parte de la tesis que la mujer, carente de una subjetividad propia, se
define a partir del hombre ya que es el tnico punto de referencia que tiene; por
lo tanto, ella se constituye en lo incidental, en el Otro. Al analizar la
marginacion de la escritora, sugiere a la critica buscar en los silencios, en las
contradicciones y en las carencias de una obra la evidencia que manifieste la
ideclogia con la que escribe y su contexto histérico. De esta forma se podra
establecer la relacion de las estructuras del texto con las estructuras sociales,

econdémicas y politicas y dejar a un ultimo plano la intencion personal del autor.

! Decker, Diana. “Hacia una revision de la critica literaria feminista”. Plural. Revista Cultural de
Excelsior, Segunda época / Vol XVI-IX, No. 189. junio de 1987. p. 52.
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Como una protesta hacia el concepto de Freud que fa mujer es carente’,
Heiéne Cixous se enfoca precisamente en esa sexualidad para establecer una
relacion entre el lenguaje y la escritura de la mujer, la cual califica de continua,
abundante y excesiva. Dentro de las concepciones de Cixous, destaca su
critica hacia el sistema de valores machista que rige el pensamiento literario
occidental, el cual se basa en oposiciones binarias:  Actividad / Pasividad
Sol / Luna Cultura / Naturaleza Dia / Noche Padre / Madre
Cabeza / Corazon Inteligible/Sensible Logos/Pathos, a las que se incluye la
oposicién Hombre / Mujer o Masculino / Femenino. Cada pareja de opuestos se
interpreta como una jerarquia en la que un término nulifica al otro para adquirir
significado, de tal modo que siempre gana el lado masculino; asi se otorga a los
conceptos que vemos del lado derecho (o femenino) las cualidades de
negativos, pasivos y débiles.

Para desmantelar este pensamiento binario machista, Cixous sugiere
ignorar su valoracion y destacar el poder y la energia que ofrece la mujer como
fuente de vida. Influenciada por su contemporaneo Jacques Derrida’, propone
ademas un lenguaje femenino no como opuesto del masculino, sino que trate
de la diferencia con una escritura mas abierta que se funde con la voz®.

Consciente que los términos masculino y femenino pueden caer en oposicion

! Idea que gira en torno a la visibilidad de los genitales.

Con su concepto de la différance Derrida critica la l6gica binaria. Este tipo de Iégica toma como hecho
que el significado de cada concepto se obtiene exclusivamente en relacion con su opuesto {por ejemplo: si
no existiera el concepto de dia, no conoceriamos el significado de roche). Pero Derrida argumenta que el
significado se produce por la libre combinacion de significantes y no por esas oposiciones binarias, es
decir, el significante no adquiere significado por si mismo o por su opuesto sino que le s otorgado en el
momento que se relaciona ¢con su siguiente significante. Para una explicacién mas detallada del
pensamiento de Jacques Derrida se sugiere consultar sus obras De la gramatologia y La escritura y la
diferencia.

3 Para Cixous la obra escrita femenina es una extension del acto de hablar.
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binaria, Cixous advierte no confundir el sexo del autor con el de sus obras: la
feminidad (o masculinidad) puede aparecer en un texto, independientemente de
si fue realizado por una escritora o por un hombre. Incluso considera la
posibilidad de una escritura bisexual, a la que tienden mas las mujeres.

En Spéculum (1974), Luce Irigaray encuentra que a falta de una
representacion de la mujer, el discurso androcéntrico la define como el lado
negativo de su propio reflejo: “ella es la ausencia, la negacion, el continente
oscuro, como mucho, un hombre menor™. lrigaray considera que el discurso
mistico es el Unico lugar donde la tradicidon machista ha permitido a las mujeres
manifestarse. Aunque en algun tiempo intento definir lo femenino, Irigaray
rectifico después advirtiendo que al pretender construir una légica femenina, las
mujeres repiten el mismo patron de los hombres. Sugiere mejor romper con
ese sistemay uno de los meétodas que propone es la repeticion constante e
interpretacion exagerada del discurso del hombre. En Ese sexo que no es uno
(1977), refiriendose a la variedad de arganos sexuales que tiene la mujer,
Irigaray afirma que aunque la cultura falocéntrica le ha negado a ésta la
posibilidad de experimentar el placer, su sensualidad es multiple, dispersa e
interminable y que prefiere el tacto a la mirada. Irigaray ha encontrado un
lenguaje especifico al que le llama Le parler femme, no puede hablar de él, pero
se manifiesta Gnicamente cuando las mujeres hablan entre ellas.

Contrario a otras criticas literarias, Julia Kristeva dedica gran parte de su
investigacion al lenguaje y sugiere un estudio de las estrategias linguisticas

pero sin ignorar el contexto en el que se aplican. Apoyada en los pensamientos

' Moi. ap.cit. p. 143,
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de Derrida y Mijail Bajtin, coincide en que el texto ofrece mdltipies significados
que varian de acuerdo al contexto en el que se desarrolla; también difunde el
concepto de intertextualidad en el sentido de que toda obra literaria remite a
otras obras, es decir, el texto literario es el lugar en donde se cruzan otros
textos de diversa indale (politica, histérica, mitolégica, etc.).

Por otro lado, Kristeva discrepa con el planteamiento de irigaray sobre un
habla exclusiva de la mujer ni tampoco cree que exista una especificidad en la
escritura de mujeres; si la hubiera, habria que cuestionarse si en realidad es
caracteristica femenina o una reaccién a la marginalidad o un cumplimiento de
las expectativas del publico androcéntrico. Es por esto que elabora una teoria
de la marginalidad y no de |a feminidad, en la que se ocupa de la lucha contra el

poder dominante.

4.3 Latinoamérica

Hasta mediados del siglo XX, la critica en Latinoamérica habia ignorado
la produccién literaria de mujeres, s6lo unas cuantas escritoras lograban pasar
el tamiz androcéntrico y aparecer en antologias y libros de historia literaria. Con
la llegada del feminismo a nuestra cultura y el Ao Internacional de la Mujer en
los setentas, comenzaron a surgir algunos grupos interesados en estudiar la
problematica de las mujeres; se organizaron conferencias multidisciplinarias y
se publicaron sus memorias. Eventos como el ciclo Imagen y realidad de la
mujer, coordinado en 1972 por Elena Urrutia, contaban con la participacion

tanto de hombres como mujeres; posteriormente los temas y exponentes se
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fueron especializando. Por esos mismos afios, comenzo la difusién de la
literatura escrita por mujeres en revistas culturales y especializadas como la
revista fem fundada por Margarita Garcia Flores y ia poeta Alaide Foppa.

La decada de los ochenta se caracterizd por una gran difusion de
eventos como el Coloquio sobre escritoras latinoamericanas que se llevo a cabo
en 1982 en Massachussets; jornadas nacionales como Las mujeres y la
literatura celebrada en la ciudad de Puebla, Mujeres y escritura en Argentina y
el Seminario Nacional Mulher & Literatura en Brazil que ain se organiza. A
nivel internacional nace el Simposium de Critica Literana y Escntura de Mujeres
de América Latina con sede variable en distintos paises del continente. Estas
reuniones han dejado testimonio de sus memorias en bibliografia que muestra
las preocupaciones de los criticos sobre el tema y que muchas de ellas aun se

encuentran vigentes:

4.3.1 Reproduccién de estereolipos sexistas en la literatura

Asi como en los inicios de la corriente angloamericana’, la critica
feminista en América Latina también enfoco sus primeros esfuerzos hacia
identificar los mitos y estereotipos de género reproducidos en la literatura
escrita por hombres, encontrando una mayor tipificacion en los patrones
simbdlicos asociados con la mujer. En su ensayo “Mitos cuiturales de la mujer”,
Carmen Naranjo se propuso analizar los estereotipos que aparecen en las

obras consideradas por la cultura patriarcal como cldsicas para establecer una

! Recordemos a Mary Ellman y su ensayo Thinking about woman.
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linea entre éstos y la situacidon vigente de la mujer. Concretamente se centré en

reconocer los siguientes:

“El de Eva, con su mensaje permanente de dependencia. £l de Penélope, con
la timitacion de la experiencia. El de la virginidad, con su significado dentro de
la instrumentacion religiosa. El de Beatriz y el de Dulcinea; con la esclavitud del
idealismo. El de la matemidad, desvirtuado ahora por |a propaganda comercial,
con su envoltura de sacrificio y de sadismo. El de Nora, el personaje de Casa
de Muiiecas, de lbsen, con su enfrentamiento al juego mutilante de la
propiedad. El de nuestros dias, con la discusion cotidiana acerca de cual es la

diferencia entre la mujer liberada y la que no se quiere liberar™'.

El ensayo de Carmen Naranjo se limité a ser un estudio meramente
descriptivo, sin embargo establecio la pauta para investigaciones posteriores.
Por su parte, Rosa Domenella’ realizé en conjunto con otros colegas un analisis
6omparativo de la narrativa mexicana en referencia a la realidad social historica
que se vivia en ese momento (1977). Seleccionaron una muestra de obras
literarias contemporaneas® de once escritores mexicanos -entre ellos dos
mujeres-, y reportaron hallar un desfasamiento entre la poca trascendencia de
los personajes femeninos y la situacion real de las mujeres que en esa época
tenian mayor participacion en el ambito de lo puablico. Las mujeres que

revisaron en las novelas, se mostraban como seres dependientes a factores

' Naranjo, Carmen. *“Mitos culturales de la mujer”. Publicado en Domenella, Morin, Negrin y otros. La
mujer y el desarrollo, la mujer y la cultura. Antologia. Compilacion de Carmen Naranjo. México. SEP
Diana. 1981. p. 12.

2 v. Domenella, Rosa; Diana Moran; Edith Negrin. *Imégenes de la mujer en la narrativa mexicana
contemporanea”. Publicado en Domenella, Moran, Negrin y otros. op.cit.

? Escritas entre 1958 ¥ su presente.
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externos, con un sometimiento mas evidente en las clases sociales bajas.
Encontraron también en las obras escritas por varones una reiteracion de la
mujer-objeto y culparon a Ef laberinto de la soledad de reforzar esa vision
esterecotipada de la mujer. Finalmente las investigadoras terminaron aceptando
que aun no se habia dado una completa liberacion femenina.

En “Sexismo en la literatura mexicana” Carlos Monsivais' considera al
respecto que la literatura es sexista simplemente porque refleja la realidad del
pais. Despuées de repasar una serie de arguetipos dentro de los cuales
menciona a la novia pura, la madre abnegada, la pecadora arrepentida, la
devoradora, la soldadera fiel; Monsivais indica que ios personajes femeninos
son meramente un paisaje de la accién. Su conclusion es que estos personajes
se presentan inevitablemente como estereotipos’ ya que no tienen el peso
especifico puesto que su situacion siempre ha sido secundaria y dependiente, y
agrega: “Cultura y literatura imaginan a la mujer como una criatura sélo
concebible o consignable de modo mitico ya que al ser reproducida

naturalmente, por ejemplo, careceria de interés y densidad espiritual™.

i Misoginia? El asegura que no.

! v. Monsivais, Carlos, “Sexismo en la literatura mexicana”. Publicado en: Urrutia Elena (compitadora)

Imagen y realidad de la mujer. México. SEP Diana. 1979.
? Incluso en la que considera la mejor novela mexicana: Pedro Paramo.

* Monsivais, op.cit. p.110.
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4.3.2 Sexismo en el lenguaje

En “Lenguaje y discriminacién"' Elena Urrutia se dedica a buscar pistas
y evidencias de sexismo en el lenguaje tomando como referencia uno de los
mas dignos ejemplares de la representacion patriarcal: E/ Diccionario de la Real
Academia Espariola. Urrutia denuncia el reforzamiento de los estereotipos y
prejuicios androcéntricos en las definiciones que este libro aporta, como
AFEMINAR: hacer perder a uno la energia varonil, algunos verbos que denotan
gue la accion la ejerce el hombre hacia una mujer pasiva: OBSEQUIAR:
enamorar, requebrar a una mujer, galantear, incluso ignorando el placer femenino
en descripciones como Gozar: conocer camalmente a una mujer. Para detectar los
elementos sexistas que nos pasan desapercibidos en el lenguaje, Urrutia
sugiere emplear la regla de inversion que consiste en cambiar de género la
frase especifica’ y verficar si el cambio no resulta “raro o chocante™.

Alvaro Garcia Meseguer realiza una investigacién minuciosa sobre el
genero gramatical en su libro 4Es sexista la lengua espariola? Considera cada
uno de los ejemplos que incluye Urrutia en su ensayo, comenta que el sexismo

léxico* es menos nocivo que el sexismo sintactico pero finalmente concluye

que:

“Para el caso de espariol, no hay sexismo en la lengua sine en el habla,

pudiendo tratarse de sexismo del hablante o de sexismo del oyente. Hay

' Urrutia, Elena. “Lenguaje y discriminacion™. Fem. Publicacion feminista. Vol. 11, No. 6. enero-marzo
1987. pp. 5-10.

2 Por ejemplo, mujer por varon o esposa por espaso.

* Urrutia, op.cit. p.6.

* Por ejemplo: las malas palabras.



42

sexismo linguistico en el hablante cuando éste utiliza expresiones que, debido a
su forma y no a su contenido, resultan discriminatorias por razén de sexo. Hay
sexismo en el oyente cuando este no percibe el sexismo del hablante, o cuando
interpreta de forma sexista expresiones que no son sexistas. La lengua
espafiola tiene reglas relativas al género gramatical que, en si mismas, no
discriminan por sexo. Creer lo contrario equivale a confundir el género con el

sexo, cosa que ha sucedido durante siglos a causa de una rutina de caracter

patriarcal™.

Garcia considera que con la difusion del concepto de género en areas
como psicologia, sociologia y antropologia, ya se rompio la asociacién de
significado de hombre con masculino y mujer con femenino, por lo que espera

que ocurra lo mismo en la linguistica, para que no se interprete como sexista lo

que no es.

4.3.3 Diferencias en la escritura

¢ Escribe realmente la mujer de manera diferente a como lo hace un
hombre? ;Es pasible dilucidar en un texto literario los condicionamientos
sociales y culturales impuestos por la division genénica sexual? ;Qué es, en
uitima instancia, lo auténticamente femenino? Lucia Guerra? considera que

éstas son las grandes intefrogantes que la critica literaria ha tratado de

' Garcia Meseguer, Alvaro. ;Es sexista la lengua espaiiola? Una investigaciin sobre el género
gramatical. Paidés. Espafia. 1994. p. 243.

v. Guerra Cunningham, Lucia. “Silencios, disidencias y claudicaciones: los problemas tedricos de la

nueva critica feminista”. Publicado en: Lopez, Aralia. £/ discurso femenino actual. San Juan.
Universidad de Puerto Rico. 1995.
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responder pero adn no ha encontrado una respuesta definitiva. La dificultad
radica, de acuerdo a Guerra, en que asi como es sencillo identificar el signo
mujer en la tradicion masculina, la labor se obstaculiza “cuando se trata de fijar
una compleja zona oscura y silenciada que corresponde a una figuracién que
aun esta en vias de poseer un discurso™'.

A continuacion ofreceré una muestra de la miscelanea de declaraciones
y contradicciones en las que las criticas se han visto envueltas al tratar de
responder estos cuestionamientos. Porgue, aunque muchas inicien su
propuesta con la afirmacioén de que no existe una diferencia genérica en la
escritura, siempre terminan sucumbiendo a la tentacion de considerar por o
menos alguna posibilidad.

Iniciamos con el ensayo favorito de la tradicién feminista latinoamericana:
“La cocina de la escritura”. En este articulo, Rosario Ferré con gran ingenio
compara el acto de escribir con el arte de cocinar. Después de dedicar varias
paginas a resefar sus peripecias como escritora primeriza, se centra en la
importancia que la critica le ha dado al estudio de las biografias. Indica que la
idea de conocer la vida del autor para comprender mejor sus obras es un error
que se comete a menudo, en especial cuando se trata de escritoras. Piensa
que esta creencia se debe al prejuicio generalizado de que la literatura de
mujeres se apega mas a la vida de sus autoras porque ellas tienen una

capacidad imaginativa menor. A la discusién sobre las diferencias genéricas en

la literatura responde:

' Ibidem. p.22.
2 y. Ferré, Rosario. Sitio a Eros. México. Ed. Joaquin Mortiz. 1982.



“Sospecho que no existe una escritura femenina diferente a la de los hombres.
Insistir en que si existe implicaria paralelamente [a existencia de una naturaleza
femenina, distinta a la masculina, cuando lo mas logico me parece insistir en la
existencia de una experiencia radicalmente diferente. (...) Una naturaleza
femenina inmutable, una mente femenina definida perpetuamente por su sexo,
justificaria la existencia de un estilo femenino inalterable, caracterizado por
ciertos rasgos de estructura y lenguaje gue seria facil reconocer en el estudio

de las obras escritas por las mujeres en el pasado y en el presente™.

Y de inmediato agrega que la diferencia radica en los temas que cada
quien trata porque (y aqui se contradice) la literatura de las mujeres se ocupa
mas que la de los hombres en sus experiencias interiores. Ya para terminar, y
luego de enfrascarse en un discurso donde mezcla la subversion, las zonas
prohibidas y la locura, concluye con su famosa frase: “el secreto de la escritura,
éomo el de la buena cocina, no tiene absolutamente nada que ver con el sexo,
sino con la sabiduria con la que se combinan los ingredientes™.

En “Literatura femenina: ;Un lenguaje prestado?™ Carme Riera coincide
con Rosario Ferré al afirmar que la diferencia de género en la literatura radica
en los temas; sin embargo, Riera sefiala que existe una complicidad entre
autora y lectora provocada por un lado por compartir experiencias similares y

por otro debido a la necesidad de encontrar una forma de expresion propia. De

' Ibidem. p. 32.

Y [bidem. p.33.

3 v. Riera, Carme. “Literatura femenina: ;Un lenguaje prestado?”, Quimera, revista de literatura.
No. 18. abril de 1982.
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este modo justifica el hecho de que la literatura escrita por mujeres sea mas
leida por el ptblico femenino.

Sara Sefchovich' opina que la literatura no es cuestion de sexo sino de
clase y que la escritura de mujeres tiene caracteristicas comunes que son el
reflejo de una clase oprimida. A la pregunta ;qué escriben las mujeres?

responde:

“La escritura de las mujeres se ha configurade como una salida, una lucha
contra el silencio y contra los patrones que impone la sociedad. Es expresion
de frustracién, de aburrimiento, del encierro en un ambito limitado y en una
tradicion social y religiosa que asfixian, de la atencion concentrada en la familia

y de la imposibilidad de salir al mundo y respirar en él a sus anchas".

Dentro de estas caracteristicas propias, Sefchovich menciona la
.temética, que por lo general esta relacionada con cuestiones de io privado
aparentemente simpies: la infancia, el amor y lo relacionado con el hogar; los
amantes y el erotismo, la envidia, la religion y la culpa, entre otros. También
encuentra coincidencias de forma: poca complejidad, estructura plana y lineal,
asi como escasez en cuanto a experimentacion, riqueza del lenguaje y
metaforizacion. Todo esto, aclara, debido a la posicion marginal donde se
ubican las mujeres, no a los genes. Aqui Sefchovich le otorga valor a lo privado
y nos invita a leer literatura escrita por mujeres sin esperar los grandes temas

universales, sino descubriendo la grandeza en lo cotidiano.

! v. Sefchovich, Sara. Mujeres en el espejo. Narradoras latinoamericanas del siglo XX. México. Folios
Ediciones. 1985.
? Ibidem. p. 15.
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Una visidon opuesta a lo planteado por Sefchovich, la ofrece la cubana
Magaly Martinez Gamba quien propone considerar la escritura de mujeres no
como un acto marginal sino como un acto de poder. Para ella, el poder es la
capacidad que tiene el escritor de conmover de tal forma que al lector “no le
quede mas que incorporar a su universo {a manera de aceptacion o rechazo,
pero nunca de forma indiferente) lo que busca transmitir” *.

Uno de los trabajos que causaron mas polémica en el Coloquio sobre
escritoras latinoamericanas que mencioné al inicio de esta seccion, es la
ponencia titulada “Hipétesis sobre una escritura diferente”, esto debido a los
inesperados resultados que Marta Traba obtuvo de su investigacion, pero a
nuestro parecer, su argumentacién (aunque hipotesis) estuvo mejor
fundamentada logrando trascender las simples “sospechas” y el “tal vez".
Antes de exponer su estudio, en el que Traba y un grupo de comparieros
analizaron cuentos de varias escritoras, mencionaron sus puntos de partida
considerando inoperante la relacion entre las oposiciones masculino / femening
con inteligencia / sensibilidad y la union de lo femenino con lo feminista; y
ubicando a |a literatura femenina en un espacio diferente, fuera del territorio de
la literatura masculina.

Los resultados mostraron que los textos vistos no cumplieron con las

autas que determinan el alcance universal de una obra’; se enconiréo ademas
q

que:

' Martinez Gamba, Magaly. “La escritura: el poder y el silencio”. Publicada en Morales, Mariano
(compilador). Por la literatura. Mujeres y escritura en México. México. Universidad Auténoma de
Puebla. 1992. p. 21.

2 Marta Traba sefialé basarse en los tres aspectos que Zéraffa considera en el discurso narrativo: realidad
descompuesta, pensamiento descompuesto y estética de la descomposicion o de la deconstruccion.
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“1) los textos femeninos encadenan los hechos sin preocuparse por conducirlos
a un nivel simbolico. 2) Se interesan preferentemente por una explicacion y no
por una interpretacion del universo; explicacion que casi siempre resuita dirigida
también al propio autor, como una forma de esclarecerse a si mismo lo confuso.
3) Se produce una continua intromision de la esfera de la realidad en el plano
de las ficciones, lo cual tiende a empobrecer o a eliminar la metafora y acorta
notablemente la distancia entre significante y significado. 4) Se subraya
permanentemente el detalle, como pasa en el relato popular, lo cual dificulta
bastante la construccion del simbolo. 5) Se establecen parentescos,
seguramente instintivos, con las estructuras propias de la oralidad, como

repeticiones, remates precisos al final del texto, cortes aclaratorios con las

historias™.

Con estas conclusiones, es obvio que si comparamos la escritura de
hombres con la de mujeres, estas ultimas quedarian definitivamente en
desventaja. Pero Marta Traba no se limité a sefialar sus resultados -y es alli
donde radica su vision- ya que ademas propuso lo que finalmente hasta ahora
se |le ha dado relevancia: encontrar nuevos parametros de valoracion,
perspectivas que analicen el discurso femenino desde otros planos; situarse en
una posicion diferente y no contra el discurso masculino.

Concluyo esta seccion con los comentarios de Toril Moi sobre el intento
de establecer las diferencias del empleo del lenguaje en ambos sexos. Se han

realizado numerosas investigaciones no sélo en la escritura, sino también en el

! Traba, Marta, “Hipotesis sobre una escritura diferente”. Publicado en: Gonzilez, Patricia Elena, y
Eliana Ortega. La sartén por el mango. Republica Dominicana. Ed. Huracan. 1984. pp. 23-24,
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habla y en la comunicacién no verbal de mujeres y hombres, las cuales no han
arrojado conclusiones definitivas'. El error, de acuerdo a Moi, es de tipo
politico: el considerar a la masculinidad y la feminidad como esencias estables
e invariables; es decir, generalizar que siempre los hombres tienen el poder y
las mujeres se encuentran sometidas. Pero el problema para las feministas va
mas alla: si se encontrara al menos una diferencia, esto daria pie para reforzar
la creencia de que existen caracteristicas naturales exclusivas de cada grupo
genérico. “La concepcion de la diferencia como elemento binario encerrado o
capturado entre los dos polos opuestos de lo masculino y lo femenino nos
impide ver todo lo que escape a esta rigida estructuracion”.

Por otro lado, Toril Moi nos recuerda que la significacion del texto
depende del contexto donde se inserte, por lo cual examinar fragmentos
aislados en una obra seria infructuoso. Si se quiere profundizar en algun tipo
de diferencia, sugiere considerar el texto completo y analizar cuestiones

ideoldgicas, politicas y sociales, entre muchas otras.

4.3.4 Nuevas perspectivas

Sin el afan de categorizar (aunque nos sea inevitable), la década de los

noventa trajo diferentes enfoques a la critica literaria en Latinoameérica. El

interés por encontrar las diferencias fue disminuyendo al descubrir que la

' Algunos resultados en estudios del habla y la comunicacién no verbal confirmaron diferencias pero sélo
en lo referente a variables de poder y clase social.
2 Moi. op.cit. p. 162.
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oposicion binaria masculino / femenino y sus categorizaciones, reproducia la
construccion creada por ese mismo poder al que se cuestionaba.

Surge en las feministas latinoamericanas el interés creciente en
profundizar sobre la identidad y 1a subjetividad propias, asi como desarrollar
otras alternativas de analisis: el enfoque en el proceso de la tradicion literaria y
la posicién de grupos que viven en el margen del margen. Ahora conoceremos
algunos puntos de vista que sintetizan estas perspectivas. Comenzaré con las
ideas relacionadas con |a escritura.

Brianda Domecq' propone usar la palabra como instrumento, un
instrumento que a manera de bisturi, sirva a la escritora para “hurgar en la
carne, en la realidad, en el subconsciente” hasta encontrar la propia identidad,
un instrumento que a manera de garrote, rompa los mitos, los estereotipos y las
falsas metaforas. Asi, una vez que se encuentre libre de todo lo que le produce
_ coraje, podra tomar la palabra y usarla para reinventarse.

Asumir la marginalidad y emplear estrategias para sobrevivir dentro de
ella fue la propuesta que ya anos antes ofreci6é Josefina Ludmer en su ensayo

“Tretas del débil”, y que inicia ubicando a la mujer en el lugar que le otorgo la

historia:

“...se sabe que en la distribucion histérica de afectos, funciones y facultades
(transformacda en mitologia, fijada en la lengua) tocé a la mujer dolor y pasion
contra razén, concreto contra abstracto, adentro contra mundo, repreduccion

contra produccion; leer estos atributos en el lenguaje y la literatura de mujeres

' v. Domecq, Brianda. Mujer que publica... Mujer piublica. Ensayos sobre literatura femenina. México.

Editorial Diana. 1994.
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es meramente leer lo que primero fue y sigue siendo inscripte en su espacio
social. Una posibilidad de romper el circulo que confirma |a diferencia en lo
socialmente diferenciade es postular una inversion: ieer en el discurso femenino

el pensamiento abstracto, la ciencia y la politica, tal como se filtran en los

resquicios de lo conocido™'.

La estrategia que plantea es cambiar el sentido del espacio donde se
esta recluido, de tal forma que se produzca una reorganizacion tanto social
como cultural. Por ejemplo, incorporar mediante los diarios, cartas y
autobiografias —géneros también marginales- los temas de politica, ciencia y
filosofia —considerados reinos del poder-, de tal forma que lo privado y lo
publico se unan eliminando asi la divisién?,

Otra de las estrategias a considerar en la escritura femenina es la que
propone Lucia Guerra en La mujer fragmentada. El escenario, el hogar, desde
- donde se rescatara el papel fundamental de la mujer, el ser ante todo esposa y
madre. En este caso, la labor de la escritora sera reivindicar la actividad
domeéstica haciéndola trascendental, de manera que al sacar a l[a madre de Ia

pasividad estereotipada, se le otorga actividad y multiplicidad:

“Todas estas histonas de mujeres (como Jesusa Palancares y Rigoberta
Menchu) configuran un contratexto que hace estallar al signo mujer en una

multiplicidad que no admite abstracciones ni esencialismos. La contribucion del

! Ludmer, Josefina. “Tretas del débil”. Publicado en: Gonzdlez, Patricia Elena. op.cit. p. 47. Aungue este

articulo es de 1984, decidi incluirlo en esta seccién debido a su vigencia.
2 También por esa época, Rosario Ferré propuso adoptar al diario como una manera de expresion
femenina: “El diario es ese lugar secreto donde ella encuentra su autenticidad, libre de los prejuicios de los

que siempre ha sido victima”. Ver Sitio a £ros, op.cit. p.48.
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feminismo latinoamericano radica, precisamente, en su énfasis en su

heterogeneidad, nunca ajena a los procesos historicos™.

Desde esta misma perspectiva, Sonia Mattalia encuentra en la literatura
de mujeres nuevas formas de transgresion que le permiten expresar y sublimar
sus inconformidades con la cultura: el cruce discursivo, la parodia, el
humorismo y la supremacia de lo minusculo. De esta forma, realiza una doble
tarea: “hacia afuera para construir tradicion; pero también hacia adentro,

mostrando sus propias estrategias” .

Ubiquémonaos ahora en la otra parte del proceso comunicativo, la lectura,
Uitimamente se han incorporado otros enfoques a la actividad de la critica
literaria: el estudio de los procesas historicos y las posibilidades gue ofrece la
diversidad femenina. La mujer en Latinoameérica presenta una doble
marginalidad al someterse por un lado al poder dominante androcéntrico y por
otro a las prescripciones que le da el nivel o etnia al que pertenece. Por eso, en
nuestro continente las mujeres no se sienten identificadas entre ellas mismas ya
que la clase social o cultural las divide. La labor de la critica literaria es rescatar
las voces de las doblemente discriminadas, la literatura de las indigenas,

lesbianas, hispanas-estadounidenses y tantos otros grupos escondidos por los

rincones de Ameérica Latina.

' Guerra Cunningham, Lucia. La mujer fragmentada: historias de un signo. Colombia. Ediciones Casa
de las Américas. 1994. p. 181.

? Mattalia, Sonia. Mdscaras suele vestir, Pasion y revuelta: escrituras de mujeres en América Latina.
Espaiia. [beroamericana. 2003. p. 98.

150354



52

Se ha propuesto, por tanto, crear un corpus de literatura femenina,
aunque la respuesta no ha sido generalizada. Brianda Domecq censura a las
escritoras que niegan la posibilidad de pertenecer a dicho corpus supeditandose
al sistema canodnico que les ha dado la espalda. Mantener esta actitud “es
negarse la identidad, la autoestima y el amor propio; es negarse la fundamental

libertad de ser humano y diferente”

. Domecq plantea la conformacion de este
corpus, que de principio seria abierto a incorporar obras diversas y de calidad
variable para luego esperar que el tiempo les vaya asignando su lugar.
Ademas, contar con una recopilacién particular facilitaria posteriormente fa
ubicacién de las obras de escritoras dentro de escuelas, movimientos y
tendencias propios’.

Lillian S. Robinson® se pregunta por qué nadie habia cuestionado antes
los elementos del canon literario. Ya que es a partir de los noventa que las
criticas feministas comienzan a denunciar el abandono que, a manera de
lecturas distorsionadas o indiferencia, ha sufrido la literatura creada por
mujeres. Por otro lado se ha encontrado que las obras seleccionadas para
pertenecer al canon ofrecen una vision de la mujer que refuerza la ideologia
sexista. Robinson considera que en estos momentos la critica feminista tiene

dos caminos a seguir. conseguir la aceptacion de la literatura escrita por

mujeres en el canon o bien establecer patrones alternos de lectura.

! Domecq. op.cit. p. 79

? Yadesde 1981 Elaine Showalter habia manifestado su deseo de crear un cauon distinto para la literatura
escrita por mujeres paralelo a los ya existentes.

* v. Robinson, Lillian S. “Traicionando nuestro texto. Desafios feministas al canon literario”. Publicado
en Sulla, Enric. Ef canon literario. Madrid. Arco/Libros. 1998.
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Al tomar la primera vereda debera observar algunos sefialamientos en el
camino: 1) no sélo aportar nuevos criterios al canon sino revaluar los ya
existentes; 2) abogar por el ingreso de escritoras argumentando la coherencia y
fidelidad a los valores, mas que la atemporalidad y universalidad. Tal vez la
segunda vereda nos ofrezca una alternativa mas directa, por lo menos hasta
que se elaboren en el contexto feminista nuevas pautas de valoracion estética,
de lo contrario se dificultaria determinar qué novelas deberan ser sustituidas y
por cuales.

Ultimamente, la fradicion femenina ha tomado una fuerza importante
como objeto de estudio en algunos grupos de investigadoras feministas. El
rescate y revision de cartas, diarios y autobiografias les ha proporcionado
informacién de peso historico pero no la pauta a sequir en cuestiones
estilisticas.

En su obra postuma, Lola Luna concede a la lectura de la historia literaria
la capacidad para determinar los juicios que configuren este canon alternativo,
pero dicha lectura debera realizarse bajo la propia visién de la mujer. Leer de
este modo es revisar desde la perspectiva feminista la representacion de la
mujer en la literatura identificando dentro de su discurso y narracion los
prejuicios sexistas que la condicionan. Rescribir nuestra historia literaria implica

una labor intensa, tarea que Lola Luna dejo pendiente a sus sucesoras.

“Los problemas metodolégicos que conlleva una reescritura de |a historia que
haga visibles a las escritoras son semejantes a los de la nueva historia: hay que

canstituir corpus coherentes y homogeneos de documentos; postular un
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principio de seleccion de éstos; definir el nivel de analisis y los modelos
pertinentes,; especificar el modelo de analisis; delimitar los conjuntos y
subconjuntos de los materiales; determinar las relaciones que caracterizan un
conjunto, etc. Una tarea que soélo es posible desde una conciencia critica de la
lectura, y que necesita de la discusion y de la colaboracion de un equipo de

trabajo”".

Les he presentado en este capitulo un panorama de la evolucion de los
estudios de género, feminismo y mascuilinidad, asi como de la critica literaria
feminista. Como hemos apreciado, los inicios han sido lentos, confusos y
contradictorios; afortunadamente se han dejado de lado |as discusiones
teorizantes para dar paso a los esfuerzos encaminados a realizar acciones mas
concretas que faciliten la convivencia entre hombres, mujeres y demas. Algo

comienza a vislumbrarse.

' Luna, Lola. Leyendo como una mujer la imagen de la mujer. Barcelona. Anthropos. 1996. p. 137.
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Capitulo IV

El Experimento

De las mujeres no se acordo y atin estan los libros en la caja. Se me hace que
la voy a abnir. ;Y si se enoja el vendedor? Le digo que ya estaba abierta. Aunque la
vez pasada que vine me reqand y ni siquiera supe por qué... y yo de mensa me quedeé

callada. Bueno, la voy a abrnir. Total, me vale lo que diga el sefior.

1. Objetivo

En esta investigacion tengo como proposito identificar algunos de los
estereotipos que conforman los prejuicios de género en los lectores de
narrativa, asi como establecer si existe una relacion entre la movilidad de

prejuicio y el nivel de educacién,

2. Marco Tednco

Con fundamento en la informacién proporcionada por la teoria de

recepcidn, prejuicio y estudios de género, tomaré como base los siguientes

presupuestos tedricos:
1) El desarrollo de |a actividad literaria esta determinada en gran parte por

los gustos y preferencias del lector (Teoria de recepcién).



3)

4)

5)

7)

8)

9)
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El lector interpreta el texto bajo la influencia de sus prejuicios, los cuales
pueden ser positivos 0 negativos (Gadamer).

Mediante la tradicion, el lector confirma la validez de sus prejuicios,
independientemente de que sean subjetivos (Gadamer).

La fuente basica de los prejuicios son los estereotipos, algunos de ellos
asimilados por socializacion y con propiedades de autocumplimiento
{Brown y perspectiva de género).

Toda sociedad esta constituida por la distincidon genérica que opera bajo
el principio de jerarquia donde lo masculino prevalece sobre lo femenino
(Ellman, Guerra y perspectiva de género).

Cuando la opresién se fundamenta en la diferencia sexual de las
personas ocurre el sexismo, que esta implicito en todas las relaciones
humanas a nivel consciente o inconsciente (Perspectiva de género).

La principal manifestaciéon del sexismo es el machismo que sostiene que
las mujeres son inferiores a los hombres (Perspectiva de género).

El sistema de valores machista se basa en oposiciones binarias que
otorgan a lo masculino atributos positivos (actividad, cultura, inteligencia
y logos) y a lo femenino negativos (pasividad, naturaleza, sensible y
pathos) (Cixous).

Existe la creencia general que los autores tienen mayor capacidad
imaginativa que las escritoras (Gilbert y Gubar, Ferré), por lo que se les

adjudica mayor autoridad y credibilidad (Eliman),

10) No se han encontrado diferencias estructurales entre la escritura de

mujeres y de hombres {Showalter, Ferré, Moi).
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11) Tampoco se ha encontrado una relacién entre el prejuicio y las variables
de edad y clase socioeconomica, pero si con la educacion (Brown y
Bettelheim).

12) Bajo ciertas condiciones, el prejuicio puede disminuir mediante el
cambio de sus estereotipos con informacién contraria, el contacto

frecuente entre los grupos o una educacion adecuada (Brown y Bettelheim).

Dentro de las investigaciones que se han realizado con un propésito
similar a éste destaca el de Luz Aurora Pimentel-Anduiza’, quien realizé un
experimento para conocer si el lector podia identificar el género de la conciencia
ficcional y del autor o autora. Seleccioné siete fragmentos de textos literarios a
los que modifico de tal forma que se produjera una ambiguedad en cuanto a
género gramatical’ y solicito a los lectores que identificaran la identidad sexual
de la voz narrativa y de quien los escribié. Por su parte ella realizé un andlisis
formal en los niveles linglistico y narrativo y no encontro distincién en los
textos. Finalmente, Pimentel concluyé que no existe 1a “literatura femenina” ya
que los lectores no lograron identificar si el escritor de cada fragmento fue un
hombre o una mujer, tampaoco en |o concerniente a su voz narrativa, pero
tendian a asociar ambas cosas. En su reporte, Pimentel menciona la presencia

de prejuicios y estereotipos que influyeron en Ia eleccion realizada por los

Iy, Pimentel-Anduiza, Luz Aurora. “Conciencia ficcional femenina / Escritura femenina”. Plural.

Revista Cultural de Excelsior. Segunda Epoca / Vol. XVI-IX, Nam. 189, Junio de 1987. pp. 4348
? El cambio lo realizé colocando las dos modalidades de género en sustantivos, pronombres y adjetivos.
Por ejemplo *'...cuando esté estirada’o o muerta/o en mi sepultura...”
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lectores, los cuales asociaron las supuestas conciencias femeninas con
actitudes de sufrimiento, sacrificio, debilidad, ignorancia, sumisién, ternura y
agradecimiento, asi como los temas de menstruacion, relaciones sexuales y
problemas domeésticos. Las areas que vincularon con las conciencias

masculinas fueron: trabajo, arte, vision, libertad, poder y sumision al destino.

3. Problema

Setenta anos después de Woolf volvemos a insistir: es mucho mas dificil
matar un fantasma que una realidad. Porque la realidad de la literatura escrita
por mujeres es evidente: se reconoce en las listas de libros mas vendidos,
donde las obras de escritoras no ocupan ni el uno por ciento; la apreciamos en
los programas escolares que han confinado a la produccion de mujeres al
rincon de los cuentos infantiles; la escuchamos en las voces de intelectuales de
la talla de Elena Poniatowska que siguen narrando aun con la conciencia de
vivir a la sombra del leén escritor masculino. Esa es la realidad pero ;ddénde
estan los fantasmas que la engendran?

No podemos matar lo desconocido. Dice Aralia Lopez que la importancia
de la critica de género es “diferenciar lo hasta ahora indiferenciado, hacer
visible lo hasta ahora invisible y objetivarlo para poder pensario™.
Comencemos por aceptar la existencia de un prejuicio negativo hacia los

cuentos y novelas escritos por mujeres, el cual no solo afecta su circulacion y

! Lopez Gonzalez, Aralia. “Cuentistas Mexicanas”. Prélogo de libro: Domecq, Brianda (compiladora). 4
traves de los ojos de ella. México. Ediciones Ariadne, 1999, p. 19.
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venta, sino que puede influir -de acuerdo a S¢hiicking- en la creacion literaria
subsecuente de la autora. Pero para conseguir objetivar este prejuicio,
tendremos que definir primero cuales son los estereotipos que lo integran y
examinar sus origenes y debilidades, para asi deducir sus perspectivas de
cambio basandonos en datos que nos acerquen al fector real, empleando
métodas que nos proporcionen una garantia cientifica y no una la simple

especulacion.

4. Hipdtesis y Vanables

Partiendo de la informacion proporcionada por los estudios de
Bettelheim, Janowitz y Brown, sabemos que no se ha encontrada una relacion
entre la tendencia del prejuicio con la edad y el nivel socioeconémico de los
sujetos, por lo cual descarté esas dos variables y centré la hipétesis de este
trabajo Unicamente en el factor de educacion, que si bien habia sido
condicionado en algunos puntos, considero que la variable que se toma aqui
(una educacion de nivel universitario dedicada a la literatura) si cumple con los
requisitos de apertura mencionada por los expertos. Finalmente, la Hipotesis
general quedo definida de la siguiente manera:

Los lectores manifestaran prejuicios de género en la literatura los cuales
se verdn disminuidos a medida que reciban mayor educacion.

Donde la variable dependiente es el nivel de prejuicio y la variable

independiente el grado de educacion; pero dado que el factor prejuicio no se
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puede medir en si mismo, he tomado en cuenta la existencia de estereotipos
sexistas para evaluarlo, surgiendo las siguientes Hipotesis especificas:
1) Los lectores identificaran la escritura femenina con estereotipos
androceéntricos asignados a las mujeres.
2) Los lectores identificaran la escritura masculina con estereotipos
androcéntricos asighados a los hombres.
3) A mayor grado de educacion, menor tendencia a prejuiciar sobre el

género del autor.

Definicion de variables:

Lectores: estudiantes de la carrera de letras o similares a los que se les
aplico la prueba.

Escntura femenina: texto identificado como obra escrita por una mujer.

Escritura masculina: texto identificado como obra escrita por un hombre.

Estereotipos androcéntricos asignados a las mujeres: categorizaciones basadas
en los mitos tradicionales que la sociedad patriarcal relaciona con las
mujeres (pasividad, intrascendencia, intuicion, inferioridad,
sensibilidad, irracionalidad).

Estereotipos androcéntricos asignados a los hombres: categorizaciones
basadas en los mitos tradicionales que la sociedad patriarcal relaciona
con los hombres (actividad, trascendencia, racionalidad, superioridad,

inteligencia, fuerza).
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Grado de educacién: nivel que cursan los estudiantes en su carrera; se
considera nivel de menor educacién los primeros semestres y nivel de
mayor educacion los ultimos.

Tendencia a prejuiciar sobre el género del autor: identificar que el texto fue

escrito por un hombre o una mujer sin cuestionarlo.

5. Muestra

Me interesaba para este estudio medir los parametros en individuos que
entraran en la categoria de lector comtin; sin embargo, en un pais donde se lee
un promedio de 2.8 libros al ano, era dificil identificar un grupo que reuniera
dichas caracteristicas; por lo cual decidi realizar mi investigacion con una
poblacién compuesta por los estudiantes de |as carreras de letras espariolas o
similares. Dicha poblacion conté con las siguientes ventajas: 1) ofrecio la
seguridad de poseer un habito de lectura con enfoque hacia el arte literario y 2)
proporciond una medicién precisa en la variable nivel de educacion.

Realicé un muestreo de tipo propositivo no probabilistico quedando
conformado de la siguiente manera: alumnos que cursan alguno de ios dos
primeros o de los dos ultimaos semestres de las caireras profesionales de letras
disponibles en la ciudad de Monterrey, Nuevo Ledn.

Aproximadamente logre cubrir un 80% del estudiantado muestra de las
siguientes universidades: Universidad Autonoma de Nuevo Leén (Licenciado
en Letras Hispanicas), Instituto Tecnologico y de Estudios Superiores de

Monterrey (Licenciado en Letras Esparolas) y Universidad de Monterrey
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(Licenciado en Estudios Humanisticos y Sociales). De un total de §8
encuestas, el 70% fueron mujeres, 30% hombres; 34% de la UANL, 38% del
ITESM Y 28% de la UDEM. Con respecto a los grados de educacion, 68% del
nivel 1 y 32% del nivel 2. Nota: eliminé ocho encuestas ya que no cumplian con

los requisitos de semestre o carrera.

6. Disefio y Procedimiento

Identificar los prejuicios es una tarea dificil, no se trata de acercarse al
lector y preguntarle; Y ti, ¢qué prejuicios tienes hacia la literatura escrita por
mujeres?”; primeramente porque los seres humanos no acostumbramos publicar
nuestras debilidades y en segundo lugar porque hay veces que ni siquiera
estamaos conscientes de que {as padecemos. Por lo comun, nos sentimos
tolerantes, abiertos a la diferencia, aunque a veces nuestros actos digan lo
contrario. Ya hemos visto que la forma mas indicada para reconocer un
prejuicio es mediante la investigacion de los estereotipos, para lo cual decidi
acercarme a los jovenes con mi cuestionario en mano utilizando un distractor:
“Lee este cuento y dime: ;Quién te parece que lo escribié? ¢Un hombre, una mujer u
otro? La respuesta nos parece aqui irrelevante, sabemos ahora que io pudo
escribir cualquiera; pero mientras el lector se rompe la cabeza tratando de
adivinar y justificar su respuesta, deja grabada su huella tras la pregunta “; Por
qué?”.

Para la aplicacidn del instrumento estableci contacto con los directores

de carrera de cada universidad. Ellos autorizaron y me proporcionaron el



horario y las materias cursadas por los alumnos requeridos. Solicité a los
maestros que me cedieran unos minutos de sus clases y acordamos las citas,
efectuando un total de diez'.

Al presentarme con los alumnos no les di a conocer el tema a estudiar,
eliminé de mi vocabulario las palabras género y prejuicio, sélo les informé que
estaba realizando una investigacion para la tesis de maestria en letras. Les

reparti el cuestionario explicandoles que debian leer el cuento para después
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contestar las preguntas que se encontraban al reverso, haciendo énfasis en que

fueran lo mas explicitos en la justificacion de su respuesta. Aguarde a que

realizaran la actividad sin establecer un tiempo limite y cuando entregaron todos

recogi el material agradeciendo su participacion.

/. Instrumento

E! instrumento consistié en un cuestionario que, ademas de solicitar los
datos demograficos de edad, sexo, camrera, universidad y semestre cursado,
contiene la pregunta: ;Quién te parece que escribio este cuento? con
alternativa de marcar 1) un hombre, 2) una mujery 3) otro {(especificar), al final
se pide una justificacion a su respuesta con la pregunta ;Por qué?, el resto de
la pagina aparece en blanco. El anverso de la hoja lo cubre el texto

correspondiente al cuento elegido para ia lectura, el cual presento a

continuacion;

' Cabe aclarar que los alumnos de primeros semestres de la UANL realizaron la actividad en un Jugar
aparte ya que compartian el tronco coman con estudiantes de otras carreras.



IRONIA

Ya chingué. Nada mas lo escuchg y se puso como chile. Deberia estar
acostumbrado, pero esta vez el orguilo de Bernardo no pudo esquivar las
palabras que le lanz6é su compadre. Qué poca madre de este giley, bajarle a la
Venus y todavia llegar al carro celebrando ef triunfo. Porque de que le habia
acomodado un buen faje a la mona no habia duda, le conocia muy bien ese
gesto de conquistador, y Bernardo como imbécil esperandoio en el carro. No.
Ya no estaba dispuesto a que le siguieran viendo la cara de pendejo. Bastante
le habia aguantado a su compadre, pues casi le cuesta el divorcio cuando lo
tuvo de mantenido ahi en su casa por meses con la comadre y sus hijos, y
cuando quema cartucho con el gerente para conseguirie trabajo y éste ni
siquiera se lo agradecio, y la bilis que tragé cuando se lo pusieron de jefe... y
soportarle a diario sus desplantes. Todo llega a su limite y eéste habia llegado,
ya que mientras el compadre se calentaba apretandole las nalgas a la Venus
alla atras del Sextasis, Bernardo trazaba un plan para fregarlo en la oficina.
Estaba decidido: lo delataria. Bien facil podia comprobar de donde provenia el
montdn de notas que su compadre metia como gastes a clientes. Porque en
realidad no habia ningun cliente, eran sélo ellos los que cada noche se ponian
hasta atras con las viejas de los table dance; y fue €l, Bernardo, &l que vio
primerc a Venus cuando salio del escenario con su blusa pegadita y los
pezones bien parados, y fue a él al que no le quitaba |a vista mientras movia
sus caderas apretadas; pero todo lo jodio el compadre cuando saco su cartera,
Seguro que se la ligd nada mas para demostrar quién era el mas chingon. Pues

ahora si iban a saber quién es el mas hombre, a lo pelén.
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Por primera vez en el tiempo que llevaban trabajando juntas Caridad
reconocit que sentia envidia por Venus. No era para menos, en salo tres
meses esta Ultima habia logrado todo lo que ella alcanzé en anos: bailar las
mejores canciones, presupuesto para vestuario, escoger a sus clientes. Si.
Estaba arrepentida de haberla recomendado pero cémo se iba a imaginar...
Mientras se desmaquillaba observo disimuladamente a Venus que, concentrada
y desprovista de toda sensualidad, contaba su dinero en un rincén del
camerino. Caridad nunca la habia visto con ese gesto tan masculino, ni
siquiera antes de la operacion cuando era su estilista, sin embargo mas varonil

le parecio al escuchar que sus labios grave y quedamente susurraban: Ya

chingue.

Seleccione este cuento ya que brindaba ciertas ventajas para la
investigacion: 1) no haber sido publicado, ofreciendo la garantia del anonimato
del autor, 2) ocupar no mas de ocho minutos en su lectura, 3) emplear una voz
narrativa sin identidad genérica (para que no sea asociada con el autor como
ocurrié con el experimento de Pimentel) y 4) exhibir vocabulario y temas que se

pudieran prestar a polémica.

8. Resultados y analisis

La recoleccion de datos se vacio en una tabla con los siguientes
indicadores: sexo, nivel educativo, universidad, género del autor y justificacion.
En este Ultimo indicador condensé la redaccioén de cada alumno en ideas

centrales ya que las respuestas variaron desde una simple frase, hasta todo un
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discurso interpretativo. La mayoria de los encuestados ofrecieron mas de una
justificacion, por lo que la suma de porcentajes no corresponde al 100%.

Comenzamos con la identificacion de estereotipos asignados a las
mujeres. Una de las quejas recurrentes entre las escritoras es que la culfura
patriarcal considera a las mujeres con menor capacidad creativa, por lo que su
escritura se limita a lo que conocen o han vivenciado. En este estudio un 14%
de los encuestados manifestd un estereotipo enfocado a ese pensamiento con
frases como: “lo escnbié una mujer porque ila descripcién que hace de los hombres es
muy sencilla y la de Venus muy delalladamente, como si fuera ella”, 0 a la inversa “lo
escribié un hombre porgue la persona conoce del tema” dando a entender que como
las mujeres desconocen del tema (tables) no tienen la capacidad para escribir
sobre ellos. Hubo dos que aseguraron que lo escribié una mujer porque las
acciones de los hombres no corresponden a ia realidad: “Lo escribié una mujer
porque no piensa como hombre, ya que los hombres na se pelean por una bailarina,
las comparten”. Tristemente, todas estas respuestas corresponden a mujeres y
uno se preguntaria: entonces, ;cémo saben ellas lo que piensan los hombres?

El segundo estereotipo hacia las mujeres mas recurrente en los
resultados (12%) fue que tienen una incapacidad para escribir las palabras
altisonantes con naturalidad, ya sea exagerandolas o reprimiéndose, como una
chica del nivel 2 que respondid: “aunque utiliza malas palabras es recatada, por
ejemplo escribe ‘mona’ en lugar de ‘viefa’” 0 un joven que asegura “es autora porque
le falta el morbo del table”.

El ser detallistas y expresar mejor los sentimientos es un estereotipo

femenino que puede considerarse como neutral o positivo, adn asi, refuerza el



67

pensamiento androcentrico de asociar lo sensible (lo opuesto a lo inteligible)
cen lo femenino. *La mujer se expresa con mas suavidad”, “Sélo las mujeres pueden
describir sus sentimientos”, “Las mujeres detallan mas en las emociones de los
personajes”, frases como éstas representaron un 16%.

Por lo anterior, concluyo que es cierta la hipotesis 1: los lectores
identifican la escritura femenina con estereotipos androcéntricos asignados a
las mujeres, especificamente en cuanto a la incapacidad creativa, lo sensible y
lo tierno (o suave).

Ahora analicemos los estereotipos masculinos que se muestran en las
respuestas. Contrariamente a lo ocurrido con las mujeres, no se encontrd una
fuerte tendencia a relacionar a los hombres con los grandes mitos de la cuitura
patriarcal (actividad, trascendencia, racionalidad, superioridad, inteligencia,
fuerza), sino con los estereotipos asignados a los “machos” (borrachos,
majaderos, mujeriegos, parranderos, etc.) 30% de los encuestados menciond
que las palabras altisonantes o de connotacion sexual son exciusivas del
lenguaje masculine y un 26% que la tematica del cuerpo de la mujer, los table
dance y/o la sexualidad es propia de la escritura de hombres. Aun y cuando los
estereotipos que aqui se manejan no son considerados como positivos, un
tercio de estas respuestas correspondié a alumnos varones.

Aparentemente nuestra segunda hipétesis resultd falsa, sin embargo
habra que revisar los estereotipos resultantes en una historia donde no se
presenten las caracteristicas del macho. Ahora, es probable que no existan
estereotipos generalizados sobre la escritura de los hombres relacionados con

los mitos androcéntricos, ya que como la literatura masculina ha existido desde
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siempre de acuerdo a la tradicién literaria patriarcal, no hay una necesidad por
definirla.

Otro factor que contribuyo a la decisién de los jévenes en sus respuestas
(especialmente a pensar en una autoria femenina) fue de orden interpretativo.
30% hace mencidn a la rivalidad que existe entre hombres y mujeres, por
ejemplo: “Lo escribié una mujer porque narra aigo humillante para la vinlidad” o
“parece una mujer ridiculizando al machismo” sin considerar la posibilidad de que
algin hombre tuviera la intencion de desmantelar las costumbres sexistas.
Dentro de este aspecto, las razones interpretativas tuvieron mas peso que los
estereotipos sobre el vocabulario y el tema en los varones para decidir que la
persona que lo escribié era una mujer, existen varias respuestas de este tipo: “a/
principio pensé que lo habia escrito un hombre por el lenguaje, pero luego decidi que
era mujer ya que se burla de los compadres”,

Par altimo consideremos el aspecto relacionado con el genero del autor:
el 46% de los estudiantes contestd que el cuento habia sido escrito por una
mujer, ei 30% se decidio por un hombre; un 18% reconocio que el texto pudo
haber sido escrito por cualquier persona (hubo incluso uno que sugirio la
posibilidad de dos autores, hombre y mujer) y un 6% por ciento contestd que
otro. Este ultimo porcentaje correspondio a tres alumnos del nivel 1 (uno
sugirié que era un homosexual, otro que un travesti y el tercero que un
transexual) que al justificar su respuesta evidenciaron una confusion entre el
autor, el personaje de Venus y la voz narrativa (en este embrolio se les une otro
estudiante que aseguro que el cuento fue escrito por un hombre “porque ef

narrador es omnisciente”).
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Es importante detenemos aqui para observar la comprobacién de
nuestra hipotesis 3: a mayor grado de educacion, menor tendencia a prejuiciar
sobre el género del escritor. De |a totalidad de alumnos que comentaron que el
autor podia ser cualquiera, ya sea un hombre o una mujer, el 78%
pertenecieron al nivel 2 y el 22% restante al nivel 1. Viendo estas cifras desde
otra perspectiva podemos concluir que casi la mitad (44%) de los estudiantes
de los ultimos gradas no mostré un prejuicio de género al realizar esta actividad
mientras que en los alumnos del primer nivel sélo un 6% mantuvo esta acfitud,
por lo que podemos sefalar que es posible que una educacion acertada tiene la

capacidad de disminuir el prejuicio de género en los lectores.
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Conclusiones

Las pretensiones de esta tesis han sido cumplidas al comprobar que
efectivamente existen en algunos lectores estereotipos que madifican su
percepcion de las obras escritas por mujeres, tales como asociar a las
escritoras con una habilidad creativa limitada, una incapacidad para expresar
temas o palabras considerados tradicionalmente como impropios y la tendencia
a enfocarse a los sentimientos; ademas los resultados han demostrado que es
posible reducir los prejuicios de género en la literatura con una educacién
adecuada. Con elio no he descubierto, como diria Jauss, un nuevo paradigma;
apenas es el inicio de una enorme labor, ya que habra que comprobar los
resultados con otros estudios y asi, una vez identificados los estereotipos que
efectivamente provienen de la cultura androcéntrica, se facilitara su cambio con
informaciéon opuesta mejor fundamentada.

Por otro lado, he encontrado en los estudios empiricos de recepcidén una
posibilidad multidisciplinaria que amplia nuestro horizonte de entendimiento y
abre otras puertas al campo de trabajo de los expertos en literatura. Tal vez
sea necesario asociarse con teoricos de otras areas, no solo psicologla como lo
han hecho las feministas de la corriente francesa, sino también sociologia o
incluso el ramo de la administraciéon o mercadotecnia para observar los habitos
de compra de los lectores e incrementar el interés por los libros.

En el area sociolégica, he percibido que se ha ahondado en la naturaleza
del prejuicio pero su orientacion esta principalmente encausada hacia los

problemas del racismo. Habra que considerar la opcion de enfocarse hacia el
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sexismo y establecer, por ejemplo, una relacién entre la teoria del
autocumplimiento y la situacién de marginalidad que guardan algunas escritoras
de subgrupos en Latinoamérica. Porque, como sugirié Kristeva, si se lograra
descubrir alguna caracteristica femenina en la escritura de mujeres habria que
preguntar antes de integrarla a la nueva identidad si no sera solamente una
proyeccion de las expectativas del publico androcéntrico.

También tenemos la opcién de escarbar en las bases mismas de la
teoria de la recepcion hasta ei centro de la teoria hermenéutica de Gadamer y
revaluar en compania de sociélogos la parte donde sugiere legitimizar la validez
de los prejuicios confrontandolos con la comunidad y la tradicién, ya que no
tomo en cuenta la posibilidad de que esas referencias pudieran estar
contaminadas, al igual que su conciencia de la historia efectual. Porque desde
esta perspectiva, su mayor acierto fue reconocer nuestras limitaciones y sugerir
ampliar el honzonte para una mejor comprension. Y esta apertura se logra
unicamente -mediante la identificacion y cambio de prejuicios y estereotipos-
trascendiendo las barreras impuestas por tradicion hasta llegar a los margenes.
Con esta vision inclusiva, la primera tesis propuesta por Jauss en la estética de
la recepcion ofreceria el significado que le ha dado ahora el feminismo a la
critica en cuanto a reconstruir la historicidad de la literatura considerando
también las experiencias previas no oficiales de sus lecturas.

En el aspecto académico, al comprobar que una educacion apropiada
puede reducir los prejuicios de género en la literatura, seria conveniente

acercarse a los expertos de la educacion para incluir en los planes de estudio
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una mayor proporcion de literatura escrita por mujeres en todos lo grados de
nivel escolar, medio y preparatoria.

Como vemos, los estudios empiricos de la recepcion nos ofrecen
multiples espacios para explorar las cuestiones de género en la literatura por un
buen tiempo y s6lo pasaran de moda cuando se agoten, aunque cabe la
posibilidad de que algunas feministas piensen que esta postura repite los
patrones ya existentes al emplear metodologias creadas dentro de una cultura
androcéntrica. Sin embargo, si el propasito del feminismo es conseguir la
equidad entre hombres y mujeres, esto no se lograra borrando compietamente
lo establecido sinc cuestionandolo, como sugiere Lola Luna, bajo la propia
visién de la mujer. Nos es imposible partir de nada, debemos valernos de los
recursos gue nos son Utiles para establecer pautas de accion, sin olvidar que
asi como la otra mitad de la especie humana, las mujeres somos un grupo

heterogéneo y en constante cambio.
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