- 93 -

cn 11 ercenci~ de la pretendide neutrelid~=d del ues rrollo
cicntifico y téenico.

En ol 4abito educativo sucoede ox~etanente lo misno., Se
produce un transforencia de tecnologi sin tenor on cucnta
las lifcerenciaciones culturales ¢ los pucblos. S¢ h-co
sontir la falta Jo una polagogia racional fundada en la con
cioncia d¢ las desigualdades culturales. Sc colvide la inpor
taneia fundancntol Jlo preceder y aconpafiar las innovaciones
con los procesos i aculturacidn indis; cnsables, quc poerni
tn una tone de¢ concicneia por p rtc le las gontos, del
scntido de introducir detorminados cazbios, Se inpono la
nocesidad Jde considerar a las guntes coao sujetos y no co-
rno 8inples objetos Jdo eanbio y Jel desarrollo.

on cl sistena econceptual altcrnativoe lde la c'ueacidn
rermanente, 17 funcidn soeial que a’quicre la odue~eidn se
inseribe funl..awntalnente on la cireceidn de asurir vreci-

s ..ntc usta tare~ .o aculturacidn, ,roceso sunancnte lento
y ldluroso.

3.2.4.,1 La clucacién porm=nente y el nuevo or.cn in-
ternacional

Para cl tratoniento de¢l te_2 quo nos ocupa, oS5 in-
precseindiblc considerar los plantearientos 2cerca ¢l "nug
vo or.en ccondnico internacional". (UNZ €O, 1976).

En priner lugar, ha Je entenderse con toda el ridad
la Cinonsidn global del Jesarrollo. Esto significa quo ha
do super~rsc la concopcidn linecal ccononieista Jdol desarro
110 inteperdndola a2l Jesarrcllo total ‘e la personalidad Jdel
ser hunmano y do la socicuad. Por tedos lacdos advortinos
hoy la nocecsidad do tender a unific~r los problenas, 2 ro-
lacionarlos y buscar su conoxidn ¢ interdepondencia para
poder resolverlos adecuadanuntae., Ds 17 nancra nds ~locua-
da de afromtar cl desafio de la compl.jidad contcupordnea,
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"Todos los pucblos tionon quc .nfront2rsc con ;ro-
blenas globalcs gue afaectan 2l porvenir 'c la hun ni a7, y2
s¢ trato 1o loa .crivndos dol crceinivnto lomogrffic , °o
los peligros del letericoro dol rmedio natural y huano, de
las ronipulacioncs gendticas que rcsultan posibles groeias
nl progreso cicntifico, do 1la revolucidn wo la infor: ftieq,
con sus ropoércusi nas par~ las co.unicneionos y poarc las
libertales, y 2 ouchos otros problenas., wstos fondnonos
suclen transformar prefundanonte civilizacionas y culturas,
y c2bo preguntar conm razdn cudl serd cl tipo de sociced~l
nucva cuya ap-ricién favorccorin", (UNESCO, 1976, 16).

La gencrajizada situacidn "¢ caabio afceta, cn no-
yor o nenor gr~lo, a todos les pucblos de la ticerra, Ista
situceidn plonct~ria, a su vez, 80 cncirna on situacionces
my cspocificrs, efecetanlo tanto el ncdio fisico coo "1
aodo peculisr lc vila do los pulblos, 9s docir, 1 sus cul
turas., Do aquf sc lespronde 1a necosidad 1o redefinir los
zrvblears porticul~rente, @ nivel .¢ c¢~la sociclal naeil
n"l, yn cjrsc 1lluvar por la tunt ci’n do confunuir.c
o0 un univers~lis.o uniformedor. 4 ,roblemas conuncs h-y
gue dnrlo soluciones p~rticul~r¢s, Si bicn ha lc ¢onsile-
rarse al nundo com.c unad totalidad, co o un sistera, cuyas
p-rtes ostfn orsdnic niocnte rilacion- .2s, ¢sto no h» .0 cn
tenderse co—o masificacidn. Si bien ¢s necoserio pro; .ner
wna interpretacidn sintdética queo tien . explic®r 1 pro
blemftiet mundial, y que pormita co.,ren’or el e rfeter
global del deserrollo, s¢ inpone 1la necesidad de repl n-
tcar cstos problan~s @ nivel Jo la globzlicdal de las cul-
turas particul~recs, o subsistopas interredos 2 nivel in-
t.rnc y con ;roycceidn plonct-ria, sin olviuer que c¢nda
sor humono tabidn os una glob~lila. l¢ limcnsioncs que
¢s necosario tuner en cuenta.

Los signos ue 1cos ticempes ~ctuarles preanuncitn ol
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~v.nirient> ¢ un  sccicldad nuevn, ~unque inei.rta, 7 c?u
s~ .¢ 1la m~gnitu’ Joscomunal que a.qui.ren los avonces cicn
tificos y 1~ inc~pacilad Je eontrol r su consiguiunte cvo-
lucién.

Muchas scn las teorfas que circulan al respecte do
cst? “soeic.ou nuvve™. Uno Jo los r.civntes trob~) s sobre
modelos mundi~les ¢s ¢l Molelo Munlial L-tinozreric~n2",
roalizade por la Fundacidn Bariloehe, ar~.ntina, cuyd .li-
cién no tdéenica ha silo publicada bajo ol titulo "Catistro
fc o nuova sociocdad" (Tomalo de Rorero Brost, 1977 a).

Los autores Jde esto moucle juze~n intolerablo la
situaeidn irper-nte on el mundo 2ctunl, jroponicndo un cn-
nine nuevo pora c2abi r el esteauo actual ¢ la hun nidad,
pretendiondo al nasmo tienpo mestrar su viaobilidnd,

El nodclo "buseca cncontrar soluciones fun 128 so-
bre 1~ aptitud para ol eambio y ;er 11 cercativid~d, Jc
118 quo 17 huwoni'~d t2ntas veeces h~ ' lo testia ni. cn cl
curso de 1~ historiz. Este ¢& un nowclo ox,licit~..nt. nor
A7vivo: su 1ro.Ssito no os ¢l l¢ predee r lo que sobreven-
¥ si 1la huaonil~. porsistc on sus ori.nt~cioncs actuiles,
sino ¢l Jd¢ proo-ner un nelio do ~leanzar 17 ottt finol, 1o
v un nunlo liber-~de Jdel subdes~rr 1y lc¢ la nascria®
(Roncro Br.st, 1977 a, 49).

Son consider~dns necesiloues osene1l l¢s 1 "licn
tneidn, la viviendn, 12 salul y 1 cQuec~cidn. En princirio,
cstableco quo 12 o'ue2eidn ¢s una nceesidad bisica emst n
tc, indisponsnble p r2 los individu s 1 1o l~rgo d¢ tod
su cxistenei , asi ccnmo pera las socicu Jos.

Zn 1~ sociednd consideraca, 1~ institucionclizn-
cibén del e bio 0st4 prevista como un heecho buse o y pro-
voc~Co, 10 que suponc 1~ institueion~lizncidn corrospon-
dicnte do 1n oducacidn coao proevso permcnente, tendicnte
2 acreeentar 11 e2lidal de vida incividu~l y sceinl.
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I~ ¢ 1i. .y ignid=l wo vida sc losr~ ~» tr-vés lc
1~ s1 isficerdn o las nocesalades esoneisles Ge ~1i ontn-
¢i’n, vivion. , s~lud y ecdueqeiln, o se¢ , 20 1la sntisf c-
cifn ¢ l7s necesi'cues humanas o teri les yn .. teri 1.8
qQu. S¢ inscriben en ol vsto ¢~ p ¢ 17 “"cultur-",

28 ~» través Jo 12 oxsresidén y ronlizacidn cultur-l
quc puclen s~tisfncorse las neccsilr’ecs hua nas  bjotives
no n~terieles lc participecidn, cre cidn, re-creecidn y ro
flexidén, El artc so inseribo aqui co .0 un? c¢ las nu.crosns
vizs uo accoso ¢ 1la supresidn y re~lizocidn cultur 1, .ntro
lag cunlos la ndsica apareeo co o fuonte peculiar Jc ccauni
caciédn.

Los inlivi.uos n. lecben situ rse y netur sol-ron-
tc on funcidn lo¢ un horizonto nfs <~.,1i . Mds adn, hon do
tonar concicncia lel hocho quo tol~s sus ‘¢cisi nus y to-
2os sus actos so inseribon on una realilad on 12 que las
pirtes y ol todo forman sistomas cooplejos y que ¢l todo
funcione cono un “ccosistoma® Jin? ico que onelob. ¢ inte-
gre el nedio fisieco, 6l melio culturel o "perto wul ~ bion
tc croado per ol hombre®, y el =clio socinl.

Bstn n~ncra ¢ consi‘erir ol pr blema conlleve ~l
cone. t0 ue o .uc~c1idn cecldgice~ irec nizalo por ‘¢l s,
2l tlr—ino Yece 14+ieo™ os to—2  ~qui cn scntilo a ,lic,
¢s dzeir, abare n. izusalmente a 1.s s stiars y su -81 to-
s socinles.

Pare cstablecer 128 b scs Je un orlen intern eio-
nal nu.vo, ¢ nccesario ponorsg previ~uente ¢ culr’ So-
bre un sistona de valores y exanin~r ¢ njuntrzonto sus in-
pliccneias, 1o cual signifie? revaser los velores ¢ justi
cia, livertal, igu2ld~d y solilaril ', "I t s velcres so
fund~ment~n on una Jobl. parcopeidn, a sober, el reconoci-
niento Jde la unidad de la hummid Y en 11 diveorsidad de
sus pu.blos, Cc sus razas y Jdo sus culturas, y 1» ~firn-
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-¢ 1~ volunt~2 ‘¢ vivir juntos, scntil~ nc solament. coao
* 13 supervivencia "o ¢ habitacidn sin coao

uni~ necesil~l 2
un _.stin quc sc c¢cile forj~r on c in y couo un~ ¢ rres

ns1bilit I ¢un res,cecto al porvenir ¢ la ospoeic hu_ana"

(UNzsco, 1976 b, 26).
Con reg, ceto 2 la wifusi/n o la ciencia y wc 1-

s¢ ;untu~liza que no ¢s un fun’. .no neutro sino
n—
Os

tcen lo-{
que ticnc un "le~nee politico, i’cold ico y cultur-l,

i ;ortante ‘estie r unn i.eq que vu ~briénlosc ¢ ainc
2,000, u8t0 ¢s, 1~ '0 12 cxistcnei~ ¢ un patricenl  co-
oin de todn 1 hunntni'tl, quo h y que s~ber 1lninistr r
conjuntsn.nte cn bencfieio .o to'os los pucbles" (UNDSCO,
1976 b, 22).

IZs nocesario rcforzar ¢l valer ético ‘¢ 1- solila-
rilad nacional ¢ intern=cional, ruc.to qu. cxisten por una

rarte, rroblores comunes a tole la huaani’ad, cono el cxa-
rolelos ¢ deos~rrollo oxistentcs y la

altern~tivas, y por otro lalc, proble-
c21a puublo que requicren scr tr t° os

T €0

rnen critico Jde los
bdsquoda lc nucvas
nas ospecificos Jo
pora ilentificarlos y sujerarlos.

",.. 17 tan soli nrie porce-cidn "o la soli’rilad
runlial no j;uclo Joriverso sin de un ~roceso clue tivo,
activ ¥y continuo, que hay quc org~nizar sin ‘cmor~, y 2l
qu. 1~ UNZSCO che agortor su plenn e ntribucidén" (UN.LoCO,
1976 b, 23-24).

21 -un o le 17 lucacidn ticne que ~front~r csta
situacidn, por 1la rvlcvaneia que elgqui.re on 12 her~ o-
tual 11 soli’ari’??, qu. ¢8 fruto ‘¢ una p-rtici neidén

co ., roiavtil~ con la roalilad. Muchos son los esfucrzos que

hen J¢ re~liznrse ¢n cste senti® . A r vés 'cl arte sc vis

lurbra una L08ibilid2" d¢ o™eneciin | r» la paz y 1 c L-
irensidn internneional, ospcecialonte a través e 1t madsi-
¢?y, ¢l eanto y la danza, que j;ormiten un conccinienteo lirce
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to y vivenei~l l¢ 1as Jlistintas costu_bres y nancras le vi
vir do los donds puoblos, '

3.2.4.2 H cia la plena ex,onsidn seorscnal y social.

A oste rcs,.cto, @8 necesari 1 linr y oriuntor
1 . .ueacidn, .sti.ulando 12 roflexi’n cultural inlivilual
¥y crurcl pire fianzar la ilenti’™™  eultursl dc¢ loe jucblos
¥y oosibilit~r ¢l int.rca bio cultural.

Dc 11 consiceraeidn del nivel do vida, conee,cidn
cstrecharente 1i~ada el leoero d¢ un stoniird de vie © teo-
rial, sc pasa a 1la noeidn de ¢alila y ‘ignidad Jde 1~ vila,
que cnglcba la satisfaceidn do las nceesilades hw2ncs .-
teriales y 1as no-retoriales de peortieipacidn, reflexién,
erccidn y re-crereidn, con lo cual @~ s cn el centro do
12 dincnsidén cultural Jel lesarrcllo. Ilegancs asf a una
conccpeidn intcerel del Jesarrollo, noeidn que apenas se
insinde o nivel tedrico y que es un rcto que la educacidn
debo asur.ir dosde ¢l _unto dg¢ p~rti'~ Cc su quchaeor.

Lsto supone un~ tarocd sun~i.nte rdua por lo e~nti
dol de prcjuicios que h~y que lesterrar, y que no sc losre
do un ¢in prro ¢l otro ni por osfucrzos cislados. Por cl
contr-rio, sc requizre la concurrcneic Ce todos los co .10~
n.ntes dol siute.~ soeial, y una velorizeeidn ereciconte do
1~s 7ctivicn .es no utilitarias, quec jor—itan reconze.r on
17 oxpresidn ~rtistica un molo lel scr Jel horbre qu. 1o
.S uy rropio y consubstincial.

Hoy sc pereiben las prdetic~s culturales co.o un
"aarogndo" cbado & que 8¢ accolden ~ Cll7s 12 un? Lonerm
ncoente conswista. El arte-espectfculo cs la dnic~ moni
f.stqeidn cultur~l a2 1a gque s¢ z2ccele inliseriminn*~_unte
y on forme de cvasidn dc 12 re~1il~d. Jsto no os ~rbitr--
ric. Singlen.nte sc trete do un h%bito quc so ~rticula con
178 posibilii~“es que se 19 ofrecen ~ 17s gentes cn oote-
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ri? cultural, Volvero.os -4s adcl-nte sobre cstc tec -, -1
h bl~r cs; seific mente da 1~ foriaeidn rusieal.

Lo importente o¢s wostacar que ol Jesrrrollo oo
ori.nta Jecili.~ ont. h ein 12 plen ccansién dcl sor hu-
.~n , in.ivilu~l y soei 1, 2 trovés ¢ la s~tisfrceidn lo
1. ncevesilnries " 1terinles y no-o~teritrles, lo que ¢ nsti-
tuyo .n su t-~t-~lila. "el & do .. vi .o un pucblo', .8 l¢
cir, su cultur~. In estos términos 'che ¢ ,renu.rsc cl
"l.sarrollo cultur~1l", on~lobant. lc to.a 17 roali -2 cs,c
ci{fie~uwnte hurona,

"No b~sta con subray°r 13 i. ort~nci~ lc¢ 1 .i_on-
gién cultur~l ‘el les~rrcllo, sine que hay quo ir rfs le-
jos y ~fir.~r quo el recconcearientc ‘¢ la i'unti'~d cultu-
m1 ligndo 7 1~ .ovilizacidén s~ci2l ¢s un ¢le_.nto priror-
1121 do in'orenlencin y Jesnrrollo n~cional. Cala Dst~ o
veberin, pucs, otribuir una i_jort-nei c¢speei 1 al conoci
cionto r4s ~ f ndc ¢ su cultur: n cionnl, ;cnicndo ¢ . -
nificsto sus v-lores orisinnlcs, ‘¢ cste .09 po ri- grren
tizar su utentici~d contra los .¢li ros d¢ des rroi~o ¢
¢ nivelzeidn y contra 18 nucves for...s ¢ coloninlis o,
y prticip~r cn un plano e igu~l'~* d¢ Jderoches y 0 11 =
ni'~d, on 11 lobor lo coopuracidn cultur~l intoernrei n 1.
Dst1 inlividunlizreidn Jo las cultur s cn su os)ceifici 2
»ru,ia basa ¢l 2i"logo on el rosuct  utuo y on el Lrecio
v 1o we.ds cultur~s®, (UNDSCO, 1976 b, 99),

ust~ L .sicidn lo resputo por 17s culturas - rticu-
1~r.s .8 un~ ori.nticidén bdsica so t.ai'™ por 1» UNZ CO, ¥y
qu. on ¢l recivate coloquio inturn~ i n 1 ceclbr™ on 1.
Lrgentin~ con el titule "Didloge Je¢ 1 s cultur~s" ha quc'a
10 ~fi~ngdc un~ vez ods. (UNISCO, 1977 b).

Ls UNZSCO ha dusech~lc 1~ visidn osque~ftic "¢ un
wiversalisico Jlifieade sobre 11 tcenllo i~ y los . 'ios
n1sivos Jle cozuniercidn p ra reor,plaoz rlz por 1o ccout cidn
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"¢ 11s sin ultri’~wos y p rticul ri. cs cultur les, Y c¢s-
t~ i cntific cién ¢ n lo cultur 1 .r 10 obe fortul r ¢
cn otros térmain s que no s¢ reficrn 1o neraconte .into-
resco, cxéti ¢ o folkldrico, n t n  que GXpresi ncs v8t¢
revt1,”’ s que i ;1 on 0l v neo cu ur l.

Tc .~ cu tur 1mplic~ un® «eter in w2 cov.o ni-,
cn u corrcs, i.ntes i 0s y ratos o prfetices. L s _1
T scrres, n.n 1l aste 2 u. velor. , creunci-s, tula
08 ynorr. s ¢ nuet’, quo ¢ ns.xv i un h 12 ¢e 1ste-
ry y «¢ ipenetr b1li ~d, O sca, quc u s.ntico . 111cs-
to ocult su vez un scnti'o —fs .rofuaud, 1 tontc. (Rlcg
cur, 1975 ). To int.rprotacidn ,r co.c .1 sonti ni
fiesto hacia un scntilo 1 tento e~r ¢t ristico ue tole si:
b lo. 25t~ ¢s 1 ..t fisie ‘¢ to -~ cultur . Los ritos son
prfeticas quc h con referencin csencitl 2 los mitos ~coptn
dos y conrp rti o8 por los .acmbro ¢ una masna cultur-,

I culturm sistoftiec . “.rn~, ¢ riacteuriz-d. por
un racionali. @ vertic 1 (18rico-ciuatifica) que no inte-
~rq g 'ccucd~._ontc ,otenci 1lad cs dc l. imagin-cibn, y por
lo tanto joecc ercativa, se corr. ol ricoge de privilesiar
viclusivarenteo las prictic s (teenolo £ ) .csarticul-las do
la "irrcductible eom.lcjid 2, 1n insistc.atizebdble reeipro-
ca tr bazén ¢¢ h nbre, nun o, hastori y fund~mentc ¢ 1
rc.lilad eo.0 oucntos con titutivos 1o sus 2ctu ci nes sis
te d4tac s" (Hinermann, 1977, 227).

Las prfetic ro iten n ces”ri~_cnte a un h.riz nt.
e ,rensiml tunte yre 1 1 cul auy JAficiliente os-
t 8 costw.br .S a acc. cr, ¥y quc sin caiber-~o 1l-s acecip
nes cultur l-c uertivas Jdoben volver - unir.

3,2.5 P.rs. cetaves mare 1 ¢ c~ea” Y. acultes

21 ~ccl.r~ o inercnents e la 'cnanuwa ¢ uweativa L r
sarte ¢ los & ultos, que ,rocurnn .~nicn.rs. en “c rrera
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cluczeional", -ucde conlucir, on un futurd t2l vez no _uy

lcjono, a quc la mayor parte Co 1z eliuntila c'ucnei nal
csté constituida por oste rru.o G v L.

In la nelida on que se a.hierz a la situaeidn de
cenbio, ol proceso clueative se cxtunlderd corrclativanon-
tc 2 lo larpge el ciclo oxisgtoncial ‘¢ las persones, Jcbi-
do a la crceciente nocesidal do fpren iznjc y reojprendizajo.

En una situccién do c2 bio cultural, con la consi-
guiente nodificocidn 2ol sistona sibdlico le referencia
d¢ toda cultura, cuyos roesultadecs —uclen s8Cr positivoes o
nc ntivos (Dunnzedier, 1975), lepenlor? de la poblacidn
~.ult~ cn e¢s1ccil ¢l cepreit rsc [ ro alquirir nucvos ro-
cursos d¢ co_,ortanicnto rocr,lizdnlolos por los que resul
ton inadecu~los. ITsto supenc ofeetuar recmplazos o renjus-
tos do variada dinensidn y la consisuionte anpliacidn, re-
cstructuracidn o rcenzlazo ya sc~ do sistomas valorativos
o l¢ crecncigs y o un. constllacidn iuportante de i.c s,
¢ niel.iont.s y tdenicas como le dancras lo penser, juz~"r,
s.ntir y obrr y J¢ ~ctitudcs fronte 1los acontcei ivntos,

siturciones, accisnes y personis. (Ro cro Brest, 1974 y
1977 e).

3.2.5.1 Tl ™unto do lesjc~uc" (t k3 of) ocluc~ei n-l

Ya no c¢s posible concobir a 1~ cuuczeidn ‘o ~lul-
t08 cono una scrunda oportunilal ceon uevntc a cor-oens r 1 s
crreneias ¢ ecuuercidn inleial "¢ lus srupes nenos fovoro-
cilos dc 1~ poblzeidn. Esta .luc~ei’n co..pensitori no v
nfs 2114 Ce¢ un nivel ninico we fom.~eidn Ce subsistencia.,
Para ~lcaonzar ¢l punto de "aespozuce cducmcional®
s¢ raqui.re hnber ~lec”nzado ¢l st ni~rl bdsico 3¢ lo To
t nto cn 1a "cducacidn bdsica" juvenil co..o cn 12 Jluc -
eidn dc 2ldultces,
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La "cduc.cidn bdsica" constituye un puntc centrnl
<71 la cluceeidn pornancnte, constituydnlose en 11 jiedra
n-ular 2¢ tol .l sistonma, puesto que .e¢ 6lla ugpen.ard
que c¢?1a uno Z¢ los individuos pose~ 1 e3pacidnd do condu
cir su elducocidn Q. manera autdénc_a. Tl eriterio le lc ro
para oste nivel ha Jdo ser el corres, onlicnte al Tunto de

despeguce c.ucacional. (Romsro Brest, 1974 y 1977 a).

Jste punto Jo Jlospegue cducative es alcanzal por
el individuo una vez que ha 3dquirido la autononiz requeri
Jda para particiiar on la orientacidn, jrorrazacifn y con-
trol 1e su proceso clucativo, a nivel personal y rrujal

Los aspectos nds inportantes para Jeterminar cste
nivel de¢ lo~ro polrian ser los sipuiuntes:®

a. Poscer una constante y auto-rcnovada notivacién
para ol arrenlizaje (A. Maslow) lo cuil s¢ traluciria en
la alquisicién de conluctas tenlientes a la expansién y
erociniento perscnal y social,

b. Dorinar los lenguajes y las técnicas éc 1a co-
1mmnicacidn.

¢. Doninar las horrarientasg del aprendizaje.

1. Foscer las estructuras conceptuales bdsicas, le
nanera que lo a,rondilo funcionc coio sistena concoytual
1bi rto capaz ‘¢ intesrar toda nucva inforracidn.

e¢. Posc.r actitules favorablue 2 la autonorfa .or-
sonal: dis, osicidn continua hacia la autcrrenovacidn, ayo-
.ya.a cn una clara conciencia le si, en la autoconfi~nza y
autoestina, las disposiciones favorables hacia el ¢ nbio,
lo leseonocido, inesperalo, inestable y anbiguo,.

Se estina quo un perio’o de nucvzs a Jdiez anos ie
Wracidn ininterrun,ila para la edal juvenil serie sufi-
ciente pere alcanzar este punto de lesyesuce educacional.
on ¢l caso '¢ la enseciianza conpensatoria jara los alultos,
se cstina i~ual criterio le logro para capacitarlo alecua-
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Janente para nantenerse en carrera elucacional 8 lo larso
. su vida, aungu@ estructura’a segin los criterios .e
fleoxibililda . antcriormente sefialados,

Dentre ‘e la unidad global ¢ la elucacién jcrua-
n.nta la jarte corresjonliente a la foriacidén le los alultos
jolria estar "iri-ila a:

1) Co.)ensar carencias de la c'ucacidén inicial.

2) sctualizar o anmjliar la formacidn recibia.

3) Pronover el avance educacional.

No bastz con atender dnicanente a la elucaci 'n con-
1ensatoria o a la calificacidn Jde rano ‘e obra a través le
los servicios eiwcativos Jdestinados a los adultos, aspectos
que correspon’en 8 una elucacidn de subsistencia. Nos refe-
riios a que no es descable rermanceer en este tipo Je pro-
sranas indefinidanante, que és necesario elevar las iras
elucativas en funcidn de la perspectiva le la elducacidn per
nanente,

Dentro de csta concepeidn, es ovi'ente que no so
trata de un aspecto neranente cuantitativo: ofrecer nds edu
cacidén a un ninero cala vez nds creciente de inliviluos y

por =ds tierpo, gin inmportar qué tipo de educacién., Por el
contrario, sc trata de encontrar las fdérnulas que raranti-
cen a la poblacidn en su totalilad las ventajas in'i ivua-
les y sceiales e una “elucacién de calilal", "No se trata,
sucs, ‘e distribuir e manera equitativa la ignorancia a
través le una clucacidn de subsistencia. ;obre, nioze, inofi
caz y simbdlica" (Ronmero Brest, 1977 a, 54). Se jretence al
canzar una elucacidn lilatala y global, o sea una "cco-6lu-
cacion" de oricntacidn netamente jrospectiva.

3.2.5.2 Un nuevo "estilo tecnold ico®
Para poler garantizar la iguallal ¢¢ oportunida les
res; ecto a 1la cdal juvenil y a la e.a' alulta, es necesario
prever ciertos criterios fundamentales (Romero Brest, 1977
al.
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1) De acueruo a los principios le¢ la glucacidén 1 or-
panente, la e.ue cidn inieial tralicional <ala a los nilios
y jévenes no constituyc 0ds que la princra etepa Jde un pro-
€50 gue s8¢ ;resirque a lo lar~o d¢ la cxistuncia .e los in-
"ivi 'uos,

2) P-r consi-uientae, la olucicidi csterior a csta
Jrilera ctapa os Lucho mds larga que la alucacién e for-a-
¢ién inicial,

3) La clicntela Je "edad jost-cscolar' es cuantita-
tivanente sugericr a la le la "2Ja! ¢scolar" y cunli* tiva-
nente difercnte.

4) La elucecidn ie las punoraciones aldultas no oxi-
6 und activilal ininterrumpila o a tien, o com.leto, sino
nds que todc una activilald peridlica y ~eneralmentc a nedio
0o a cuarto . tiep o le Jdedicacidn, Sc¢ tratard de una recu-
rrencia o de un retorno a la educacidn no inporta a qué
eda’ y vor perficlos Je luracidn veriebles y con horarios
flexibles. Lsto i.;lica una alternanci con otras activi-
lales: trabajo y otras experiencias vitales (CIRI-0-CD,
1977).

5) Las funciones y los servicios e.ucatives nccesa-
rios para la ;obl cida alulta lifiercn de los requ.ridos pa
ra atocnler a la 0 lacidn juvenil. La experiencia e los
a vltus, sus reoponsabililda.es, sus anhelos se tralucen p.oT
] ..i cncia e un tijo de educacidn qu. (resenta cicrtos
r~s~o8 caract.risticos,

5.1. .n priner lugar, la ¢ ucacidén .scolar ticnle
a celer luzar a otras fornas de e¢’ucacidn extracscolar.

5.2. La poblacidn ailulta requi.re un2 fur. e¢idn
nds asyecifica, orientada hacia lo sectores . activi® &
conereta o Je esferas de interese. jarticulares (trabajo,
salul, tarbién sobre problanas cconduicos, recurscs natura-
les y anbiente, arte, Jeportes, ctec.).



5.3. La poblacién adulta o¢spera de esta e’ucacién
que tenga funciones diferontes de aquéllas que por lo _ena-
ral ofrcce la cscucla: actualizacidn de¢ los nelios que le
,crnitan jro ueir en Jdiferentes scctores (trabajo, coaunilad,
veyliura", tic.,c libre, ete.), reconversidn para r.g; wnler
3 17 su,rusi’n « a la transforracién o ciertas activi 1 es
¢ a la s arici’n 12 activilales nucvas, ;reparacién ,.ra ta
reas osrecializa .as; lilatacidn y iv roificacidn ‘e los
cail, 08 e 1ercer cidn, de conmprehonsidn, .o relaciones y lo
accidn, iniciacidn on las formas supcricres le con ¢i' iento
y Ce interpretacidn de la realilal, (o habilildaues, e inno
vacién y de creacidn.

5.4, Adends le la ensefianza oficial bajo tutela,
los alultos buscan posibililades de una elucacién inleren-
licnte jrogranada y controlalda por ellos nismos, con la
orientacién de porsonal competante, a travds le una educa-
cién directa o inlirecta,

D¢ todos estos requerinientos surze la expensidén lel
nacro-sistena educacional tenlicnte a oonstituirse en una
"totalidad conploja orpanizada.

La elucacidn resulta pues, una posible estretegia
Ce cznbic (Ronero Brest, 1977 b). Jsto supone que .ca valo-
rizala de acuerio a los criterics eefinlalcs anteriorionte,
c. leeir, que la educacidn Jde adultos ‘eje Cde ser ccnsilera

a4 culo una o, crtunilal Je sepunla rano, 0 que 38 li ite so-
la .cnte a la eslfebetizacidn, o & la si., le congensacidn,

¢ n una ,reearia sormacidn laboral. Protenlenos una ¢ uca-
cidn ¢ alultos que sea capaz de¢ (ro.over un avance cluca-
cional y un cnriqueciniento pernancnt @ los iniividuos.

Tola euucacidn, para ser rel.v nte, Jdebe scr real”s-
ta. ahora bien, tratar de problenasreales n¢ signifiea 1i
nitarse a cuestiores materiales, crer~cntes de la realidad
cotidiana y sienpre innmediatas, Jlo¢ cardeter enminentenente
prammdtico-utiliterio, en vistas a la subsistencia. Reales
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S n taubién 1 s cucstiones qus se relecionan y confi uran

l calila.y i-ni al de la vida y que con tola le itimida®
avinzan haci ¢l dnbito de la "ecultur ', casi sier,rc res-
trin~ida a 1 s estratos nds altos ¢ la ,~ lacién,

Ia educacidén permanente tiene claras i ,licaci nes

¢ orden ;cla drico, nds al referirsc a la educacién .c los
alultos, joblacidn que requiere una nanera Je trab j r ¢s, e
cigl,

Nos rcforiros a2 la emergencia le "un nuevo estilo
tecnoldgico", tanto en lo que se refiere a la estructura y
or~anizacién instituecional cono en lo que atafie a la labor
clucativa rropianente dicha (Romero Brest, 1977 a), La bus-
queda le nucvos rolos de operar surge Je las exigencins in-
plica ws en la activa, autdnona y aut suficiente (sclf-re-
lionce) participacidén en un tipo le socic’ad que procura
afirnmar la libertad, la pluralilal y 1 lenocracia, as{ co-
no su ilentilal cultural y que avanza hacia la construecidn
lel future.

Nu.vas formas Jle estructuracién y operacidén esburo
ecratizadas y ¢ ocrdticas, abicrtas a la particiyacidén con
lus ifercntes instancias Je decisidn, ,rogramecidn, ncccién
y control Jdeburdn reenylazar a los ¢squenas auteriterios y
bur criticos actu~les.

slpunas Je las caracteristicas .. 4s significativas
do osta nuevo ¢stilo, entre otras, uclon ser las siruiun-
tes:

a, Crecionte valorizacidén y l.~itinacidn ¢ 1 o u-
cacidn extraescolar en tanto que nelioc "¢ formacidn e ntinua
pura las generacioncs alultas,

b. 21 roconociniento de que la cnsenanza-apren iza-
jo no e¢s nds que una do las miltiyles funciones ‘el seetor
cducativo, Je irjortancia carital, 1cro sin embirgo corple-
nentario de¢ otras funcicnes i~ualnente in_ortantes, La no-
velad que se inponc cada vez rds es 1 Yaninacidn clucativa”,
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c. .sta f rma de accidn no &p~recec como la centra,ar
ti’a .e la ¢ uc c1dén ohligatoria. Se trata mds que na.a .o
1n2 2yuia ,rovi.ta por expertos p ra ,rovocar una to.z le
eccnciencia aprepiala para mantenor un  otivacién con.tante
en favor lel a,ronlizaje, para estinul r las activi ales
clucativas es.ontdncas, estinular los .sfuerzos le ferraceiédn,
y :ara pernitir una nmejor apreeciacién lc las aptitu’ecs Je
cala uno para satisfacer las exigoncias y las obli ~ciones

le la partici,acidn total,
d. Z1 nuevo estilo se caracteriza taubién por la

iresencia le nucvos agentes elucativos que no son los Jocen
tes profesionales y que colaboran frecuentenente bencfician
10 al grupo con su probala expericncia. Su presencia se de-
be no solamcnte al cnsanche y @ la liversificacién 1le la

funcién docenta, que adnite una colab rccidn semi-profesio-
nal o no Lrofesional, sino a la introluccidm Je activila eas
y do funciones liferantes en el cua’'ro Jo la enscfianza ( Vi-
fusidén cultural, animacidn, conduccién e Jebates, cte.).

La presencia le los alultos en el 4nbito elucacio-
nal a,orta ele.cntos nueves, como la & ,litud de e, iritu,
la flecxibili a’; creanlo un clina inélito, permitienlc que
v lub 8¢ eX r.sen sin discriminacidn, rom,icnlo las barre-
r1s le la incu.unicacidn, alentanuo la acecién er.a ora y es
»ontdnea.

Esta nucva situacidn elucativr oxize que se ,"se le
1la nocidn Qo lisci,linas a la Je situacioncs problu.dticas,
con enfoque interiisciplinario, coild lo sugieren l'calovs y
Pcrelnan, consi'erades de manera ~lobal, en su recali ' pre
sente y on su proyeccidén futura. Los ho bres e h y tienen
necesilal de ajrender a conprenler, analizar y rcesolver sus

i roblemas rcaleces.
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3.3 L~ corenecie d intorpr t c1én d 1~ cxpr sidn music-l
como component d. 12 ~cecidn duc~tive.

3.3.1 s&lgunes ¢ nsid recion s &c ree de 1= musice

3.3.1.1 Misier y L nguajo

Los studios sobr emi logie wmusicel son muy r -
cientes. Considcrendo 1~ cetivided t Orice cont mporédnec,
gdvertimos que pocos son los qu no hen sido cbord~dos dcg
de le perspectiva dcl lungu~je o de 1p lingiiistice. Tel es
el ceso de la literetur~, 1 cine y 1lr pintura que gdesde
hoce muchos efios hen sido b rdados lingiiisticemente.

Consid.rer e le misice desde ¢l éngulo de la com-
paracibén de sus estructuras ¢ n las dcllengu je, o con la
ayuda de¢ le linglifstica como cu rpo d métodos heuristicos
y descrptivos, e¢s incluir & la misice en el campo de la sg
miologia gcneral, "ci nciz de le vida de los signos dentro
de la vide soci=l" (Seus ure, 1 62, 33)

Le construccién de una semi logie de 1z misicn, es
decir, de une disciplin~ que tret d 1~ misicr como siste
me dc signos, o que pued~ dar cu nt~ del funcionnmiento in
tcrno de un cuerpo musie~l dedo, deberiz posnr necescrie-
mente por la linglifsticn.

Frecuent ment  imos de los critiicos musicelces eg
peci~lmente decir que 1~ misice es un "lengueje", lo qu

constituye un v.rd~é ro pr bl me, el que tret~remos de di
lucider a través precis-ment de la ¢ mperecién entre len-
guaje y misica.

Si ¢l lengucje se ~rticula n dos niveles, el dc
log foncmas y 1 de 1 8 m ncmas, y si lo esenci~l de le co
municecibn linglifstice reside n le trenswisidn de signifi
cacioncs vehiculized~s por la primera erticulecidn, la misi
ca identifice primere y segunda erticul~cidn en unided s
distintives clemcnt~l s, La misic~ no tiene como funcidn
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vehiculizer signific~cioncs, sino que juegd con les posibi
lidedes sintéctie~s ofrceidas por el sisteme de roferencic,
"tonel, serial, cte.

Lo dicho enteri rm nte no signific~ que la misica
esté despojade de posib lad~des expr sivrs o signific ntcs.
antcs bien significa qu  st. funcidén semfntica le csté do
da de elguna mancra desd 1 cexterior por el suditor -~ ung
forme sonora, lo cual no e¢s ton diferente dcl proccso por
el cucl atreviesa 1 lenguaje, sino mfs bicn porque 1~ mi-
gicc no es un sistem~ dc ¢ municeci’n 8 cinlizedo, o se-
que el proceso p r el cu"l una serie de n tzos ndquieren un~
significacidén semédntic~ no es sistemrtizrdo.

Entonces, si el discurso musicel no tiene por fun-
cidn ser p rtador de significerciones, se sigue que la sin-
t7Xis musicel nc tiene el mismo cardceter que la sintaxis
del lenguaje, puesto que la comprensién music~l no esté 80
metide e las condiciones estrictas de la comuniceeidn lin-
guistica. Resumiendo, se puede decir que 1o misica no descm
pefla el mismo pepel qu el lengueje, pucsto que no tiene 1-
misn~ funecién,

81 el lengucje tiene, entre otr~s, unn funcién prin
cip~lz nte cognitive, ¢n 12 wmidsicr, puesto que pertenece -
un orden ertistic , la funciébn estéticr ¢s de primera im-
port-ncie, De cqui r ulte que no db-sta con la comperccidn
cntr wisica y 1 ngu~j cn g ner~l, sino que 1~ relacidén
que nfs int.resa s cntre mdsica y po sie.

3.3.1.2 Misicn y scnéntica musicel

La misica no significe nade por ells nisme. Si bien
podetios verbelizar 1 s cfuectos que pr duc sobre n sotros
la misica, y £ rnular 1o que nos ev ¢2 un o biente, un p~i
seje, un~ imegen, un novimiento o un 8 ntimiunt . Sol mente
a este nivel es p sible heblar de significecidn musical.
El peligro existcnt consiste cn gquedarse en este nivel de
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apreciacidn musicel. Volveremos sobre ¢sto cu.stidn al re-
ferirnos ¢ 1la formecidn nusical e los edultos.

Puesto qu 1 discursec nusic 1 no es portedor dc
significecion 8 unid~s ¢ nvenci nelmente & 1l~s formes so-
nor~s, 1l& sintexis nusic.l es menos conplic~d~ que la del
lengucje, y se puede considerer gque le ev lucidn diacréni-
ca do los sist mes music~l s es rucho nfs répida que le de
les lengues, pucsto que 1~ gintexis se¢ recliza, &8l mencs en
le préctica social de 1~ musice occident 1, osenciolmentce
en las obres cono t telidad s, @& diferencic de los sistenr~s
linglifsticos, qu re-liz~n le sihtaxis ¢n lrs palabres, es
tendo el compositor nusicel mds libre per~ introducir no-
dificnciones en ¢l sistume de referencia,

3.3.1.3 Expr sibén y formaMisica y p csin)

El lengueje y le nlsice pueden ser consider~ados cgo
me sistemes scnoros orgenizados, més exactamente, como sis
temas culturalmente temper~d s de sonidcs arbitrarios recu
rrentes y estructur s. T d s los sistem~s de la exprcsidn
estén relacionad s cstr.chemente ¢ n el r sto dc le cultu-
re o la que pertcnec n.

Si bien tent 1 wlsica como el lengurje pueden ser
considerados como d s sistumes de exprcsidn, dnicemente el
lengueje puede scr consid.rado normelmentc sisteme de comu
nicecién (Spring r, 1970, 36) 1o cuel no quicr. decir que
la misicae csté duspr vist de significacién, pucs nc se¢ puc
de restringir cl sentid e equello que ¢s o puede ser ver-
belizado. Como 1o ha dicho Suzene K. Lenger, "le misice...,
8i bicn es un&é formo simb’lice, no obst nt es un simbolo
inaceberdo que se prest~ pere la revelacidn de ¢ neeptos no
cientificos y erticule - formes que el lengunje no puede pro
ducir" (Philosophy in o New Y rk, 1951)

Comc en 1 crso de t des 1~s ertes, el poder cxpre
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sivo @ la misic~ se encuentr en su f run. Lo € romn, en
t dos sus interril~ci n s e¢s el Gnic m io qu tiene lea
misice pera tronsnivir n s ntid . L s len u~j s p &tic s
poseen t-mbién cn elt gr~d est~ carect.ris ic-.
Prlnapree cién cuditiva perer. s enl s dct s
son ro  distribuid spr 1 b n s en cutr dimension s:
el timbre o celid d s n ra, la elture, la duricién y le in
tensidod o energf . L~ ubigliedad o multivocided d 1 nens»
je Bonoro de le nisic~ es la veta princip~l qu le c nfie
rc su valor estético fund-mentel, ¢ & er~ble Unicemente
en el cempo dcl lengu~j c¢ n la poesi~, .r con une inm-
pronta peculiar n 1 ces d. lo misic~. Por tra parte,
en LUsice 1o imp rt nt n es el dnt t rial en sf, en
este caso el fendmeno sonoro tel ¢ mo pu de ser emitid pr
le voz hunana o p r un d t rminad ins rument y 8ino que 1
escnciel reside en 1~ nonera ¢ m  son intenci nedos prel
hotbre, Ademds, el sonid en mdisci funcion c o elcment
de un sistema. Por ejenplo, la diferenci~ existent entre
el pneumt greg rin ylosntescdmm sn S un" wera
difercneie 4 escritura, sin que menifieste le import-nei-~
difcrent entre 1 s d s sist mes musicsl s. En ¢1 c~nt T_
goriano lo que cu nta ¢s 1 movimient de 1 s s nid 3, nien
tras que en le nisic~ ¢ id nt~l ~ctusl 1 gue pr velece
es la cltura y 11 p 1if nin, p ni ndo o n s énf-sis en el
timbrc y la intcnsid-d, 1~ durecién.

3.3.1.4 Misic~ y p rc pei’n euditive

Frontce e la div rsidad del £ ndén no musicel, cede
nisice adquiere su identidod de la cspecificidzd de su
sistcme. Lo wismo curr ¢ n el lengu~je. Ree noci ndo 1o
pluralid~d d sist n"s musienlc¢s, d benos rec noc r le c¢o-
pacid~d especific~ 4 1 scr humanc pare csiniler un gron ni
mero de st s sist ~s8 1n ey res dificult~des. Esto n
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ocurre con respecto 2l lenguej . Esta es un~ p tencieliaded
del scr humano qu h~ dc t ncrs n cucnte 2l encerer un
proceso educativo f r acidén nusie~l.

Desde el pun ¢ vi ta estrictenentc stético, el
uwnstje de le obre ausic 1 n es lo qu prin rem ntc cuen-
te, sino le percepciln que se tiene de ellec. Se cepte y se
juzg~ dc acuerdo al sist w~ musicel que sc posee, es deciw,
del que n s es fanmili~r. ant 1le cudicién ¢ un fr-gnento
rwusic~l de otre cultur , la tendencie es que reduzcanmos y
~sinilenmos ese sistin  ~1 nu stro. Lo cuel significa que on
te une miisicr que nos .s uxtrefie, sel ctiv~ ente asimilare
nos de elle las sen jonz~s con nuestr2 prepie ndsica. Este
fector nc es lo escnei~l, sin embargo.

Se trote de 1~ nisice que fu r , un ofido un poc
cjercitado percibiré los difercncies entre los distintos
gistenes. Lo que qu rem s videncirr es que se rec nocerd
fécilnente una misice de jazz y s la diferenciard de un~
nusica clésica, y 1¢ que (8 inportonte ¢ mprender equi es
que esta difercncin se establcce en 1 s términos misnmos de
le nisica que se escucha., "El ecces ol ¢ nocinpiento de 1lr
nusice india -o & cunlguier otra midsic~ distinta de l1g nues
tra- es indifercente o 1~ f-milierided que se tcnge de cu~l
quicr tre wmisica. No existe ninguna int rfer nciam el res-
pecto," (Lortet-Jec b, 1977, 96). Lr plrsticidad del ofdo
hurcno y 1a cepeci » p-re gozor de nu ves cstétices nusico
lecs son prédcticament 1limitadas.

3.3.1.5 Sensabilid-4 y enmociédn nusicrl

Le univers~li ~" le 12 misice, en cuantoc no existe
pucblo sin misice, cs un referente empiric unéninement
demostrado p r 1 s ¢tn musicdlog s y 1 s ~ntr pélogos. C n
secuentenentc con cst~ r ~lided, Lortat-Joc b formule 1o 8i
guiente hipdtesis si 1 mdsic~ es el pr duct de una acti
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vidad especificemente humana, entonces existe una eptitud
especificamente humana que justifica su creacién, produccidn
y reproduccién. (1977, 98)

Se puede discutir sobre la naturaleze de esta apti
tud, pero no se puede dudar de su existencia. &sto no sig
nifica que todos los seres humanos estén iguaslmente dota-
dos para la misica., De hecho, hay quienes estén mds dotados
que otros para la misica, y nos estamos refiriendo a la cen
tidad de disposiciones innetas que existen en cada uno de
nosotros, pero nunca s uda de este disposicién hacia la
misica. De hecho es muy raro encontrar en los individuos
una total ausencia de sensibilided hacia la misica, tan rag
ro como la cerencia 4 disposiciones estéticas que impida
distinguir 1o bello de l¢ feo.

"Es musical todo fendmeno sonoro que irrumpe sobre
nuestra sensibilided suscitendo une ewocién musicel". (Lor
tet-Jeeob, 1977, 98) Esta emocidn provocada por la misica
tiene ralices profundas en el ser humano de todoa los tiem
vos y pertenecientes a todas las culturas. En consecuencia,
la misice solicite una sensibilidad que es univ rsal como
el hecho referido anteriormente a la emociébn. Arribamos o
una conclusidén muy valiosa que elude & la dimensién emocio
nel de le misica, que impide que la misice see reducide &
un signo o un conjunto de signos, que ge limiten @ una fun
cién expresive, segin lo constatd B. de Schloezer (1947,
220 y 221).

El carfcter emoci nel estd consubst-nciclmente li-
gedo & 1le misicn. Lo misic elu e a 1le motricided y 2 1t
vida veg tative entes que a la vide m nt 1, Estas afirme-
ciones deben entenders como una eproximecién a la diluci-
decidn del probleme dc le naturaleze de lc misice. No todos
los tedricos estén de mcu rdo en este dim nsidn emocionel
de 12 misice, ni es nuestro obj tivo minimiz~r los componen
tes rocioncles de la misica. Es esta una situ-~cidn conflic
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tiva a nivel de los musicdlogos, pero que tieme wun valor
muy importonte parc trat-r de esclerecer el fendmeno wmusi-
cel. Sin duda, este interpretacidn del fendémeno musicol es
de fundomental importencaia.

El poder evoc~dor de la mdisica, como ya lo mencio-
nérecmos més arriba, si bien es genercdor de emociones, de-
be distinguirse clarcmente de les emociones especificamente
musiceles, que tienen unc reelidad propic,

Esta emocidén musical es uniforme.

El cearfcter emocional de la misice occidentel se
desdibuja y pierde velor ante la cientificided que le asig
nen les nueves teorfas musicoles. Se puede constotar el
fascinamiento que les teorfns lingilifsticrs ejercen sobre
los misicos en genered, donde le produccién musicel es ver
daderemente tal, més no creacién por el sometimiento radi
cal e los métodos y principio de seleccibén y combineacién.
No sin ciertes dificultedes se admite que la misica estd
hecha eante todo pere ser escucheda y gpregiade y que el
oldo es un 6rgrno de los sentidos. Esto conduce & ver en
la sensibilided para la misica slgo mée que una aptitud fu
til. Si bien existen numerosas dificultedes pare reconocer
cient{ficamente este eptitud, las criticas proceden general
mente de doctrines relativistas y funcionalistas, casi siem
pre estrechas en su cempo de epreciacién. En todo ceso, la
misica entre nosotros, tiene une funcién distinta que pa-
ra otres pueblos pertenecientes a divers s culturas en las
cueles la musica funcional es la que prevalcce: pere ayudar
el trebejo, pare espant~r las enfermededes, para establecer
reclaciones con el més £l1ld, etc. Ahorc bien, en este circu-
lo funcional, la misice puede ocultar su naturaleza al pres
torse a desempeflar diversos papeles. El peligro estriba en
que la socicded pucde ir rclegendo a un segundo plano las
cuclidades esencieles de 1~ misica, hastc tel punto que re
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sulten luego irrecuPer-bles, Aq,{ ubic~mos le importoncie
de acciones culturcl-educrtiv-s t ndientes a superar dese-
quilibrios exist nt 8 en la poblacién adulte en sctitudes
de consumo irreciontl de obras musicales. Es del todo ne-
cesario replontecrnos 1a funcidn socio-culturel de lo mi-

sica en les sociedrdes ~ctu~les, conforme ~» las tradicio-
nes culturoles propias,

3.3.1.6 Funcidén 4 1, mésice n lc transformacién so
ciel.

Sea cuel fu r el gredo de volucién que le misice
heya elernzodo hasta ¢l pres nte, muy div rso sin dude d¢
acucrdo & les caractiristic s cultur~l s dc los pucdblos,po
demos afirmer que en 1~ ~ctuclided no 8 don las condicio-
ncs edecuedas come P°r~ qu el hombre pucdr expreser sus
sentimientos a tr vés de la cre~cibn y re-crcncidén musicrl,
incluyendo le misic~ instrumental, cl canto y la danza.

John Bleocking ~1 referirse o sus cxperiencias en
sociedades no indus rinles de Afric~ y el studio reslize-
do de la misicr en su contexto culturel, declara su espe-
rmnzc en que la musica y la denzm, que son ombaes inseparn-
bles, podrén descmpefi~r un papel esenciel en la rehabilita
¢ién de un mundo en el cu~l el potencial humeno esteré to-
tel y universalmentc rcelizado. Entonces los hombres volve
rén e encontrer el uso de sus sentidos que h n sido par~-
lizedos por los sistimes socieles y cultureles estrechos y
restrictivos que sirv n -~ 1 s inter ses dc grupos minorit-
rios" (1977,55).

Contind diciendo que estd int rcscdo ente todo
p r 1c condicidn de 1 hum~nided n el est~do octuel de su
evolucidn, y que su int rés por les misica y la denze ha no
¢ido no solamente del reconocimiento de los popeles que
elles pu 4 n desemp ner n el deserrollo del pot neial hu-
meno y on la estimuleci’n d los sentidos, sino también dc
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la conviceidn que tanto la misica como la danza son las for
nas de un conportamionto suscoptible de adaptacidn tan pro-
pia para la ospocic como ol lengua je (Blacking, 1977, 55).

3.3.2 Oricntacionés para la formacidn musical no pro-
fceional do los dultos

3.3.2.1 Lo misica es una conducta del ser humano

wuavSconsciontos de las dificultades del toma y de
nucstras livitaciones pers.hales, Pero una idea o¢je cn ma-
toria de f rmacidn nmusical ces conprender que la ndsica ¢s un
conportanicento, ¢8 una ¢ nducta y que el longua ju nusiecal
canaliza potencialidades esjceificas del ser hunono guo le
perniten oxpresarse y r.alizarsce de una manera ospocifica.

Y que la adquisicidn dc cste longua jo es un conponento escn
cial para cl desarrollo y plonitud personal que no implica
posecr grandos dotes poerscnalos. No hay que subcestinmar la
capacidad nusical inhorente a todo ser humano. Sinplcemonto
hay quc convertir la mentalidad de los que tradicionalnmen-
te so han dedicado a la cnsciianza do la misica y que quicron
goncter a todos & un ejercicio profesicnal. Como si aquel
que onscfia un idiona pretendicera gque todos fueran grandaos
litcratos. Esta tondencia al profesionalismo ha causado es«
tragos on todos aquellos quo no han podido sobrollevar esc
tipo de aprondizajo, bloguedndolos para expresarse nusical-
nente al no poder acceder a un dominio tdcnico impoeablae.
Adends, cstc enfoquo do la onscfianza nusical cstd caonaliza-
do @ la rcproduccién ficl dcl patrimonio nusical de cscuclas
determinnd 8, 1. que 1lo hoce ostrecho dcsde ¢l punto do par-
tida.

Tn sociodades en las cuales la prdctie2 nusical a
nivel pcpular e¢vsi no oxisto,nos cncontramos con qua 1la
nusicalidad propia del scr hunmano on los primeros afies de
su vila, por falta d. cstinmulos exteriores, ternina por
atrofiarso. Nos oncontranecs con la situaecidn particular de
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1la desvelorizacidn dcl ~rte en gen rel y dc lo misica en
particulnr. Parcceric qu. en una civilizacidén de la imogen
no quedn lugar para el sonido. De hech , se educa muy poco
y &2l la pcreepeidn ~uditive.

La dnica posibilid~d en moterin musicel pore lo n-
yoria de les gentes consiste en un consumo itracioneal de
discos y cassettes ¢ nforme a 1os gustos comercicles del
nonento,

Estas situ~ciones opuestas, e saber, la actitud de
los profesionales de 12 nisic~ que gcncralmente viven pri-
vil.gicndo eideclizend otr~s épocas, que c¢~en en sofis-
ticoecicnes inteluctu~les racion~lizando ¢ t~1 oxtremo lao
misict gque selment un grupo de vangucrdic lo puede epre-~
cinr, y 1a ectitud @ 1rs emprcscs comcrcicles de le misi-
cc que utilizen los medios m~sivos de comunicacidn pare
vender produccioncs nusicoles mediocres y por tento irrcle
vontes, ccntribuyen decididomente & configureor 1la situacidn
actu~l que podriemos denominar "analfebetismo musicnl" en
los sccetorcs populeres.,

L~s conduct s mus'ccles de la p bl~ci’'n estén deter
mincdes por la imposicién de modelos nmusic~les opuestos,
por los del periodo cl4sico de la misice o por los modelos
estercotipados y masificantes de le ¢ rriente mercantilista
ccetual.

Ante semejontc siturcidén uno se pregunta squé ho~
cer?. Ademés, el vértigo de las ciudedes cctunles, y lrs
prcocupaciones por la s~tisfeccidn de 11s necesidedes n-te
rialcs bdsicns quc suman & los habitantes en un pragn~tis-
mo a ultranze, pereceria no propiciar el h-bler de un- for
nicidn musienl, porque n cebe lugar para este tipo de co-
ges cn la socicdad en quc vivimos.

Se podria h blar dc erte y de misica ¥énicomentc en
las sociededes opulent~s, donde todes los necesidades matc
ri~les c¢stén satisfechas, como si el h wbre no hubiers he-
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cho misice dcsde 1 8 1lbor s mismos de 1" humanided, y tel
vez antes que desarr 1ll~r~ un lengueje habledo.

3.3.2.2 Un enf que o tedolégico centredo en la crea-
cidn nusicnl.

Toda formacién he de proponerse fundamentalemente
recuperar pare le ndsic~ su cenal naturel le percepcidn
cuditiva,

Pare lograr t-1 a ta, 1~ formecidn nusical ha de
ser eninenteumente prfctic~, brindendo ecces o lo totelid 4
del fendmeno musierl, ~ tr~vés de un enpleo y manejo ins-
trumcntnl rico y v ri~d , un proceso sucesivo de vivencie,
expcriencic y conciencia de la nusicel,

Dos eltern.tivas s present~n por~ encerar unc f r
o~ci’n nusical: si est ré rient~dc hacie la reproduccién
de 1o misice ye hech , o hacia 1s preduccién musicel, lo
que suponc deserroll~r 1~ c~pacided crentiva del adulto.
Nos inclinenos por ste s gundo enfoque, 1o cuel supone por
parte del edulto un ¢ nocimicnto dcl materiel sonozxo, de
los problemas 4 1 tiempo, @ causa de la n~turaleze bdsica-
mente temporel del mnterial sonoro y p r ser ést~ la dimen
gidén fund~tentel del rc¢ nt cimiento nusic~l, asi como tm-
bién 1-~s posibilid~des de sel ccién y combineceién en fun-
cién de le meta plenteada (Saitta, 1978)

Este principlo m t doldgico es realm nte embicioso
y su renlizacién neda fécil, p ro consid remos que es el
més edecuad pera 1 grar una £ rmacidén musical plena. Al eg
tinuler las capacid~des cer ativ=s, se inscribe en la ¢ ncep
cién de la ducacidén pcrm nente con todas sus inplicanci s
jdeolégicas y netodclégic s, S¢ trate dc una formacidn mu-
gicnl relevente, de celid 2, qu caneclize la auténtica ex-
pericncia creative @ 1 ser human 1 grond un con cimiento
intcrr lrcionado dc 1 s €1 ntos ¢ nstitutiv s de le musi-
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ca, posibilitendo une m y r comprensién de 1°s manifesto-
ciones que h~cen el cspiritu del h wbre.

Est. enf que metodoldgico es sum~mente abrerto, es
deeir, que debe ser edeoptado a los necesidades del medio en
que se eplique, en su relacidn dependerd de la creatividad
de la persona encergadn de desarr llarlo.

Los instrumentos de percusién son 1~s fuent s song
r1s seleccioned~s parc poner en marcha esto metodologia,
"euya finalided es el m~nejo en forma globerl, de 1 s proble
nos nusiceles™ (Seitt~, 1978, 5). Entrc las numerosas razo
nes que justificen el copleo de los instrumentos de perou-
sién, sin dude la que més de ccrca nos c ncierne es el he
cho de posibiliter 1o libre expresidnm dcl cdulto, p r el
relotivamente sencillo drminio técnico de este moterisl,
quc permite una re pucsta s nore inmediata, y por ¢ amplio
canpo que cubren cst s intrumentos desdc el punto dc vista
nateriel y en lo quc se rcfiere a los med 8 de produccidn
dcl sonido.

"Nuestro punto @ partide es poner al educendo cn
contacto con todos los intrument s que pcscamos, previa re
duccidén del campo dc los s nidos en generql ~1 de los soni
dos music les en particular y por dltimo ol de los instru-
nentos de percusién en especial". (Saitta, 1978, 10)

Todo esto realizado vivencialmente, & través del libre uine
jo de les instrunentcs.

A trevés de este proceso, se produce y se reccon ce
todo tipo de asociocicnes formales y mat rieles, Asi se
llega 2 conocer les cualidades bésicas meteriacles y tempo-
reles del sonido a trovés de les viv ncias de les mismcs y
el ~lunno se he velido de su conciencia pera stablecer re
laciones entre 1 s sonidos que 1 s difercntes instrunmentos
le pr porcionen, ah ra por medi de su exp riencia podré
codificar estos s nid s, tomend c¢o o basc sus cualidades
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especificas.

Otra cerect.ris ice de le prescnte netodologia se
refierc al empleo de la escritura nusical snaldgice, en 1u
ger de la grefia sinbélica, técnicemente empleede en misi-
ca, lo cuel facilite ]l eprendizeje y la préctica musical.

3.3.2.3 Le spreciacién ousical

Le apreci~ci®n nusicel que pernita un acceso al fe
némeno soncro, e 1~ compr nsién de lecs diferentes pertes
que lo compobnen, les rupetici nes y les sinctri{as musiceles,
17s cuslidedes son ras, los intervalos nfs usedos, etc. ne
cesarianentc tiene que couplementar el aprendizaje instru-
nentel.

Es nuy conin que ung deteruinede mdsice evoque en
11 rayoria de los cas s sentimientos extrerusicales o sea
que el estimulo rmusic~l no provoca cmociones musiceles sino
cualquicr tro tipo c. em ciones ligadas e distintos con-
textos pers neles. O sinplencnte, se escuch~ misica pore
evedirse de la renlidnd. Lz ndsica devicne as{ un elemento
narcotizante. Este tipo e mctitudes musicelcs estén a 1o
orden del dia y pr vienen de un desconocimiento del fendme
no nusical. Pasar de un~ apreciacidn nusical pasiva a una
apreciacidn active, es decir, a una couprensién nusical de
la obra que se csté escuchendo, es un componente fundomen-
tal para una formacidén rusicel.

Pare profundizar la comprensién musicel es necese-
rio conocer 1o m rfologf{a y analizar las distintas frases o
frogrentos musicales, csi como también conocer las regles
de 1o ernonie musical.

Le apreciccidn musical se realiza sobr los mismos
tenas improvisedos p r los que se estén iniciando y se hece
extensivo al repertorio universel.

Resuniend , perc 1 grar une integracién nusical, es
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ncecesario incorp rer a le £ rmacidn nusicel los siguientes
aspectos: educecidn nuditiva, cepacitacién ritmica, lectu-
ro entorneda, dictado musicel, teoria, inprovisecién, ccno
cimientos de la hist ria y de las corrientes estdticas, y
de las formas y estil s nusicales.

3.3.2.4 Instruncntos nusicales

Anteriornente destacenos las ventajaes que frecen
los instrumentos e percusién por su fécil acceso, por la
inmediatez de las respuestas sonoras que permiten, que los
hace particularmente indicedos para una précti2a musiceal
esponténea, Cabe destacar que, sin embargo, estos instru-
mentos son susceptibles de un gran dominio técnico y de una
riqueza expresive muy or icular. O sea que no hay que su-
bestimar las posibilidades nusicales de estos intrumentos.

EL criterio p re la seleccién del instrumental va-
rieréd de acuerdo a 1las ¢ recteristicas del lugar donde se
realiza la préctica musicel. Nos referiuos al empleo de
los instrunentos que p rt necen a determinades culturas.
Pero también hay que tener cn cuente el gredo de dificul-
ted que presentan para su ejecucidn,

Desde hece bastonte tiempo, la flauta dulce es un
instrumento musical muy difundido por su rigueza expresi-
va y por st sencillo m~nejo. Si bien se difunde este ins-
trumento ehtre 208 nifics y jévenes, tombién se emplea pra
la formacién music 1 de los edultos, Exist n en varios p-i
ses asocieci nes musiceles de cdultos dedicndes e la ejecu
cién de la flaata dulce.

La préctic~ ¢ r~1 ofrece posibilidedes muy ricas p
p~r~ lo formacidén music~l integrel, e pes~r de 1-s dificul
tc es propias de la educ~cidn vocal. P ro si se cbandonco
el crit rio perfeccionist. en cuento 21 dominio técnico de
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le voz, ¥y se privilegi 1 val r fundonent~l de la expre-
sién, la prdctica vocnl, s obvio quc se debe incorpor-r
esta forma musicel a la f rnecidén nusicel de 1 s ~dult s

Destecan s una v z £s QJue les rientaciones que
aqui 8¢ establecen tienen un val r indicative y que en su
realizacidén depen ré 1 s carscteristic~s culturales de
los pueblos y de 1~s p sibilidedes pers nales y grup les
de los ~dultos, rsi conm la compet ncia de los aninndo-
res y proootores de e t~s rctividades.

3.3.2.5 Le ritmiecr nusiecnl

Sin duda, lo nisic~ ofrece p sibilidndes de sinte
gis de las dinmension s hur n”s int lectueles, imaginetiv~s
y psicomotrices qu no ofr.cen las demds artes. Esta rele-
cién rmdénice la frece 1~ ritmica musicel. Nog referire-
mos br¥ev o nte al wétodo D~lcroz de ritmica musical,

{ Esta copsideracién ti ne el vel r de ofrccer un
pen rema completo dé 1~ f rmecidn music~l, p r un ledo, y
p r otro, et nd r ¢l pr bl ma d 1 anelf~betismo ¢ rporel
que pedecemos en le ctu lid~d. El cuerpo hunono es cl
gr-n ausente en 1 s sist nes educativos.

A peser e ser el método Daler ze muy controverti-
do a nivel de ci rt-s cscuelas nmusic~les, consideremos opor
tuno proponerlo brevemente @ 1@ considerccidén de t dos.

El método consist en emplecr el poso y la marche
unidos a la musica, que es "una fucrza psiquica considera-
ble, une resultaentc e nu stras funciones anfnicas y expre
sivers que por su poder de excitecibn y de regulacidn, puede
arnonizar todas nuestras funci n s viteles". (Les cites es
tén tomades dcl crticul dc T rr s, Merc dcs P., 1972, 10)

El objctivo p rscguid r el cut r era gque a tre-
vés 2 1la p.rcepcidn ~u itiv~, le misicn llegara hast~ €l
elma cn géndole y tr-nsform.r &l cu.rpc en un resoned r.
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La misice "debe espirituslizar el cuerpo a fin de
que ¢éste se trensforme en sonoridad visible. El ritmo espi
rituelize lo ccrporel y encarna lo esriritual; su cempo de
eccién se encuentra en el 1imite de lo consciente y de lo
inconsciente, alli donde las fuerzas creadores tonan forma
en el hombre"., (Torres, 1972, 11)

Le misica es enmpleada como form~ y no ¢ mo fendo,
para ecompafiar o vimientos 1o que suele suceder muy frecuen
tenente con otr s enfoqu 8 net d ldgicos.

En sintesis, el método Dalcroze se pr pone desarro
llar cl sentimient nusical en ¢l orgenisuo entero; crear
un scntiniento ‘¢ orden y cquilibrio y 'esarrollar lag fe-
cultedes imaginativas.

El prineipio centrel d Daoleroze es el siguiente:
cs indigpensable venten r el cuerpo atcnt a las 6rcden s
de los zonas superi res. Consecuentem nte, ced- melorritmo
inprevisado por el profesor, plantea um pr blema qu cl
aluono debe resp nder y resolver inprovisando corporalmen-
te 1la respucste, y p r Ultimo, reducirla a escriture musi-
cal en ¢l pentegrana, C ™o se¢ puede eprecicr, este nétodo
"se dirige al scr en su totalided para ponerlo dentro del
nicrocosnos nusical, guidndolo as{ por el camino de la su-~
peracién trescendente” (Torres, 1972, 12)

Ia gimnesie ritnica nusicel estd Intinemente relo-
cioneda con la moderna psicomotricidad y se convierte en
pr pedéutica para las dends artes para la plasticided del
noviniento en g ncral.

3.3.3 Cultura, educacidn permenente y formeecidn nusicrl
de los adultos

3.3.3.1 Cultura y educacién permanente

"Hay que darle a la palabra cultura su sentido real
¥ vivencial., La culture no es solamente el derecho igual a
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consumir cilertos valores9 la cultura es una mentalidad, es
la comprehensidén del contexto social por los individuos y
los grupos. Es la toma de conciencia de los valores que
existen en ese contexto social, es el conocimiento y la con
ciencia de si. Es la posibilidad de comunicarse con el otro,
es decir, la posesién de los lenguajes neceserios para es-
ta comunicacién, Fs la capacidad de expresarse por las acti
videdes creadoras y espontaneas sea cual fuere la parte que
cada uno es capaz de tomar y sea cual fuere el nivel alcan
zado por esta participacién. Es aquello socialmente viven-
ciado en el sentido cultural de la palabra". ("Prospective
de développement culturel”, 1973, 7)

Percibir la cultura desde esta perspectiva implica
encarar acciones cultural-educativas tendientes & la supe-
racidén de précticas consumistas en relacién con los bienes
culturales y a promov r la satisfaccidén de necesidades hu-
manas objetivas no m teriales de perticipacidn, reflexién,
creacidn, re-creacidén y goce racional y emocional equili-
brado de todos los bienes cultureles disponibles.

8i le cultura y el deserrollo cultural apuntan a
la satisfaccidn de 1~s necesidedes entes mencionadas, tra-
ter{omos de considernr entonces cémo o trevés de la misice
se pu den etender dichas necesgidedes y qué pp 1 le corres
pond rie a la educacién de adultos concebida en el contex-
to de la educacién permanente en esta empresa.

3.3.3.2 Necesidades humanas no materiales

Puede considerarse gque el conjunto de las necesi-
dades humanas constituyen un sistema, de manera tal que la
gsatisfaceidén de una necesidad influye en un determinado

sentido sobre las restantes.
Por otra parte, existen numerosas précticas cultura

les qu permiten detect r los satisfactores de las necesida
des de une determinada poblacién.
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En el plano cultural, el estudio centrado sobre el
siguiente problema* "en qué medida las préctices culturcles
de individuos y grupos faciliten o inhiben la setisfaccidn
de las necesidades obj.tives de perticipecidn, reflexiénm,
creccidén y re-creaclén nos permite efecturr un di~gnédsti-
co socio-culturel.

Este enfoque ha sido presentedo en el "II Encuentro
Latinoamericano sobre investigacién y necesidades humencs',
celebrado entre el 26 y el 28 de junio de 1978 en Montevi-
deo, Uruguay, auspiciado por UNESCO/CLAEH (Centro Letinoc-
mericeno de Economis Humena) por un grupo dg investigedores
argentinos. (Sirvent, 1978e)

Nos intercsa en este apartado ofrecer los resulte-
dos de dicho trabajo.

El andlisis de 1l~s précticas cultureales se efectue
sobre "un eje que categoriza las préctices en un continuo
segun el predominio de una relacidén consumista o producti-
vo-creative" (Sirvent, 197 , 3). El estilo de relecidn con
sumista se define por ¢l grado de pasividad del individuo,
y el estilo creativo por una accidn d. trensformecidn de la
realided a través de la realizacidén, la expresién o la in-
vencidén. En otraes palabres, estos estilos se carecterizan
por el grado de participacidn en el proceso de comunicacién,
Consecuentemente, se consideran préctices consumistas les
que dependen de un emisor u org nizedor xterior, y las
productivo-creatives les précticaes en les cuoles no hay un~
marcada diferenciacién entre emisor y r ¢ ptor. Entre es-
tes précticas opuestes se determina un punto intermedio.

Sobre una poblacidén t tal de 496 personas, existen
datos preferidos a la re~lizecidn d ctividades de consu-
mo y a la frecuencia de su realizaecidn, referidas a le mi-
gica que me interesa particularment mencionar el 94.96%
(474) realizan activid~des de audicidén musicel y con une
frecuencia alta, el 76% (375) (p. 8).
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Pare el e2nélisis de las setisf cciones buscadas
en estes activid~des, sc ngruparon n dos ¢ tegoriss los
gsignificados expresedos p r la poblecidn

1. Setisfeccion 3 asoci d s con la bisqu dea de el
mentos para el enfrent~mi nto ¢ n 1la ree 14 4, qu 1nclu-
yen la bisqueda de aprendiz je, de inform~cién, o d con-
tacto con problemes renles d la vide cotidian .

2. Satisfecciones asociades con 1l busqu de de
ev~gién de la reclid~d cotidi na, q se menifi sten en 1-
busquede de escape, de emociones inm di t~s, de diversién
¢ de compafiia.

Las actividad s con 1la conn tacién 4 un~ bisque-
do de evasidn son las més difundidas y las més fr cuente-
mente realizedas. Por otra parte, 1 s ctivaded s r 1 io-
nadas con la busqu d» d reflexibén y p rticipacidn, cstén
concentrades en satisf tor s muy ¢s¢ sam nt utilizedos
por 1o poblacién. Est~ situ ci1én indic~ la s s z de ne-
cegidades subjetives d r fl xibn, cr ~cidn y p rticip cidn.
Este situ~cién se agr~v~ por lo faolt~ d stimulo externo
y de motiva ibén interna. Aqui se edv'e t n los descquili-
brios sociales relacion dos con la sat sfa ci’n de les nc-
cesidodes.

Por otra parte, s pone de menifi sto que la nece-
sidcd de evesidén zumenta 2 medide qu se d sciende on la es
caela econfmico-socicl y n la escala a niv 1 ducacionel.

En la eleccién de satisfactor s ad m*s d 1z co-
rrespondencia con un sistema de necesid d 8 int rvi nen t-m
bién las r presentacion 8 social 8 u 8se t ng n.

"Se entiend por r pr sentacidén s 1~1 1 nucleo de
conceptos, percepciones, sig i1ficedos y ~ctitudes que los
individuos de un grupo social compar n n relacién consi-
go mismos, con 1 s ob etos y el mundo' (Sirvent, 1978, 21)
La importancia de esta nocidn r dice en qu hace cf ren-
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cie a una visién socialmentce com ~rtida.

Les represent~ciones sociales de la cultura s¢ con
cretan en dos tipos 1~ mnyoria lc r lacion~ con lo rc~dé-
mico, y una minoriz con 1~ exp riencin vivida., Le represen
tacidén accdémica de 1la cultur estéd ~socicde con 1~ estue-
la y el libro. Es més objoto de rsimilecidn que de cre~-
cién. Ademés, se h~cc hinc~pié n 1l-s condicion s inn~t~s
pore nceceder a ella. I re r s ntecibn "vivide" 4 1le cul-
turc sc rel-~ciong co el compromiso socinl y econ 1l rcle-
cién interpersonel s lid~rie o cof ctive. Es ~qui donde ~p-
rece la nocidn de culture como ectitud crc~dore, dondc to-
da experiencia vivi -~ implice un aprendizeje cultur-l,

Un fenémeno que hoy que de trerr es que ~ trrvés gde
los comenterios recogidos n las enou st~s, s tr-sunt un-
desvelorizeeidn de los prfctic~s cultur~les d 1 grupo d
pertenenciz, Precisesmentc, 1o r pres nt cidn ~c~démic~ de
1o cultura "es inhibitoria 4@ 1la tome d conciencie de 1-s
propias préctices como culturrles esi como su vrlorizecidn
como expresiones cre~doras d 1 propio grupo s cinl (Sirvent,
1978, 28). Asimismo cxiste unn disocincidn entr les expec
tatives de la gente ccerce de las cu lidedes qu debe reu-
nir una institucién culturnl con r specto r les prdectices
cultureles diarias de 1~ poblecidén en su tiempo libre.

"o r present-cién ncadémice de 1~ culture, en 1~
medide en que concibe 1~ creecidn como activid~d reserv dc
a2 t~lentos neturcles o ¢ minorfas scleccion drs, inhid 1-
tomz de conciencie de los propias cepacid des pore el m-ng
jo y tronsformecidn dc le r elided circund~nte". (Sirvent,
1978, 30)

Si bien se im~gin~ & une insti ucidén cultur~l como
diferencia de la ofertc comercirl por sus cont nidos centr-
dos en cspectos acerdémicos, 1~ actitud dc¢ consumo permen -
ce. Ademds dc la desv~lorigncidn de 118 préctices cultur--
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les propias, se manifiesta la actitud de "automarginacién'

de cualquier actividad organizada como cultural.
Por dltimo , esta representacién de la cultura “pue

de llegar a constituir un factor inhibidor del reconocimien
to y satisfaccién de las necesidades de participacidn en la
creacibén, reflexiébn acerca de si, los otros y 10s procesom

del mundo circundente, y de re-creacidén de las obras de los

otros". (Sirvent, 1978, 35)

3¢3¢3,3 Necesidades culturales de la comunidad

Sobre las“nedesidades culturales" de ls comunidad,re
sulta interesante la concepcién que sostiene Stephen Men~
nell (en "Education et Culture", 1976, Politique et dévelop
pement culturels. Université d'Exeter)

El autor sostiene que las necesidades culturales no
existen en cuanto tales y que no se las descubrird por me
dio de cuestionarios. La razén de esta menera de pensar es
triba en que los individuos no tienen necesidades culture-
les innates, preexistentes a su educacién y a su experienw

cia de la sociedad.
"Sus exigencias culturales estédn dialéeticamente 1i-

gadas a las posibilidades culturaeles que le son ofrecidas’,
Es decir que los gustos personales en un momento dado estén
en gran parte determinados por su experiencia pasada y pre

sente.

Las espiraciones culturales de unz comunidad loc~l
estén fu rtemente influenciedas por les posibilided s y equi
pamient o3 culturcles subv ncionados no solamente por los po
deres piblicos, sino tembién por las cmpreses comerciales,

las asociaciones volunt-ries y los medios d comunicecién

masiva.
Consecuentemente, no existe gren interés en detectaor

por una encuests 1la demanda “"latente" o las ‘'necesidades"
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de actividades culturales cuando la poblacidn no tiene une
experiencia previa. Grafica con un ejemplo su posicién,
afirmando que antes de la segunda guerre mundial no se hu-
biese descubierto nada de Gtil por m dio de encuestas en
cuanto a 1lz popularidad y el impacto potencial de la te-
lovisidn,

Este enfoque a orta un criterio import~-nte para com
prcender la necesidad de un esfuerzo integrado y solid-rio
cn meteria 4 1e identificacién cultural de un puedblo y del
sentido que ha de t ner su desarrollo culturel. En otras
palabres, se refiere 2 11 exigencia fundnmentel de respeto
hacie las culturas y subcultures, lo que implice un cono-
cimiento profundo de sus p culiaridades tradicionales, y
de hacia dénde ha de canclizarse y cémo hc de entender-
s¢ el cambio culturel 4 s 2do por todos,

La humenizacién de la socieded, es decir, le reeli
zacidn progresiva de una verdedera comunidad freterna es
lo que en uUltima instencia hace comprender el desarrollo
cultural, y le aspiracién hacia la celidad y dignidad de
la vida,

La creetividad y la perticipacién pueden eportar
ouin més estimulando le vida cultural alin en los espectos
nds modestos: la realiz~cién progresive de una comunidcd
froterna,

Es noteble est +tendencia e foc~lizar en la Muni-
cipalidad toda l2 importancia y el punto de arrenque de la
actividad cultural entcndida como "el arte d vivir en so
ciedad": este e€s sin dud~ la quint~esencic del deserrollo
cultural, que engloba todas las necesidades humenas materia
les y no materiales, como un resurgimiento del espiritu.

El centro rural o urbano debe lleger & ser el foco
en el cual le municipalidad, los cnimadores, la poblacién,
las asocieciones voluntarias y todos 1los grupos pongan en
comin las idess, juntos elaborem los progr-mas y los lle-
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ven ¢ ccbo. Las reeliz~ciones dardn tes imonio d 1 grado de
su cultura, de su m~nere de vivar.

"(No es, en cfecto, le culturs, la existencie que
puede deserrollers con todes sus riquezas, puesto que ha
hecho reternir ¢ 1~s dimensiones humen~s? Después de tan-
tos siglos en los cucles se h~ fallado tento en el arte de
vivir en sociedad, ;cs v rdederamente un retorno? O una lle
gada... una llegeda al umbral 4 1 mejor ser?" (Educetion
et Culture, 1976, 2)

Incluso, e nivel de las politices cultursles, es
la Comuna o la Municipalided més que el Estcdo o la Regién
quien debe ger el centro natural de l-s decisiones en mate-
ria de politicas culturales, cuyo obj tivo ha de ser atene

o

der a les masas populares.

3.3.3.4 E1 gusto y le formacidn musical

Se podria decir que el gusto es una suerte de refi-
namiento, de gracia, de encanto, que acompafic o no & la obre
de los aertistas de t-lento. BEs una especie de afindido, de
subproducto del talento, fuente orignante, creadore y pro-
ductora de le obra d. artec.

El gusto es un subproducto social, que se adquiere
2 tr-vés de un proceso de condicicnamiento o endoculturacién
intimamente ligado ol procesc de socielizacidn del ser huma
no. En consecuencia, ¢l gusto es algo reletivo & una socie
dad o a un grupo y responde 8 carect risticas culturales
espceificas.

Implica un. form~ dc s ntir, de percibir le bellezn,
de aspreciarla, enir. personas que ticnen un ¢8digo en comin,
el cuel sc logra a trqvés de un proceso educativo que respen
de & una determinad« cultura o ambiente cultural.

Lo que nos interess destacar es principalmente que
cl gusto es une elaboracidn social, que es une forme exte-
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rior que se adquiere e través de un proceso de socislizaciém
pero que de ninguna menere forma parte de lc estructure del
comport~miento, sino que es més bien una especie de agreg”
do, epocel y trensitorio, sujeto a una dinémica de rfpide
transformocibén. Ten r gusto no es sinénimo dc talento, si-
no m*s bien sintoma de pertenecer o un determinedo ambien
te, y o una determincd época .,

La superficiclidad del gusto como elemento de so-
fisticacién, goza de innumerables adeptos ~ctuclmente. Pug
de vincularselo éon la moda. En la medid2 que "compro" el
gusto, o edmito que se me imponge desde afuern, estamos an
te una actitud inamténtica. En sf, el gusto es embiguo, es
decir que por su cardcter incsenciel, puede ser adquirido
superficialmente para aprender cierta pertencncia con una
clese social que otorgc stetus, y 1o que ¢s peor, puede ser
condicionado totalmente de acu rdo & la cantided de estimu
los que se reciben.

Aqui abordamos un punto espeéifico referido a 1la
misica y los gustos populares en relacibén con el papel de-
tcrminante que juegan los madios de comunicacidn masiva y
el consumo irreflexivo que la poblacién hace de la misica.
Le masificacién del gusto provocada por la continua difu-
sién dc obras musicales elaboradas en vistas a su comercia
lizacidén, que invade 12 vida cotidiana, conforman una situa
cidén critica en m~teri~ de formacién musical. Puesto que no
sc tra.a de reemplezar un gusto por otro, sino de sce er
libremente & une conduct~ musicel euténtica, el papel con-
dicionante y alienantc gque ejerce especialmente la radio,

y en general todos los medios de comunicacién y los de re-
produccién electrénica del sonido, configuran una varigble
interviniente de efcctos negativos y dist rsionantes muy di
ficiles de controler.

Con esto no qucrcmos neger le importancia que el
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gusto ticne, en lo m dida n que hec le percepcién de 1z
reelided. Como ¢s de fécil manipulecidén , segin 1le inten-
cionelided del qu 1o ejerce puede fecalitar o inhibir la
tealizacién de conductos artisticas auténticas.

El gusto e¢s ante tod el producto de una transfor-
necibn interior, d una ¢ nv rsecién d¢ ls m ntelided, que
sc menificesta 1luego o través de ccci ne creatives o d
actitudes externaos.

La totaol erbitr ri dad & minonte en materio de gus
tos con warcedo critcrio com rciel, constituye un desafio
pcre la socieded y p~ra la ¢ ucacién princip~lmente, debi=-
do & que no se pu de perm nce r indifer nte ente este si-
tuacidn.

B4stenos con sefi 1 r que la im osici’n dc 4 termi-
nedos gustos cstd soci~do a un problema de falte de identi
ded cultural pers n~l y grupasl. Esta felta de id ntidad
cultural se manifiesta principelmente en las grandes ciuda
des, resultedo de la cglom racidn, del bejo nivel de vida
y de la centided y celided @ estimulos o las que se estd
expuesto. Es neceserio intr ducir une base raci nal y ob-
jetive tendiente & equilibrar la distribucidén de s~tisfoc-
tores. Este probl ma se res lverd en la medide en que per-
sonal compctente y especializado funcionando en equipos
multidisciplinari s, ntre 1 s cu.des los d centes cstén
1lemados & cumplir un papel fundamental, desti rr n los
criterios meremcnte ¢ m reiel s, sup ren lo fose de dile-
tentisno y de impr vis~ci’n que cercct riza a les progra-
macion s difundi ~s ~ tr vés de los medl s masivos de comu-
nicacidén, d t rmincndo una "“cultura de mas s" que se perfi-
la como una yuxtap051016n de elementos gen ralmente de ba-
ja celidad y qu n tien nmey r r lecidn con el ¢ ntexto
gocio-culturel, y dirigid s hacia el ¢ nsumo irracional.

Si vien en otr 3 ¢ cas 1 gusto era j rcido por
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los mrtistas, y o su vez el artista era tal en funcidn del
reconocimiento del grupo d pertenencia, es decir, en momen
tos en que el erte tenic una funcién social y su produccidn
era eminentemente social. Este situacién ha cembiado nota-
blemente, puesto que 2l menos en Occidente, la creacién ar-
tistica devino una ~ctividad individusl una investigecién
priveda, con el consecucnie deterioro de le vocacidén artis
tica del pueblo, Todo esto ha ¢ ntribuido a una situacién
conflictiva muy grende, s bre todo debido & la comercicli-
zacién del arte, es decir, del erte hecho para la venta y
el consumo, al servicio de lo cuel sec implanta t da una es
trategia de condicionamiento precisamentc en vistas dec una
expensién e condmica
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CAPITULO 4

PROCEDIMI:N OS DE LA INVESTIG.CION

4.1 Definicién 1 univ rs

El universo e la resent investigacién estéd f rmedo
por informantes-cl~ve pr ce entes del #mbit de especialis
tas en educacibn, educeci’n permenent , educacién de acul-
tos, investigaci nes s c1 -culturales, & tividedes de eni-
pacidén cultural, ndsic s intérpretes, misic s ¢ mp sit res
nusicbdlogos, doc ntes edicados & la educacidén wusical,
criticos nusicales, i distas music 1 s y d temas cultu
rales en general, sut rid des e cargo de stablecimient s
umusicales y culturales y ducativ s, esi ¢ mo e institucig
nes como la Direccién Na 1onal de E ucncién @ 1 Adulto
(DINEA); el Centro @ Inv.stigeci n s en Ciencias de le Edu
cacién (CICE), el Centr Multin cionel @ educacidén de adul
tos (CEMUL); Institut de Filos f{ de la Universidad del
Salvador; el Centro de Investigeci nes Educatives (CIE D1
reccién General de Escuelas de la Municip 1lidad 4 1a Ciu-
dad de Buenos 4ires, el In tituto V ce i ncl de Arte, depen
diente de este Dir ccién, 1 Coll giun Nusicum de Buenos
sires,la Facultad d Ci.ncias y Artes M sicnles de la Uni-
versidad Catdélica argentin , el Conservat ri Nacional de
Misica y Arte Escénic P dro Lépez Buch ruo; Buenos Aires,
Argenting, el Conservet rio Municipcl d Misica Manuel de
Falla, de la Ciudad dc Buen s dires, 1 C nscrvat rio Pro-
vincial de Misice de l. Pr vincia de Buenos Aires Juan Jo-
sé Castro; la Escuela Ritmica Dalcroze.

4.,1.1 En ¢l 4 b1t ecduca ivo

En el orden educativ , la visite = 1 s centros CIE y
CICE, de destaceda actu cién n el émbit e ucativo arg nti
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no e internscionnl, han significado de funéamental iop r-
tancia para la realizecién e esta inve tig cidn, esi como
tenbién el Centr Multinacionel (CEMUL) de Argentina.

El criterioc parc s 1 ccionar a institucl nes y p rsong
lidedes que se ho seguid fue ¢l de esccger ¢ las pers ncs
¢ instituciones de ic ' a la investigecién educativa in
terdiscipliner ri nt das a la 8 ci logic ducative y o
la investigecidn socio-cultural, com a la investigacién
en educecidn de 2 ult s.

4.1.2 En el “mbit wusieal

Dentro del espectr de instituciones ¢ nsidcrades r le
vantes a los efectos de leo presente investigacién, se dio
prioridad e las insti uciones dedicadas a le formacién mu-
sical que tienmen pr gr-nas n -profesionales para adult s,
conlo €8 el caso del C llegium Musicun de Buen 8 Aires y el
Instituto Vocacional e irte dependiente de la Direccidén Ge
neral de Escuelas de la Municipalidad de la Ciudad de Buew
nos Aires, osi como el Departament de Educacidén Pern~nen-
te, dependiente de 1~ citoda Dire cidn Municipel., T-mbién
ge incluyé & la Escuela de Ritmica Delcer ze, por tener 1o
caracteristica de no ester rientade exclusivamente a leo
formacién de misicos profesioneles, sin que recib a una
amplia clientela edulta, compuesta p r estudiantes 4 arte
dremdtico, de la escucla nacional de danz~s, por mimos, p r
artistas pldsticos y publico de toda extraccién profesio-
nel en general.

Respecto a las p rs nas e instituci nes d dicadas a 1n
niisica, el criteri de s leccidn se orient” a 2quéllos que
atienden progranas e ecucacidn musicel pars adult s, y o
profesioneles de vast~ experiencia en la e ucaci’n de adul
tos., Zventualumente n s hemos dirigido ¢ lesinstituciones
consagradas a la forn~cién nusical profesionel.
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4,2 Téenicas utiliz~das en la investigeeion

De ecuerd ¢ n la n~tursleze expl rotoria y enalitico-
cuzlitative de nuestra investigacién, n c¢ rresp.ndia enca
rerle a nivel de un dingnéstico situacional a partir del
cuel predecir en vist~s a un situacién i1 ecl, sino partir
del " eber ser®.

Estamos ‘¢ ccurd ¢ n Steph n M nncll, quien s stiene
que las neccsgidad s cultural s no son innates al indivicuo,
y que por lo tent est4n t rminedes en gr-n p.rite por
1 s posibilidades realcs qu la ccounidad ofrece en mat -
rie cultural. Esto justificarie el poco intcrés en desarrg
llar una encueste.

Es por ello que 12 informacién més rclevante, cn este
ceso, es Dbtenide o través de ntr vistes e iertas con in-
fornentes-clave, p r un lado y a través de la obscrvecibn
de cexperiencias signific~tives en lo que & educacidn nusi-
cal entre adultos se¢ std realizendo, conpletédndose con la
investigacidn documental.

4,2.1 Entrevistes abiertas a inf rmant -cleve

Resulta asi que a través de las entrevistas con 1l s in
formantes-clave se obtien n pistas acerca de la situacidn
actuel, del estado de desarr 11 tedric -prédctico del tenma
investigado y las indicaci nes y fuentes ¢ cumentales que
pesibiliten un p morena actual significativ y c mpleto.

Se consi eré rcluvante entrevister & pers nas directcmen
te relaci nadas con instituciones de icedas a la educacibn
de 2lultos, ccn centr s @ investigacidn s bre educecidén de
adultos, educacidén p rmanente, d sarr 1llo e ucativo y desa-
rrollo culturel, y ¢ n 1as institucion s qu administran
pr gremas dc educacidn musical con adult s, as{ como con los
centros de documentaei’n ¢ informecibn.

Dc la totalidad e instituciones y pers nas se seleccio
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naron aquellas que p T su actuaci’n y pr stigio ocup n un
lugar de privil gi ntr la Capital F d rel y de la
zona dcl Gran Buenos «ir s, urg ntina. Esta sel cciédn es-
tuvo relacionada en T n ne ida por el grado e vinculacién
personal d 1 aut r ¢ 1 ichas pers nali ad s e institucio-
nes, y de lag resultnt s d 1 s prim r s contact s ¢ n 173
nisnas.

Une vez ubicades los instituci n s ¥ laes p rs nes, s¢
crey$ convenient. enviarl s una certe informénd 1 s acerc-
de la netureleza de 12 inv stig cibn, de lo situ~cién 1ns-
titucional de 1~ mis™", y c n 1l s det 8 curriculares nfs
significativos correspPon ient s al aut r. Una vez confirmn
da la entrevista, g n r~1lo nte a tr vds @ envio @ 1la res
pucsta por corresponéencic, y otras a tr~vés 4 unn llona-
da telefénicn, se est blieid le fecha y 1le h re convenien-
te pora su realizacidn.

La ventaje del nvio "¢ la carta inf rm tiva .stribd
en que la persona ® nitr vister yo poscie una inf rmacién
bésica acerce de la natur~leza de la entrcvista.

Previomente & 17 entr vista, se elab ré un cu sti na-
rio bdsico ajustedo - 1~ funeién especifice 1 informan-
te, preguntas que s¢ f rnuler n orslmente durante la entre
vista, no siguiéndosc el rd n preesteblecid , y formulén-
dose nucvos cuestionemient s ¢ nf rme & 1a ev lucidn de 1a
conversacién.

El ambiente en el que se  serrolld la entr vista fue
totelmente informal, ¥ se utilizéd 1 grebacién de 1la mis-
ma, de comun acuerd con 1l s entrevisted s. Se procedid o
tomr n ta de los dat s n#s caract ristic s. Despuds de en
da entrevista, inmedi~t ment & spués, s pr cedid ~ un ~ng
lisis detellado y a un con nt2ri estriect y p r cserito
del contunido de le mjsma. En le m y rfc d 1los cas s, se
rciter$ le entrevist~ con un int rv-lo de ti Qpo scileto-
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torio entre los 15 o 30 dfas, para una reformulacidén y ejus
te de la nisma. Dich s entrcvistas se realizoron en f rma
similar a la anteriorment. descripta, volcdndose en fichas
el contenido de las misnas.

4.2.2 Observecién clases

La observacién ‘e closes se limité o la asistencia a
encu ntros de formacidén musical en instituciones privadas
dedicedas especificencntc a la misice (Collegium Musicum)
¥ 2 los encuentros de f rnacién nusicel int grados a 1la
formacién teatral y pléstice, en el Instituto Vocacional
de arte de la Municiprlidac de la Ciud.d ' Buenos Aires,
en el nivel destinado ~ jbévenes y eadultos, usi mism , se
presenciaron clases en 1~ Egcuela de Ritmica Caler ze, en-
tre distintos grupcs de edult s.

resultd précticamente inposible osistir a cleses de ex
presi‘n artistica music 1 ¢n ¢ ntros y escuclas de adultos,
pues se podria afirmer que n existe ese tipo de formreidn
en la préetiecz, ounque ~ nivel de plenificacién curriculer
se hoge mencidn baj 1~ denominecidén de expresién estética,
que suele limitarse en 1 wnusical al eoprendizaje de alguna
concidn patridtica. En lo préctica de la e ucecidén de edul
tos no cxiste, como c mponente bésico, le f rmecién musical,
y eventualmente, se linita a br ves audici nes musicales
que no responden ¢ una formacidn propisn nte nusicel. Con-
forme a la estructura y rientacibén de 1 s pr granas exis-
tentes, la famacidén -~rtistice en g neral y especi{fic men-
te la musical es un conponente secunderi del cu~l se pres
cinde hobitualnente, de 1 cual se infiere que existe una
tctal d svelorizaeién 1 1 artistic wmusical.

Por otr~ perte salvo c ntedas excepei nes, el pers nel no
estd capacitado cono parcesunir ste tip de f rmecidn,

Estas acciones e uc tives tendient 8 a 11 fc nacidn mu
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sicel se inscrib n en ¢l orden de la educ~cién no-formal,
debido 2 que no presenten un alto grado f rnalizacidn
politica, jurfdice y e mimistretiva, cunqu conti nen de-
terminndo grado de f rmalizacidn pedegdgica tales com .
planes y progroumas taturias o activid~ es, métod s de
enseflanza-aprendizaj sistemdtic s, n rnes de evaluacién,
acrcditacién y contr 1 de asistencin. N rmelmente se des-
~rrollan en egcncics educotives extra sc leres. Su cli n-
tela es, principalmente adulte o de edad p st-escolar,
punque en el caso del Institut V caci naol de Arte, exis-
ten programas parn nifi s de edad esc lar, lo nismo que en
el Collegium Musicum, rg nizad & ¢ mo n dnlidades separc-
das.

Se observaron rcuni nes de f rmacién musicol destined 8
a jévenes y elultos principolmente, incluy né un semino-
rio pera profes res de udsica dedicado e la f rmacidn nusi
cal no profesional en vistas a la pr uccaén y creacidn mu
gicel, as{ mismo, se tuvo portunidad de pr s nciar veri s
encuentros destine s a 1 s niilos,

Las observaci nes se hicieron en forma casioncl, es
decir sin previ avis . Fuimos invitados o p~rticipar de
las mismas con gran ¢ rdielidad, lo cucl hiz innecesario
el previo eviso ¢ n c{as de anticipacién., En tod 8 1 s ce-
sos, se asistid de preferencia o las cl~s s orientadas a
la creacidén musical, unque también se esistid a cl~s s
néds trodicionales, siend muy pr vechoso la compareacién
de esmbos enf ques.

Se elabord una guia de observacidn muy p ¢ estructura
da, dendo as{ cabide el didlogo y a la participacién espon
ténea por parte de pr fesores y pdblico en general partici
pante de la reunién de formacidén musicel, asi como por par
te del observador.

En materia de formacibn musical inf rmal, la ten encic
cada vez nfs generalizc 2 en las p blaciones urbanas es le
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exposicidn a la radio y a la televisién y a la reproduccién
musical a través de cintas grabades y disc s, con preponde-
rancia de los citados en rimer lugar y eventuelmente & los
conciertos y recitales musacales.

La actitud que prevalece es la de ¢ nsumo indiscriming
do de misica, donde con frecuencia se busca la satisfaccién
de necesidades de evasién, de efecto narcotizante. Asi mig
mo, la misica comunmente es usada como fondo, como compa-
fifa mientras se realizan otras actividades menuales, de leg
tura o de discusién.

En el trabajo sobre necesidades humanas no materiales
(Sirvent, 1978, 6 y 8 en el que se analizan el total de
las précticas culturales libres de la poblacién, se observa
el predominio de précticas ¢ nsumistas (44,10%). Las précti
cas consumistas son las que revelan actitudes de recibir co
mo espectedores, sin modificar los objetos o bienes a los
que se estd expuesto. El consumo esté concentrado en cier-
tas actividades, cocupando el primer lugar la misica (94.96%)
tanto desde la perspectiva de su difusién como de la frecuen
cia con que son reaslizades. As{ mismo, se detecta que el
tipo de satisfaccién buscada a través de la audicién de mi-
sica, en un 76.43% es de evasibn o distra cién o emocidn,
que corresponden a las satisfac i ne buscadas en el tipo
de misica més escuchada p r cada sujeto.

La asistencia & conci rtos, recitales, tc. se caracte-
rizan por la presencia de un publico det rminado gue con-
sume ese tipo de misica refinada, mds que nada como presti-
gio social.

Por otra parte, es c¢1 rto que algunos puedblos conservan,
en la medida en que tienen una identidad cultural definida
y arraigada, el uso de la misica y su expresién colectiva,
pero esta t ndencia estd expuesta a los condicionemientos
de la misica difundida a través de la radio principalmente,
con un notable deterioro en cuanto a la calidad de la eje-
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cucidn. En el mejor de los casos, se limita a 1la re-cr acién
de expresiones més o menos folkléricas o _opulares. El art -
espectdculo, ejercido por agrupaciones prof sionales reem-
plaza prgresivamente al arte-vivencia d la poblacién en ma
teria musical.

En el ambiente familiar, en la medi a en que se ascien
de en la escala scciocultural encontramos man f s aciones 0
expresiones informal s musical s, pero como sin oma de sta-
tus o de condicionamiento a los gustcs impuestos en ese mo
mento.

No se niega ni se discute la existencia de una conducta
musical en la poblacidén. Lo que si se advier S un uso
distorsionado de la misica y une ausencia de cre tividad mu
sical, directamente relacionado ste fendmeno ¢ n el de la
desvelorizacidn de las expresiones musiceles auténticemente
populares, es decir, intimemente r lacion de con el contex
to sociocultural de una poblacién, co treriamente al crite
rio generalizado que interprete que la misica c mercial es
sinénimo de mirica populer.

Este tipo de educacién informel, por sus caracteristi
cas particulares, es probable que permita un meayor apertu
ra & la cultura de los sectores populares y 2l desarrollo
cultural en materia music 1 d los mis s en la medida en
que se implementen accion s cultural-educativas en vistas
a la valorizacidén de 1 s expresiones musicales populares y
de su evolucidn cread ra,

4,2.3 Tnvestigacibn documental

En cuanto 2 1la investigacidén 4 cum ntal b4stenos decir

que ha ocupado un lugar preponderant dentro de la presente
investigacién pu sto que ha pr cedido, acompafiado y prose
guido su desarrollo.

A tal efecto, nos hemos b neficiado con la aportacidn
del Centro de Documentacién Internacional, biblioteca depo
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gitaria del Minister' d Cultur y Educecién de la Nacién

Argentina, que cuenta, tr otres, ¢ n los docum ntos de
UNESCO y OEA.

4.3 QObjetivos de la inv stigacidn

Indiceremos br vemen 1los objetivos que se persiguie-
ron a través del empl o 4 las téenicas utilizedas:

4,3,1 Objetivo de las ntr vistas

Con respecto a lasentrevistas, lograr en breve tieapo
un panorame exhaustive de la situacién actual de la probl_
mitica referide a la educa ién de edultos, & la educacidén
permaenente, & la cultura y en especial en lo ref rente a la
misice.

4,3.2 Obj tivo 4 1 obs rvacion s

Referente a las obs rvaciones de reuniones de formacidn
musical, percibir su dindmica y funcion miento, asi como
también comprobar los r sultados de un proceso centrado en
1a creacidn musicel, sus r.querimientos y sus resultados.

4.3.3 Objetivos @ 1~ inv stigacidn document-l

4.3.3.1 Explorar 1 s tendencias actusles en mat ria
de edueacién de adultos y educacidén perm.nente.

4.3.3.2 Explorar los lineamientos bédsicos de la cultura
contemporénea en r lacién con el desarrollo cultural.

4.3.3.3 Explorer la insercién d la misica como expre
sién de la cultura y satisf ccidn de les necesidodes hum nas
no materiales de creacidén, re-creac én, participecidn, re-
flexidén y goce racional y stético



= 143 -

CAPITULO 5

ANALISIS DE LA INVESTIGACION

5.1 E1l p r qué dc les técnicos util zedes

In eleceién de le tfcnices guerden u e v 1 cibn direc
t~ con carccteristices « 1 nétodo d 1e investigreidn, y 2
su vez el mét @ d pen ¢ 1s noturelez~ 1 pr blem 0
del fcnémeno inv stige' gqu se pret nd X licor.

I8 present inv stigreibn esté dirigidn a buscer und
pricera interpr tacién ac rca de las relaci n 8 qua le edyu
cacibn de ~dultos c¢b rin temer ¢ m ¢l eserr 11 cultur 1
y la educacidén pernenente, ¢ nf rme se despr nde de las
orienteciones dnles ~ trovés @ 1ns C nferencia Inte n ci_
nel s sobre Educccién ¢ s»dult s, es ecialm nt las cel =~
brodes n la déceda cctr~l.

A su vez, stcs r l~ci nes de 14 duc~cadn ¢ a ult s
obe ceen a la funei’n s ciel de la e ucecidén. En ¢ nsecucn
cic, uxisten refcrcnt s tedrie s que gu~rden una r lacién
dirceta con la pr blen*tica de 1o educecién d ecult 8, T2
les ¢ mo la concepcién <1 nuevo ord n ceondmic intcrne-
cioncl, les politicaes culturales ¥y 1c ¢ nc peibén & 1le edu
cceibdn purnenente.

L~ "ewltura" cncr.. asi de este ¢ nt xt cmomedl y
fin del deserroll gl b 1 dec los pucbl s, ¥ 1 & serr 110
cultural se orient h~cic le celided @ le vide individu-l
y grupcl, Todas estes n ciones 8¢ Pr st"n 2 nun r sSas con-
fusiones e nivel cc int rpr tacién y pr v~ean gerics difi-
cultedes a nivel opcretiv , puest que 8 n cobiguas y n
sicupre susceptibles de ser aplicedes a un referente enpi-
rico especifico, c 1 8er 2 los progrencs exi1stcnt s en edu
cecidn de edultos.

Consecuentenente, se decidié encarer la inv stigrcibn
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o nivel ~neli{tico-cu~litetivo, xpl rendo 1-8 nu vas ’inmen
sioncs y el ens~nche 1 cempo op rati-so @ la educacidn de
adultos, en vistas al andlisis y a la interpretacidén de la
prospectiva de la educacién de adultos.

5.1.1 La entrevista gbierta con infor antes clave.

Esta técnica resulta ser la més adecuada para 1o
grar informacién en breve tiempo, sobre el estado actual de
la concepcidn y praxis de la educacién de sdultos, la educa
cién permanente, las acciones culturales y la formacidn mu
sical profesional y exte siva a través de las instituciones
especimlizadas y de personas vastamente experimentadas n
los respectivos campos senaladosg,

A1 mismo tiempo, esta informacién permite ubicar y re-
conocer las fuentes directas en relacién con los propdsitos
de la investigacién, y son un valiosisimo aporte en cuanto
brindan una vasta gema de entradas al t ma estudiado.

5.1.2 La observecidn

La observacién de clases destinedss o la formacidén mu-
sicel, tel como la 4 serrollan agencias de educacién extra
escolaer orientadss hacia la creacién y r -cr acidén musical
y articuladas con 1~ realidad sociocultural se prefiridé por
ser el luger y la ocansién més propicia para pondercr los
efectos positivos on tivos resultante de tel préctica.
Los resultedos altemente positivos observcdes compruedbcn
la excelencia de un~ formecidbn wusic~l que posibilita 1la
expresién musicel spontineo o través de los instrumentos
de percusién y de un familiz de instrumentos como 1 fl u
ta dulce, la erménice y la melédica, como otran serie de ing
trumentos de dificultodes técnicas minimcos y de uso no con
vencional en la ensefionz~ musical, como vibrdfonos, t mbo-
res, panderetes, etc. Venciendo 1la dificult~d técnica de
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instrumentos altement. sofisticados, como el violin, 1 pia
no, vtc., a tr vés de la incorporacién de es os instrumen-
tos de féail ejecucidn, se permite una expresién creativa
muy rica wmusicelmente ¥y gue posibilita la improvisacién en
grupos musiceles, con le riqueze a nivel dc¢ comunicacién y
de integracién grupal.

Recordemos que lg misice s fundementalmente instrumen-
tcl, ¥ que esta préeticn e nivel populer csté en vias de ex
tincién. El cemino & seguir en le formecidn musicel es supe
rar la misica espectdculo hacia la vivencia, experiencic y
conciencia del fenémeno musical a través dc la préctice ins
trumental, corel y la donzo.

5.1.3 Anflisis curricul-r

Un »né .is de los curricule vigentes en la educacidn
formal ¢n sus distintos niveles y modnlidades, incluyendo
especiclmente los destincdos a la educecidén de ~dultos a
nivel primerio y secundcorio, con orient~cién comerei~l, evi
dencin la situocidén de postcrgocidén que cdquicre 1- forma-
cibén artistica en gener~l, y le musicel en p-rticular, de-
bido ~ su oricnt~cidn int lectualiste, ¢n unos cesos, y en
otros a su definidao orientncién pragmdtica. Le desvelorizn
cién de la expresién crtistice resulta csi muy cler~, y lo
poco quc se hece en cucnto a 1z formecidn musicel, por los
contenidos y por los métodos, provoct el rechezo en los es
tudiantes. A este resvecto, llema la etencidén lo secilaledo
por J, Dumazedier. " res moteries Unicoment susciton més
rechazos que aceptacioneg el latin, 1~ misica y la educo-
cién civica. Este sorprendente rechazo plantea el problema
de lc pedegogie de la ens enza musicnl, debido &l interés
apesionado que los jévenes ponen por otro lado en un ~mbien
te musical" (Dumazedier, 1976, 78)
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A nivel dc¢ le educacién n f rmel, por lo generel exis
t n numecrosos conscrvatori s y acedemi s particuleres dedi
cades e la ensefianze de la misica, #8{ como numerosa conti
dad de personas qu ej rcen en sus d micilios este tipo de
instruccién.

Comunnente, esta cctivided n formal ejercida por agen
cias exXxtreescolares dedicadas a la enseflanza de la misice,
ofrecen en la mayorie de 1 s casos programas muy formales
¥y una cealided en su ferta muy variable y con una oriente-
cién hacia la reproduccidén musical, muy p co atrayente. No
cxiste coordinacidn interna n est s programas, razén por
la cuel la calided de la f rmecidén impartida es muy cues-
tionable, desactualiz~ ~ y dcsarticul~da del context s -
ciocultural,

A nivel inform~1l, sc¢ advierte un resurgimient de la
prictice musicel con especial orientacién hacia la cancién
folkldérica y ciudedan cn el ambiente familiar

5.1.4 La investigrcidn docum ntal

La investigecién documental bibliogrdfica resultd bési
ce pare le comprensién 4@ 1la problemétice global que es el
objeto de nuestra investigacidn.

El trabejo expl raotorio en la bisqu de de las fuentes
de informecidn resultd erduco y lento, dcbido a la p ca di-
vulgacibn de estos temcs, El contar en Buenos Aires con el
Centro de Documentacidén Internacional ha side de fundamen-
tal impertancia para la realizacién de la presente investi
gacidn, especificamcnte en relacidén a las fuentes biblio-
grificas procedentcs de 1la UNESCO y de OEA, 8 bre educa-

ién de adultos, educscidén perm nente, "cultura", srte y
ndsica en perticular. (cf. pp. 2-3)
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5.2 Andlisis e intcrpret-~cidn de los dat s

Presentemos a continuacidn elgunos de los rasgos més
significativos relaci nados con 1la culture, la educacién
permanente, 1a ndsice y 1la cducecidén de edult s, tal ccmo
son ceracterizedos p r los distintos sutores citados hasta
el prescnte. Esta ¢ nfrontacidn nos permitiréd obtener may r

precisidén antes de concluir.

5.2.1 Caracterizaciones de la cultura

- "Dimensién cultural del desarrollo". (UNESCO, 1976)

- "La funcidén de la cultura es medio y fin del desa-
rrollo global". (C. de Tokio)

- Desarrollo cultural

."La funcidén del desarrollo cultural. es la dimen
sién y la finalidad del proceso generael de desarrollo de
la sociedad como meta que hace a la calidad de la vida".
‘Harvey).

. "E1 desarrollo cultural estd ligedo a la escri-
tura, modos y condiciones de vida de toda socieded y a los
comportamientos y formas de expresidén y participacién de
individucs y grupos en el seno sociel". (Harvey)

. "Es un cambio o modificacién de la estructura
gimbdlica que es juzgado positivo por un sujeto sociel se-
gun ciebtos criterios del desarrollo de la economia, de la
sociedad o de la personalidad". {Dumazedier)

. "calidad y dignidad de vida"
. "humanizacibén de la vida

. "satisfaccién de las necesidedes objetives humg
nas no-materiales de part.£ipacién, reflexidn, creacién y
recreacidén, goce racional y estético y consumo reflexivo”.
. "expansién personal”.

. "desarrollo de los valores espirituales: paz,
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comprensién y cooperascidn internacional.
. "Valorizacidn de las actividades noutilitaraias",

. "Desarrollo integral de la personalidad en el
marco de los cambi 8 de las estructuras s cio-econdémicas".

"Equcacién para el pleno desenvolvimiento cultu
ral, a través de la educacién artistica .

. "...método de popularizacién de la cultura que
permita 1la plena participacién creadore de les masas y su
Plenc desenvolvimiento cultural”.

. "Superacién cualitativa de la existencia”.
. "Culturazizaciédn del desarrollo".
"Acceso a una sociedad del tiempo libre".
"Democracia cultural™.

. "El d sarrollo de las cultura para el robusteci
riento de la 1dentid d nacional".

. "Una visidén global de una sociedad mi no es ide-
al al menos profundamente humana es lo que en Ultima instan
cia hace entrever el d sarrollo cultural”.

. "La cultura es un aspecto del proceso de trans-
formacidn social®.

. '"La educacién artistice es part del desarrollo
cultural”.

"Hey que darle a la cultura su sgentido real y
vivencial".

"La cultura no es solzmente el erecho igual a
consurir ciertos valores".

. "La cultura es una mentalidad, es la comprehen-
8ibén del contexto social por los individuos y los grupos".
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. "Es la tome de conciencia de los valores que
existcen en ese contexto social",

. "Es el conocimiento y la conciencia de si mismo'.

. "Es la posibilidad de comunicarse con el otro,

es decir, la posesién d los lenguajes necesarios para es-
ta comunicacién.

. "Es la capacidad de expresarse a través de las
actividades creadoras y esponténeas, sea cual fuere la par
te que dada uno es capaz de tomar y sea cual fuere el ni-
vel alcanzado & trevés de esta participacién®.

. "Eg lo social vivido en el s ntido cultural del
término”.

. Ea la parte del embiente hecha por el hombre'.

. "...algo en que el hombre puede instaelarse para
vivir",

. "...e8 una relacién simbélica entre el indivi-
duo y el mundo".

. "...es una abstraccién destinada a descubrir to
das las formas de pensamiento y de interaccidén "los siste-
ras organizados de simb los significativos" que persisten
a través del tiempo en las comunide es".

. "La cultura es un sistema dinémico de valores,
formado por elementos adquiridos; con comportamientos, con
venciones, creencias y reglas Qque permit n a los miembros
de un grupo tener relaciones entre si y con el mundo, comu
nicar y desarrollar las capacidades de creacidn que existen
potencialmente en ellos".

. "Accidn cultural: completa la accidn educativs
y el aporte cientifico para darles una finalidaed; hace posi
ble que el desarrollo esté al servicio del espiritu, la po
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blacién debe acceder a la "vida culturel" y perticipar aec-
tivamente en ella. Los poderes piblicos deben estimular el
derecho a la cultura de los indavidu s',

. "Participacién creadora del dulto en la vida
cultural de su comum ad'.

. "condici nes econémicas y sociales que posibili
te la vida cultural!

."Condiciones materiales necesaries para el desa-
rrollo cultural".

. "El desarrol o cultural d be alcanzar y acompa-
fiar el progreso técnico y cientifico".

. que el desarrollo cultural se inserte en las po
1iticas generales de desarrollo.

. "Todo dialécticamente vinculado, la ciencia es
parte de la cultura, h mologacidén equitativa de todos los
elementos de la cultura".

. "La cultura puede conducir a los pueblos a la
fraternidad y e la rec nciliacién".

5,2,2 Caract rizaciones de la educacién permanente

. "Principi continuidad y ¢ herencia"

. "Opden de id as, de experiencias y de r alizaci_
n s muy especificas, s decir, la edu ecién en la plenitud
de su concepcidén, con a totalidad d sus aspectos y de
sus dim nsiones, en la continuidad inint rrumpida de su d_
sarrollo, desde los primeros mom ntos de la exist ncia
hasta los Wl%imos, y en la articulacién {ntima y orgédnica
de sus diversos moment & y de sus fases 8 ¢ givas",
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. "Cuando hablamos de educacién permanente, lo
que tenemos constantemente en la mente es la unidad y la
globalidad del proceso educativo",.

. "...8¢ exti nde a todos los aspectos del hecho
educetivo ...la educacidén permanente no es ni un sistenma,
ni un sector educativo, sino el princivio en el cuel se fun
da la orgenizacidén global de un sistema, y por tanto, la
elaboracidén de cada una de sus partes".

. "...e8 el conjunto de medios y mnétodos que per-
mita a todos comprender el mundo en evolucién para partici
par en su transformacién y en el progreso universal”.

. "Es un modelo conceptual alternativo‘.

. "Se inscribe en un orden netamente normativo, en
cuanto depende de una concepcidn politica inspirada en la

democracia”.
. "...es un aspecto del proceso de transformacibn

soclal®,
. "cultura abierta”

. 'cultura sistemdtica contempébranea".

. "...la educacién permanente es un instrumento
apto pare el desarrollo cultural®

. "La cultura determina los contenidos y la orien
tacidén de la educacidén permanente".

. "La educa ién permenente debe inspirar la refor
ma de los sistemas educativos en el marco democrdtico de
la culturas y del interés nacional",

. "concepcién futurista de 1la educacidn",
. "Se inspira en la problemdtica del cembio.

. "Le interesa todo el hombre y todos los hombres”,
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« "Aprender a aprend r".

« "Mantenerse n carr ra educacional,"

. Su criterio de logro generar ¢ da vez més
educacidn,

Del curriculum escolar a8l curriculum s cial

(contenidos).
. Nuevo estilo tecn 1légico

Educacidén extraescolar no-formal e informal

. L ] L] . . . L] - L] L] L] . @ . . » M [y

5,2.3 Caract rizacibn de la educacién 4 adultos

. Estrat gia de cambio.

. Factor de d sarrollo social, cultural y econé-
mico.

. Es un elemento neceserio y especifico del sis-
tema de educacidén y un el mento copstitu ivo permanente de
la politica de desarrollo social, cultural y econémico.

. La politica de la educacidén de adultos deberig
tener cabida en los Flanes Necionasles de Desarrollo y defi
nirse en relacién con las politices de educacién y las po

liticas de desarrollo sociel, cultural y econémico,
. La verdader dimensidén de la educ cién de adultos

habré que concebirla en la perspectiva del desarrscllo culty

ral,

5.2.4 Caracterizacidn de la misica

. La misica tiene una funcidén estética, distinta
de la funcidn cognitiva del lenguaje.

. No es un sist ma de comunicaci’n socializado, es
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decir que el proceso por el cuael una serie de sonidos ad-
quiere significado scméntico no es sistematizado. La sig-
nificacidén le viene del exterior, por el auditor.

» "...51 bien es una forma simbélica, no obstan-
te es un simbolo inacabado que se presta para la revelacién
de conceptos no cient{fices y articula formas que el len-
guaje no puede producir",

. "Existe afinided entre misica y peesia”.

. Lo esencial para la misica es la percepcidn au-
ditiva.

. La percepcidn prevalece sobre el m nsaje.

. "S1 1la misica es el producto de una actividad
especificamente humana, ent nces existe un aptitud espe-
cificementc humana que justifica su creacidn”.

. "Es musical todo fendmeno sonoro que irrumpe
sobre nu.stra sensibilid 4 suscitendo une emocidn musical®.

. La misica alude a la motricidad y a la vida ve-
getativa antes que a la vida mental,

» Le misice es un comportamiento, una conducta.

. Rescatar el valor creativo de la misica.

5.2.5 Interpr tacién de los datos

A través de la caracterizacién de la cultura, consta-
tamos la ambigiieded de cste término y el sentido vago y ge
nériceo coh que es empleado la mayoria de las veces,

La expresidén "desarr 1lo cultural",resulta igualmente
ambigua. Esta situacién r vela la necesidad de encarar es-
tudios sobre la cultura con criterios més objetivos y ra-
cionales, para darle mayor precisién.

La educacién permanente presente un alto grado de com-
plejidad tedérice, aunque ha logrado un nivel de sistemati-
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zacidén conceptual imp rtanmte. Sin embargo, pr s nta se-
rias dificultad s para su correcta intierpretacién y en
especial para su implementacién.

La educacién de zdu tos e p rfila por una parte, con
un gran sentido de int.gracidn a las p liticas de desarrg
1lo social, cultural y econémico; por otra, no qu da cla-
ra su orientacién hacia la p rspectiva del des rrollo cul-
tural, por la ambigiiedad de esta expresibn.

La misica aparece como un lenguaje no v rbal especifi-
co del ser humano, que incide sobre la psic motri 1dad y
la afectividad. Por lo tanto, es una conducta del hombre
que ha d. ser estimuleda y fomentada a trgq és de la forma-
cibén musicel.

Ademids, la misic~ es un sistema cultural que estd inti
mamenté relacionado al s stema cultural global de r f ren-
cia, 8l igual que t do sistema deepresidén. Su r lacién
con la cultura queda bi n establecida, y la formacidn nu-
sical contribuye al desarrollo cultural 4 1los pueblos.

De todos modos, a nivel operativo, pu de arriesgars
una interpretacidn de la relacidn entre educacién de adul-
tos y desarrollo cultural. la educacién de sdultos en la
mcdida en que estimule 1 fomacién ertistica y musical de
los adultos contribuye al desarrollo cultural, por cuanto
posibilita la r alizacién personal y grupel.

La educacién permenente es una herrami nte adecuada pa
ra atender al desarrollo cultural, sl posibiliter oportuni
dades a lo largo del ciclo existencial del hombre para man
tenerse en constante desarrollo personal y social.
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CoPITULO 6

CONCLUSI NES Y RECOMENDA I NS

6.1 Conclusiones

6.1.1 La concepcién integral del desarrollo, que inclu
ye a la "cultura" como medio y fin 4 1 desarrollo global,
hesta el momento no ha alcanzado una amplia difusién en los

paisesde la Regién.

6.1.2 A nivel tebérico, esta concepcidn enrolada en la
corriente del "nuevo ordecn internacionel", si bien ha lo-
grado establecer criterios de base para la reflexién, aun
no ha alcenzado supcrar un alto grado d abstraccidn ni la
ambigiiedad tedrica de los t rminos "cultura”, "desarrollo
cu.tural®, "accidn culturnl® y "vida cult ral".

6.1,3 A nivel opcrativo, la situacidén dc esta concepcién
del desarrollo se hace mucho més compl ja como consecu ncia
de una falta de elaboracidén tedbrice que permita encerar la
rcalizacidén de programas y proyectos & través de acciones
cultural-educativas encaminadas al desarrollo cultural.

6.1.4 Las politicas culturales nacioneles alin no han al-
canzado a integrerse en las politicew de desarrollo global,
ceracterizdndose por su falta de operatividad real.

6.1.5 Los poderes pidblicos desempefian un p pel funda-
mental en la promocién y estimulacién del d sarrollo cultu
ral, especificamente en la tarea de cstimular la extensién
de la cultura y la perticipacién de los individuos y gru-
pos en las actividades culturales de la comunidad.

6.1.6 Es necesario crear las condiciones ec némicas y
sociales, as{ como las condiciones materales necesarias
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para el desarrollo cultural y el libre ej rcicio de la ac-
tividad creadora.

6.1.7 A pesar del reconocimiento universal del ‘derecho
a la cultura" y de la formulacidn de las p litic s cultura
les nacionales, en la prctica no ha habido acciones signi
ficativas al alcance de todos, y la educacién ain no ha 19

gradc incorporar a sus acciones y & sus progremas la cul-
tura real y vivencial,

6.1.8 La formacién artistica forme parte del d sarrollo
cultural. A través de esta accidn cultural, no se trata de
difundir la "alta cultura", sino de promover los v lores
culturales de los individuos y grupos que permita la parti
cipacidn cr.adora de las m sas populares y su pleno 4 sa-
rrollo cultural,

6.1.9 Para conocer las caracteristicas de los grupos,
es necesario remlizer diagnésticos 8 cio-cul urales con
el objcto de estudiar y analizar les prdcticas culturales
de individuos y grupos, explorar el tipo de satisfaccién
busceda a través de estas prédctices, as{ como tembién esta
blecer los rasgos psicosociales que faciliten el desarrollo
de acciones culturales ntre las distintas poblaciones.

6.1.10 EL modelo conceptual de la cducacién permanen-
te no ha alcanzado ain c¢n la Regidn la difusién convenien
t., ni se han promovido los encuentros a nivel nacional
tendientes & redefinirlo y adaptarlo al cont xto cultural
y socioeconémico particular.

6.1.11 Adn no se han iniciado en la R gién acciones ten
dientes & la reforme dc los sistemas escolares inspirades
en el modelo conceptual de la educacidén permanente, salvo
muy pocas excepciones,
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6.1.12 La educacién d. adultos en la perspectiva de la
educacién permanente tiende a desarrollarse hacia formas
extraescolares de educacién no-formal e informal, en la me
dida en que se roconozca el derecho de recurrencia a la edu
cacién de los adultos y se institucionalice la educecién

permanente.

6.1.13 La formacidén musical de los adultos focalizada
en la creacién y re- crcacién musical es un elemnto ignora
do en la educacién de tdultos asi como en 108 niveles ter-
ciarios y universitarios, incluyendo las distintas profe-
siones docentes.,

6.1.14 La educacién de sdultos es un elemento necesario
y egpecifico del sistema de educacidén y un elemento consti-
tutivo permanente de la politica de desarrollo social, cul

tural y econdmico.

6.2 Recomendaciones

6.2.1 Los programas y proyectos destinados al desarrollo
cultural y al desarrollo integrel de la personalidad, han
de elaborarse en el marco de los cambios de estructuras so-

cioccondmicas.

6.2.2 Las acciones cultural-educativas han de orientar
se hecia la formacidn de modos de conducte reflexivos fren
te al consumo cultural

6.2.3 Las acciones cultural-educativas hen de orientar
se hacia el enriquecimiento de las expresiones de la cultu
ra popular, teniendo en cuenta 1 s caracterf{sticas propias
de los distintos grupos.

6.2.4 Las acciones cultural-educatives deberédn facilitar
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a los sectores populares un enrigu cimient 4 sus précti
cas culturales recreativas.

6.2.5 Las acciones cultural-educativas ¢ b rén e timu-
lar en los sector s populares el aprendiza e reflexivo de
los requisitos neces rios para su participacién en las prég
ticas de la "cultura cultivada".

6.,2,6 A pesar de los significativos esfuerzos realiza-
dos en la Regidn para difundir el modelo conceptual de la
educacidén pcrmanente, sefialemos la nec.sidad de intensifi
car estos estos esfuerzos a nivel regional y nacional a
fin de promover el estudio, andlisis, comprensidén y difusiédn
de este modelo en vistas & su implementacién.

6.2,7 Las politicas de educacién de adultos deben t ner
cabida en los planes nacionales de desarrollo y definirse
en relacidén con las politicas de educacién y las politicas
de desarrollo social, cultural y econdmico.

6.2.8 Las politicas musicaeles deben tener cabida dentro
de las politicas culturales, tendientes al desarrollo cultu-
ral y a la creacién wusical, liberando 1 capacidad de ex-
presidn personal y gPfupal a través de la misica.

6.2.9 Las politicas culturales deben responder a la
problemdticra del tiempo libre y el ocio cr ador fomentando
las aspiraciones cultural s de la poblacién.

6.2.10 La cultura d be inspirar los ¢ nt nidos de los
programas de educacién de adultos, homologando todos los
elementos de la cultura, a través de progremas para el des
arrollo integral de la personalidad.

6.2.11 La cultura nacional y local debe enfocar su desg
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arrollo culturel segin el principioc de asimilacién selec-
tiva de los elementos pertenecientes a otras culturas.

6.2.12 Las politiccs cultural s naci nal s d ben desa-
gregarse en formulaciones de politicas cultureles & nivel
municipal.

6.2.13 La educacidén de adultos es par ¢ de la educacién
permanente y su clientela tiende a ser cuantitativamente
mds numerosa que la de edad escolar ¥y cualitativamente di-
ferente, clemento que ha de tenerse en cucnta en la expan-
sién del macrosistema educativo dirigido a los adultos.
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CAPITULO 7

LINEAMIENTOo» BASICOS PARA LA ELABORACION DE UN PROYEC-
TO SOBRE EXPERIENCIAS DIVERSIFICADAS DE FORMACION MUSICAL

Para estimular el desarrollo cultural de la poblacidn
y particularmente de los adultos, se requiere brindar opor
tunidades culturales, en este caso tundient.s a la forma-
cidén musicel,

Debido a que las agencias dedicedes a la educacién de
adultos tienden a multiplicarse, con la consiguiente expan
sidn del macrosistema educativo, ofreciendo oportunidades
diversificadas de educacién, entre las cuales debe figurar
la formacidén musical, como componente de la educacidén inte
grada que promueva el desarrollo cultural en la perspectiva
de un proceso de educacidén permanente, ofrecemos los linea
micntos globales tendiuntes a facilitarla claboraciédn de
un proyecto de esta naturaleza.

7.1 Politicas genergles

Debido a la naturaleza y a los fines especificos de 1la
formacibn artistica en general, y perticularmente de la for
macién musical, se debe optar por metas a mediano y largo
plazo inspiradaes en una politica de plurelismo cultural.

Para el logro de una educacibén integrada de adultos, se
requiere incorporar como un componente bésico a los progra
mas actualmente existentes, independientemente de los nive
les y modalidades, la formacidén artistica musical, confor-
mc a los criterios siguientes:

7.1.1 La educacién de adultos ha de ‘c¢s.rrollarse en
la perspectiva del desarrollo cultural, inspirada en el de
recho a 1la cultura de los ciudadanos y & su participacién
en la re-creacidn y creacidén cultural.
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T7.1.2 Para que la educacidén sea in egral ha de posibili
tar el desarrollo de todag las potencialidades 4 1la perso
nalidad humana, entre las cuales se encuentiran las aptitu-
des musicales in erentes a le conducta del hombre.

7.1.3 Como respuesta a la dimensidén cultural del desa-
rrollo global, las acciones cultural-educatives deben for~
mar parte de los programas destinados a la educaciédn de
adultos,

7.1.4 Le educecién & adultos ha de cnglober en sus pro-
graues acciones tendicntes al mejoramiento d 1 nivel de vi
da sociocecondmica y al incremento de la calided de vida
orientade hacia el mundo de la cultura.

La educacidén de adultos contribuiré a la satisfac
cidén de las necesidades humanes materiales y no materiales,
valorizando las actividades no utiliterias tendientes a la
expresién y realizacidn personal y social.

7.1.5 La educceién de dultos debe ejercer cada vez més
una funcidn equilibradora, atendiendo a la totalidad de las
aptitudes y necesidades humanas.

7.1.6 La “"alfabetizaciédn cultural" ha de atender a la
posesién y manejo de los lengusjes verbales y no verbales,
entre los cuales se cuenta con la misice, como medio de co-
municacién no verbal y de transmisidn de la sabiduria popu-
lar.

7.1.7 Las précticas culturales musicales han de orien
tarse hacia un consumo recional y estético de los bienes
musicales existent.s, hacia la participacién en la re~crea
cién y creacién wmusicol, superando la préctica de un cier-
to tipo de elitismo ecrtistico-recreativo.
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7.1.8 Dado que la cetividad musical es un valor ac-
tualmente vigente en la poblacidén a través de sus précti-
cas mugiceles, expuestas a influencias distorsionantes y
niveladoras de las conductas musicales, es necesario enca-
rar acciones de formacidn musical para estimular y enrique
cer la expresién musicel popular a través de programas
orientados hacia la creacién musicel

7.1.9 En la implem ntacién de los programas de forma-
cién musical s. han de apr vechar los elementos y recur-
o8 ritmicos, melédicos, timbricos y expresivos autéctonos.

7.1.10 Debido a 1la riqueza expr.sava de la misica, ésta
no se halla determinada exclusivamente por las variant s
socioculturales de un determinado contexto, 10 cual permi-
te una amplia asimilacién selectiva de los elem ntos musica
les pertenecientes a otras culturas.

7.2 Criterios para la elaboracibn curricular

7.2.1 La formacién musical debe formaer parte de 1los cu-
rricula existentes en Educacién de Adultos, como componente
basico de la educacidén integrada de adultos.

7.2.2 Esta incorporacién ha de hacerse & nivel de la
formacidn especificamente musical del adulto, en vistas a
la expresién y realizacidén personal a través de la partici
pacibén en 1la re-creacidn, creacién y apreciacién musical
activa que posibilite un goce recional y estético del fe-
némeno musical, tendiente al desarrollo de lo musical pro-
piamente dicho.

7.2.3 El1 objetivo central de la formacién musical con-
sistird en orientar los esfuerzos hacia la produccién musi
cal por parte del a ulto , desarrollando su capacided ima-
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ginativa, creativa y par icipativa, lo qu. incidird no sola
mente en su activida? musiczl sino en todaes sus actividades.

7.2.4 El ceréet r complementario que la misica puede te
ner a nivel de programacibn curricular, como medio para el
desarrollo de otras actividades o como complemento para
otras disciplinas vinculadas el aprendizaje en general, c ns
tituye un valor cultur~l que debe ser incorporado.

7.2.5 E1 objetivo principal de la formacidén musical es
la realizacidén de una'vbra musiczl", para su logroe se re -
guiere atender los siguientes elementos, comunes al anima-

Gor y a los perticipantes

a) Desarrollar la percepcidn auditiva a través
de 1a produccidén dcl sonido por medio de la manipulacién
instrumental y su posterior reconocimiento, a través del
proceso de vivenciar, experienciar y reconocer consciente
mente el sonido.

b) Poseer un profundo conocimicnto del material
S0Nnoro.

¢) Conocer los problemas del ticmpo musical, (i-
mensidén en la cual se van a desarrollar los acontecimientos
musicales.

d) Conocer las posibilidades de seleccidn y com-
binacién de los scnidos en funcidén de 1a finalidad plantea
da.

e) Manejar en forma global los problemas musica-
les.

f) Tender a una libertad expresiva que permita
al adulto encontrar su "yo" musical.

g) Esta formacién musical ha de tener cardcter
obligatoric en la educ«cién bdsica para adultos, y permane
cer como actividad Curante la duracién del ciclo completo.
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43inisno, en la cns.iianza universit r1 y on los in t1tutos

2c fornacidén docont..

h) In la cducocién ulterior de s adult 8, se ca
racterizard cono actividad voluntaria abierta de t1 npo 11:
bre, orientdndose hacia la educacién extraescolar n —formal

¢ infornal.

7.3. Lineanientos bdsicos para la estratesia Je ajren izaje

Nos limitarenos a brindar los lineanientcs bdsicos 1a-
ra la estrategia de ajrendizaje referi a a la "“inici cién
en la cre2cidn nusical® de los adult s, incluyendo el nivel

universitario y las carreras docentes.

7.3.1 &l junto Je partida e la iniciaciln musical con
wlotird en _uner al adulto en ¢ nt cto con todes 1 & instfz
1enies Jde percusidn a nuestra disposicidn. -

Sin nineun condicionenients revio, el a.ult )
en esta etapa hird un reconccicient ¢ las fuentes s n ras
w¢ la nancra y con los rnedios que él ui u quiera y ,uc
articular, Realizard de esta manera su pro,1a8 ox;cric c'a y

obtenlrd sus "rojias conclusicnes.
4 jartir de la vivencia gque 108 a ultos han teni

do en esta cta,a coxploratoria, se tr tard de lograr algin

or lenaniento del matsrial sonorc a travds Je una busquela
referida a qué tipo de asociaciones se pueden esta lecor,

5S¢ ,r ducird una prinera asociacidn que ¢s bdsicomente for-
nal, luego otra referida el naterial vibrante, y finalnente,
una asociacidn sonora. Estas as ciacionos ueden presentar-
»@ simultdneancnte, ¢ de ser sucesiv s, pucden darse en

cu lquier orlen.
La ax ciacién formal, es decir por la f rra y t

nafic ¢ los instruncentcs, es mds inne i ta que el ree n ci-
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.dcnto del raterial vibrante o el referilc a la respucsta

soncra que enitoen.
En 2l ccso de la asociaecién el ..aterisl, si n  surea

Jdel zrupo, se planteard la nccesidad .¢ obtuner otro ti_o
de¢ asociacidn sur~iendo asi la relacidn cntre los nmat.ria-
1les vibrantos con que los instrunentos ostdn ccnstruidos

(naleras, parches, netales),
Zsto dard luzar a un andlisis nds exhaustivo de las

fucntes soncras =108 instrumentcs- ¢ introlucir esi al adul

to cn la etapa le la evaluacidn del s nido.
Dos aspectos inportantes a tener on cuente son los s8i-

guicntes:
a) La caraci?al de observacidn de las caracter{.ticas

del material sonoro y sus distintas cualidades;
b) E1 pa;cl doeterninante le ostas caractoeristic=s on

la cunstruccidn susieal, rcferida a las roglas de selcceidn

7 cu .binacidn.
Tn el ,roeeso de inieiacidn nusical, es inportante as-
tablecer niveles, y on funeidn de ést , .oterminar cudntas

otapas scleetiv s a la percepeidn aulitiva se utilizardn pa
ra ani,ular ¢l npaterial sonorc. D¢ for i andlo~a se  (burd

roceder al uoner én contacto al educan ¢ con las diversas

<ta;as dec la censtruceién de lo musiecrl. Las caracteristi-
¢ nidos, scrdn teni

cas que surjan de la observaecidn de lcs ©
¢ los

das en cucnta on la etapa corres;ondivntc al nmanejo

nisics.
A cada c¢ta;a de obscrvacidn le corres nderd una ctapa

constructiva, de nodec que la experioncia raterial sca voleg

da on una ox..ri.ncia le construccidén. _sta dltira scrvird
couo ostinulo .ara una nucva y nds suda observacién el na
De csta manera se costa leee el ciclo de ro-

terial scnoro.
a1linentacién nccoesario pare ¢l desarrollo de la creativilad

musieal.
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Desdc el junto de vista delr © ri 1 vabr ntc, 1 s ins
truncntos le jercusién presentan tre. Tu sS: ra .S, D r-
ches y netales, Il priner paso surd rcconoecer Lered tu l en
to estas caractoristicas, indagando sobre los difcrentes 1o
dos bdsicos de jroducir los sonidos. I s diferentes 1 .08
ce accidén, cs 2ecir, las diferentes nn ras de oper r p ra
¢xcitar un cucerpe vibrante, van a cnriquecer el c¢an, sono-
ro. 4si tendrenrios dos eriterios a nancjar: ecarseteristic s
del raterial y caracteristicas de los liferentes nodos o
accidén, de las cualos dependen las c¢ ricteristicas el soni
do.

La ncecesidad de representar ~rfificancnte el fendnmeno
nusical, surgird cono conseccuencia de la inposibili ad Jde
tener un conpleto contrel sobre un preceso cuya crecicnte
con;lecjidad ¢secaya a la capacidad retentiva de la ner raa,
y cono nceesidad de poner de manifiesto cicrtos ra. s (is-
tintivos fruto de cada enfoque personal. Esta imagen visual
.er itird obsurvar nejor la evolucidn lel ,roces. s nr on
vl tic.]o. Para cste primer cuntact ¢ n 1o sunorc sc¢ su-
i re ¢l on,lco <& la grafia anald e coao la mds a ta pa-
r~ ¢sta (ri.or ¢tapa porgue purnite una relaecidn ireccta on
tre 1o que sc cscucha y 10 que sa ve,.

La incjerancia del copleo de la qraffa sinblica on
csta ctopa de iniciaeidn wusical, radieca c¢n ©1 hech ¢ an-

te; oner el nancjo del cédigo @ la roalizacién nmusical un su
aspecto vivencial y crecativo,

Debido al int.rés por desarrollar la cr.ataiviwad, ¢ n
dicién factible de ser desarrollada cn .1 a ulto, .Stc pro-
cv80 dgbe darsc on un clina de libortad y espontancidad.

A partir dc la vivoncia y de la experiencia nwusical,
a través de¢ la cjecucidn instrunental, sc¢ irdn reccnociendo
perecptivanente las cualidades materi los del sonido. altu-
ra, rcgistro, tiubre, intensidad y su proy.ccidén en cl ticen
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. s wuracién, n.vimicnto y forma,

C n reo,octo al tienpo nusiecal y s, .eifican nt. al
ritzo, la ncnoria jucea un pa.cel fun wn.ental en los .r co-
sos de¢ fijreidn Jo 1o nusical, pucst que ton ren s ¢l ra
concicncia «c las caracteristicas de un fragnento o ¢ una
obra en la Lecdida Cn gque seanos cajaccs de rocodrer ¢l pro-
¢es¢, una vez finalizada la nisna,

El enfoque not doldégico deberd toncr on cuenta las
tres instancins Jdel proceso de fijacién on la menoria: nono
rit instantdnea, transitoria y permancnte. En este sentid ,
habrd que rorarcar constantenmentce estos ecncejtos y aborlar
los desdo Jdistintes dngulos a fin de que ¢l educando incor-
vore d¢ man.ra dermanente el osquena funcanental, A tal fin
se reconienda cobservar qué tipo de no.oria intervione on ca
da individuo a fin de Jesarrollax las que son menos crplca-
das, pira lorrar e2si una nejor asirilacidén (mencria visual,
auditiva, analitica, nuscular, ritnieca, noninal).

Iste procesc de inieiaecién podrd proscguirsce ininte-
rrunpilanento a través de un manejo cala vez nds rico y
cu plajo el fendncno sonoro.

Te4. P rr.~eidn y ea,acitacidén de recursos hunanos

Para la inplenentacidn de pro~rw.asu lestinados 2 la
fornmacién iusic~l do los adultos, s. rcquicre t mar .ccisio
nes respecto a la formacidn y caprcitacidén de los recursos
hunanos necesarios para tal accidn.

T.4.1 Pormaciln d¢ recursos huranos

In vistas a la foruacidn de reccursos humanos, raconcn-
danos que en los jlanes de estulios cerrespondicentes a la
forr.acidn ;rofesional lel educador de alultos, se incluya
la nidsica cone coupononte bdsico del nisnc.
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D. esta wancra, ol futuro cducador le adult s ¢ ria
LTo,8r200 pora asunir la foruacién nusical inica 1 ¢ 1 s
1 ult.s, fuculizala on la croacién y cn la ra-croncadn nusl
c 1.

Dsta reecnmon acidn se hace oxton iva a la f ruacl 1

grofesional Jde toldas las carrcras c.ntes, por scr n cle-

nentc fundencntal para la formacién p r nal 1nte r 1 yun
factor iu, crtante jara la difusidn y estimulacaién ¢ 1 c-
tivilad nusical Jde la corunidad,

Lo doscable seria la emergencia .¢ un sub-siotema Jo
cducacidn nusical que integrara la foraacidén del md 1c 1TQ
fesional con la del aninmador o pronotor musical capacitado
»1ra atender la formacidn nusical inieial, ccn los nec nis-
08 Jde coordinneidn respectiv s.

Tsta altornative es la dnica que termitiria encarar la
foriacién musical cxtensiva de la poblacién a nodiano plazo,
de nanera que ruedan atenderse a las b ses on 8Su totalilal,

Te4,2 Ceracitacidén Je recursos huianos ,
Para atender a las nocesideles de la f rn cidn

rusical extensiva a corto plazo, se requiere implenent T
cursos de capacitacidén destinados a los Jocentes en ¢J.rei-
cio pertenccivntes a todas las moldali ales.

Para atender a la capacitacién, es necesaric ajr vechar
12 axrcrienci~ Je instituciines gue, si bien en Jiner res-
trin-ido, viunen realizando tarcas cn ¢ t. sentido. B el ca
sc del Collegiwi Musicun de Buonos .ir.s, entre ctros, Q@
cuenta con cursos le capacitacidn musical yara locontuS, ¥
con progranas de iniciacién nusical pera adultcs.

#s necesario advertir que los misicos cgresados ¢ los
conservatorios, por lo general no cucnt n con la ¢, cita-
cién pedagdégica nccesaria como para ~sunir funcioncs ocln=
tes en cualquicr nivel. Adends, ¢l tipo de formacién recibi
da no ostd oricntala a la croacién nusical, sinc @ 10 ro.IrQ
duccidén 1e 1la useritura musical cxistente. En este sentido,
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¢l Collcogiun Musicum, también cuenta con una larga exjerien
cia en la eayocitacidn del docente del nidsico.

»l nisne tiex o, es de esperar una reestructuracidn de
lus ,r.grapas Ce lcs Conservatorios y Jacultades de '™isica,
cn ¢l sentid ‘¢ una maycr diversificicidn de las carrer s
cn vista 2 aten’er las distintas nccesilnles existentes en
¢l nundos de la mdsica: pedagogos nusic 1los, eriticos muoi-
cales, coajceit res, directores de orquesta, instrw. ntis-
tas, progranalores nusicales radiofénicos y televisivos,
cte.

Tanto cn la formacidn como on la ca,acitacidn, se re-
quicre atender los nuevos requerinientos de la cduecaeidn
extraesc.lar no-formal e informal c¢n la proparacién do los
Jocentes, en particular la destinadn a la formacidén nusical
de los adultes, 3sta exigencia provience Jle la concepeidn deo
la cducacién cono proceso permancntc, con el consecucnte en
sanchinicnto del ecampo Jle la educacidn,

7.5. Teenologsdn educntiva

7.5.1 Un_cstilo tecnolépgico | rescncial

S5i bicn 1.s actividades cultural-ocducativas g uc’cn sor
renlizadas 1 través Je un astilo do censcflanza lirecto y/o0 a
Jietancia, ¢s ¢ nvenicente aclarar la funcidn que ¢ ' uno
2 ellus .rost2 eun referencia a la educacidn musie L y 1 la

artistica en ,cneral,

Por el cerfcter vivencial, no-verb 1 y eeei n 1 o los
estdnulos sonorce, ol cstilo Jdirceto os ¢l rds a.ccu o pa-
ra la realizacidn ue actividades nusiccles creativas y re-
crecativas. Bs fundancntal percibir lirectanientce ¢l sonido
Jo la fucnte que lo produce, ya sea la vez humana ¢ los ins
truiacntos, por la peculiar cenmunicicién que se establece on
tre los cjecutantes y los coyentes, que en Ultina instancia
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cs una conunicicidn petanmunte interior, e piritu 1 y vivon-
cial, a pesar ¢ cnglobar a tolo el sor. La ndsic es esuh-
cialaente corunit~ria y conunicativa ¢ un t rr nte o esti
ul-~s ceraces uwe ;T Jducir las nds profunlas nctiv e1 nes,

3 ..ds, la ,dsic on su forma pura, c¢e un fendnen o, r 1,
¢ i.i,lica una at.ncidén concontr a.

T1 c¢stilo in irceto ¢ a distanci s un fact r ¢ cu-
rrente cuxiliar que purnite cultivar 1 8 asyceet s "o Jreci_
c¢ibn del reportorio universal de la mi ien, bdbrin ar in rna
cidn sobre la histeria de la misica, 1i1s corricntes o t&ti-
c1s, los cstilos, Jetalles téenicos e la cumposicidn lde los
instrunentos, inforuacidn sobre los ,rinci,ics eiuntific s
y Jlc scndntica nusical, ecte, ,

Es por cllo que resulta sunanente i, .rtante lestacar
la dinmensidén prescncial, de encuentro purscnal que Su; ond
la activided nusical. Consccucntcnonte, se promoverdn los
encucntros nusic~les presenciales, le ccrunicacidén intersu_
jotiva,

7.5.2 M&todos

Con rcspecto a los nétodos para la formacidn nusic 1,
s8¢ scifialan los sisuicntes lincanientos-

a) Para lcsarrollar programas d¢ f rmacién rusic 1
.ri.ntadca hacia la cregecidn musical, la mctodclcgia ha ‘o
vutar en funei’n ‘el proceso de vivencia, oxperivunei y e n
ci.ncia Jlel fen menc nusiecal,

b) La metolslogia mds adecuade sordf la que resulte de
una combinacidn cquilidrada de situacionus individuales ¥y
grupales de aprenlizaje, cen un clina informal que fav.rezea
las aetividadcs cxpresivas espontdncas, inaginativ s y read
tivas,

¢) Otrc principio metololdgice con iste vn brin r
oportunidades para la cjecucidén in truncntal, vocal y corpQ
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ral, basado en ¢l prinecipio de scleccién y combinacién.

d) Orisntar las necesidades, intcoroses e inelinacionges
de los alunncs, costinmulando permancntencnte la ercacidén ru-
~ical a través iz los recursos nds adecuados a nivel teéri-
cu ¥y voerative.

«) Prorover la rarticipacidn en rrupaciones corales o
instrunentalecs Ja icadas a la re-creacidn del raypertorio
fslcldérico y jopular, asi como también ¢l rof ertrriv univer
sal que sc¢ adecuc a las posibilidades _usicgles de lo ins-
trunentos conocidos y d.ninades as{ como tenbién a la forma
cién de¢ conjuntos de danzas,

f) Insistir en el cardector lduico del encuentro nusical.

g) Pavoreccr la apreciacidn musical basada en el andli
sis del fendnenc nusical y el comontario do las mismas,

7.5.3 Moterialeas
Los natcriales para la fornacidn nusic 1 son los ins-

truncntos musiczles sin exclusiones, fAntlriormente se sub-
rayé la conveniencia de emplear los instrunentos dc | oreu-
sidén por su riqucza cxpresiva y su sencilla manipulacidn,
Intre ostos instrumcntos se cncuoniran _

- naderas: natraca, maracas, gliiro, varas uo bamby,

xiléfono, castafiuclas, cte.

- instrurcntos de membrana borbo, tambor, bon,bes,

caja, ianderc, timbaletas, tom-ton, cte.

- instrun.ntos de metal: vibrdfono, panldereta, conce-

rr¢s, cascabeles, tridngule, tirbres, cte.

Alends, cntre los instrumontos 1. vionto, destacar 8
la flauta dulcc, la nmelédica y la armdnica. La flaut dul-
ce es un instrumento de ricas posibilidaics nusic 1lcs Yo am
»lia lifuaeidn. Queda un vastisinmo r., crtorio de in truaentos
gque por su raiganbre cultural pucden ser or,leados con la
formacidn nusical, cuya lista scrfa intcrminable.
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Reecordenios sinplenmente que ¢l critorio para la scloc-
cién del instrumental ha do ser doble* ca vartud ¢ su fd-

-

¢il nancjo y de acucrdo a los usos y costunbres loc les,

T.5.4 HMateriales auxiliares

ntre loo n~teriales suxiliarces, se ¢cncuvntran ¢l rra-
Mler o .asa-ceulttes, el tocadiwces, los casscttes y Jdis-
cos, los auto;arlantes, mierdfonos, sincvctizador y ands
clenientos clectrénicos aytos para de ¢a 2iiar funcicnes auxi
liarcs a la f rnacién musical, cspccialente en cu~nto a la

rcproluceidn de cass.ttes y discos en vista a la -~ rociacién
nusical,

7.5.5 Lvaluacidn

La ovaluacibn ha de realizarse con criterio cualitati-
vo 1ds que cuantitativo.

En la fermacidn musical adquicre un jpaiel fundancntal
la auto-cvaluacidn como mgcanismc de retroalamentacidn ‘el
proceso cducativo. La evaluacidn gru,al s importante por
la diponsidn comunitaria de los encuontros nusicales, y wor
¢l enriquecimicnto mutuo a travds dec las apreciaciones de

los donmds referidas a la calided del producto musicnl, La

¢valuacidn institucional y a la institucién se im_oncn cono

accanismos de su,uracidn constante en la tarea de f rmacién
nusieal,

T.56 Rocursos. fin~necicros

Para llcvar a cabo las miltiyrles ctividades que su, one
¢l desarrcllo cultural en materia ¢ fcriacidn musical y Lor
¢l cardcter cninontomente cemunit~ric gue han de toen.r t Jas
ostas actividades el financiamiento tundrd que estar 1lven
tadc concurrcntanente por los organisncs pgubernan.n ales,
internacionales, nacionales, provincl les y nunicipeles res
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ponsables de las acciones culturales y cducetivas, y por los
organisnos nc-gub.rnan.ntales o asociaciones voluntarias en
sus respectivas droas de influencia, asi como con la contri
bucidn de los participantes, de acuerdc a las caracteristi-
cas suveioccondiicas de los mismos.
Otrc nceanismo de financiamicnto éptinoe par» ¢l w05 -

rr.1l17y de (r:rreuas culturales Jdc form cidn nusical cs la
~.lobracidn Je ec-nvenios nultilatoralc ontre eriresas in-

dustriales y/c comercinles y organisu s suo.rnancntales,

7.7 Receurscs d¢ infraestructura

Para lograr un Sptimo funcicnanicnto de los prorronas
culturales de f rmacidén nusical, se requicre llevar a cabo
acciones tendicentes a lograr un aprovechamiento de la caya
clidal instalada de¢ la ccnunidad.

In una princrg ctapa, se rcquicre llcvar a cabo una ac-
cidn dc scnsibilizacidn de las perscnas que presiden los or
ganismos ¢ instituciones pdblicas y privadas, as{ como tam-
bién de aquéllos que dirigen empresas ¢ instituciones comer
cialecs, a fin de que valoren ¢l alecance y la proyeceién de
cste tipo dc acciones culturales tondicntes al nejoramiento
d¢ la calidad de vida de la comunidad,

Lucgo, ostinulando la participacidn de las ;crs nas ¢
instituciones brinlindo los edificios, instalacionos y nate-
rialcs neecsarios para ol Jesarrollo do estas activilales
we formaeidn nusical, de re-creacidn y crcacidn artistico-
usical.

A tal cf.cto, so desarrollardn talleres Jdo cexpresidn au
sical, s¢ proiciardn conciertos, r.citiles, numeros Je
ballet, encuuntros corales, con la rarticipacidn lde orques-
tas sinfdnicas y de cdmara, do solistas instrumentales y vo
cales, de elencos de ballet.
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uste proceso deberd ir acormpafia lo vor los lincanicntos
politicos necesarios para su corrceto funcionamiento @ ins-
titucionalizacidn dc cstas actividades culturales, tendien-
tes a la inmylementacidn de oomplejos culturales al survicio
de todos los nicnbros de la comunidad, quo brindon 0} ortuni

cades Jde¢ enrigueciniento personal y cipansidén durante los
noxzentos de tieu o libre.
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