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RESUMEN.
IRMA LAURA CANTU HINOJOSA
FECHA DE OBTENCION DEL GRADO: Octubre de 1998

Universidad Auténoma de Nueve Leén
Facultad de Arquitectura

Titule del Estudio: UNA APORTACION METODOLOGICA PARA
DESARROLLAR LA CREATIVIDAD EN EL
DISENO ARQUITECTONICO

Namero de Piginas: 228

Propésito y Método de Estudio: El propésito de este trabajo fue el de
estudiar la relacion entre el Proceso de Disefio y |0s aspecios que intervienen
en el desarrollo de los proyectos arquitecténicos, como son: las habilidades
intelectuales y creativas del arquitecto-disefiador o de los estudiantes de
arquitectura, el conocimiento de la teoria que subyace a la prictica
profesional y la aplicacién de éstos en ia formacion académica e integral de
los arquitecios. Se utilizd el método cientifico en la modalidad deductivo-
inductivo en su parte inicial y de desarrolio conceptual, posteriormente se
realizé la aplicacién de Ila propuesta final por medio de una prueba de
inferencia probabilistica, con la técnica de muestreo aleatorio simple.

Contribuciones y Coneclusiones:

La principal contribucion denota la relacion que se encontré entre los
conceptos estudiados que, en términos generales, se sintetiza en que
cada uno de éstos, esta constituldo por dos partes que son interdepsndientes
y complementarias, sin las cuales no se da la unidad; una parte que incluye
lo logico, lo objetivo, lo medible cuantitativamente, y otra, que incluye lo
creativo, lo subjetivo, lo medible cualitativamente. A partir de esta conclusion
general, los aspectos que intervienen en el disefio de proyeclos
arquitectonicos podran analizarse y evaluarse a través de este enfoque.
Por otra parte, dos de las aportaciones principales de este trabajo son: 1) el
"Modelo para is conceptualizacién del proyecto arquitecténico”, producto de
la integracion de la teoria cognoscitiva y la teoria de la arquitectura, que
aporta una metodologia para el desarrolio de la creatividad en el Proceso
de Disefio y, 2) el "Modelo Aprendizaje-Aprendizaje del Disefio
Arquitecténico, para la formacion de arquitectos®, que se presenta como
una altemativa para formar arquitectos que apliquen conscientemente |a
teoria a la practica, la inteligencia emocional y los vaiores y, la capacidad
de aprender a aprender basados en el desarrollo de las habilidades del
pensamiento l6gico y creativo que intervienen como estrategias de
actividades que propicien el aprendizaje.

FIRMA DEL ASESOR: /‘ %Z . Z,
ARQ. CXM.C. RAWON

LONGORIA RAMIREZ.
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PROLOGO

A la distincién de haber asesorado a la arquitecta Irma Laura en su tesis de
maestria, sobre un tema tanricoy prometedor, se agregoé la de permitirme prologar
este estudio. La reflexién inmediata me centrd en la consideracion de la singular
importancia del tema de esta tesis: la conscientizacién del proceso de disefiar en
arquitectura, perando mientes en el uso de las habilidades del pensamiento y
estrategias creativas. jCuéintos afios ha disefiado el arquitecto /a morada de/
hombre integral en una forma cuasi-instintival lo cual recuerda aquella célebre
expresion de Agustin de Hipona: "{Qué tarde te he conocido!"

Actualmente proliferan textos con ejercicios de pensamiento organizativo, analitico,
critico, reflexivo o creativo tratando de superar la ensefianza de contenidos,
tratando de desarrollar y ejercitar intencionalmente habilidades de pensamiento
aplicadas a los contenidos de los cursos. Se trata especialmente de entenderen
qué consiste la creatividad.

La creatividad implica libertad, espontaneidad, imprevisibilidad, novedad, y la
experiencia indica que no surge desde el nivel exclusivo de lo consciente, sino a
través de una vivencia irruptiva de la oscura zona de lo inconsciente y que la
conciencia, que no es la fuente originaria del contenido creativo, captay afrmoniza.
Implica una sintesis de opuestos entre la inspiraciéon y el oficio, entre lo que
Nietszche llamé el principio dionisiaco, (impetu vital) y el principio apolineo
(espiritu vidente); entre el inconsciente que provee y la conciencia que capta,
equilibra y armoniza.

Parece muy natural que alguien que ha elegido a la arquitectura como profesién,
sea creativo. Se compara a la creatividad con la inteligencia: todos la tenemos;
en menor o mayor grado, siempre con posibilidad de desarrollo, hasta el Gitimo
deterioro que antecede a la muerte por senilidad. ¢Cuando se debe comenzar a
desarroliar |a creatividad?- En el vientre materno, en la primera infancia, en la
manera de cursar la primaria y la secundaria; en la preparatoria... porlo menos en
el umbral de los estudios profesionales. La creatividad es una actitud, la mejor
manera de pasar por la vida.

Con estudios similares a la presente tesis parece alborear una nueva era para la
humanidad, apenas ayer presa del vacio existencial, la soledad o la angustia de
haber perdido la subjetividad, con el sentimiento de masificacion, fingiendo tras
la mascara del status social, fieles al consumismo, programados para el manejo
planeado por la publicidad. Ahora ya se habla de teorias, estilos, estrategias o
modelos creativos, de resolver los problemas creativamente. Surge el llamado a
despertar, a volverse dentro de si mismos (intus légere, inleligir) para encontrarlos
tesoros creativos que nos restituyan nuestra verdadera esencia, liegar a ser
quienes somos.

Me permito subrayar algunas lineas de esta tesis: ...4ste es solo el punto de
partida para una fructifera basqueda. “No es el broche de oro de algo ya terminado
a lo que ya no es posible agregarie nada".

Ojala que cuantos lean este trabajo acrecienten su deseo de continuar siendo
crealivos, que deseen permanecer siempre abiertos y receplivos al aliento
creativo que llevan reprimido en su interior; inoculados de esa divina inquietud,
especialmente los maestros, No puede imaginarse un buen maestro que no esté



iluminado por la creatividad. Los maestros, de todos los niveles, tenemos la
obligacién profesional de estar capacitados para conducir & nuestros alumnos
hacia un aprendizaje significativo, responsable y ¢ritico, para que los estudiantes
aprendan a aprender, antes que aprender contenidos caducos.

LCOomo volver creativos, primero a los maestros?. Esa creatividad, que ha
resueito maravillosamente tantos millones de problemas proveera también en
este caso, ese reldmpago que ilumine las tinieblas en que nos tiene la confusion
de datos, con factores y variables, Ese reilampago seré heraldo del trueno que
haré resonar {a libertad alrededor del mundo.

Por ahora procedamos a sembrar semillas de creatividad en los surcos que la
esperanza ha abierto a lo largo del diario vivir.

Escribié Carl Rowan: “El aprendizaje ha hecho libres a més seres humanos, que
todas las guerras de la historia”,

Arq. Ramoén Longoria Ramirez.

Ciudad Universitaria, a 15 de mayo de 1998,



*La meta principal de la educacién es formar hombres capaces de
hacer cosas nuevas, no repetir lo que olras generaciones han hecho;
hombres creadores, inventivos, descubridores. La segunda meta es
formar mentes que puedan criticar, verificar y no aceptar fodo o que
se les ofrece... En consecuencia, necesiamos alumnos activos que
aprendan pronto a descubrir por sI mismos, en parte por su propia
espontaneidad y en parte por el material que nosotros jes procuramos;
que aprendan pronto & distinguir entre lo verificable y lo que
simplemente es la primera idea que se les ocurrio. Ellos deben gozar
de libertad para elegir cuando sea posible y para equivocarse, siempre
que los errores no sean destructivos, Nadie aprende a nadar sentado
en un muelle mientras observa las demostraciones del instructor.”

Jean Piaget.



