INTRODUCCION

E! presente trabajo es una aportacién en el estudio de la arquitectura, en
los aspectos de método y de la creatividad en el drea del disefio. La actividad
central de los arquitectos es la de disefiar espacios fisicos que habran de
construirse; lo cual le confiere una gran importancia por el sentido de
trascendencia que puede llegar a tener una obra arquitecténica edificada,
ya que representa un tiempo histérico, refleja una sociedad, una ideologia y
una época.

8i la arquitectura participa de la ciencia y la tecnologia asi como de las
artes, ¢ porqué estudiaria o ejerceria unilateraimente?, es decir, 86lo como
ciencia atendiendo enféticamente la tecnologia constructiva, la
administracién de obra, o cuantitativo, etc., olvidando que o que se
construye son proysctos disefiados y no simples p/anos sin sentido; por
otra parte, {Por qué sublimar a la arquitectura como si fuera sélo arte y
quereria entender como un objefo escultérico?, ¢(Por qué atender sdlo lo
cualitativo, cuando se sabe que para que sea arquitectura tiene que tener
un fin utilitario y funcional, y que en ocasiones no propicia esa comunion
con el usuario, o0 el protagonista principal que es la persona?.

La razén de ser de la arquitectura empieza cuando es fielmente una servidora
del ser humano y en donde juntos, la arquitectura y ios seres humanos,
comparten un lugar, un tiempo y un espacio, que llega a ser parte de construir
ia historia de la humanidad; es por esto que a través del tiempo, se presenta
como un testimonio vivo, ya que esté al servicio de las personas y, como tal,
debera de satisfacer y armonizar un sinnimero de factores y concretarios
en unh proyecto edificable.

Cada proyecto demanda su propia respuesta, Gnica y especifica, funcional
y bella, con fecnologia de vanguardia e integrada al contexto inmediato;
pero sobre todo, atendiendo dptimamente a las necesidades del usuario
particular, para otorgarie lo funcional, lo estético y lo constructivo, lo unico,
lo original; algo que transmita la individualidad que caracteriza y dignifica a
las personas.

Para que un proyecto arquitecténico tenga estas caracteristicas, es necesario
acentuar su valor conceptual, porque es aqui en donde cada proyecto
manifiesia un valor agregado por la creatividad en su solucidn, otorgando
esa respuesta unica e individual.

L Como desarrollar la creatividad?, ¢ Existe algin medio capaz de explicar
coémo sucede la accién creativa, particularmente durante el desarrollo del
disefio arquitecténico?, ¢Los modelos de método y proceso de disefio que
actualmente se utilizan cuentan con alguna etapa o fase que estimule la
creatividad y la innovacioén?.

Desde este panorama, la arquitectura se presenta como una multidiscipiina
cuando se estudia, que necesariamente se convierte en interdisciplinaria
cuando se activa, es decir, en el momento de empezar a abordarla,
ejecutaria, desarrollaria y definirla por medio del proceso de disefio que
hay que atender con las capacidades de la mente y el corazén, con lo
intelectual, lo légico, lo creativo, lo emocional, lo intuitivo, lo perceptivo,etc.
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Por tal motivo se podré visualizar el proceso de disefio como complejo por
las grandes cantidades y cualidades de los elementos que intervienen y
que van tomando su lugar durante el desarrollo de este proceso, para
responder coheraniemente a las exigencias y los requerimientos del usuario,
en el contexto fisico, psicolégico,econémico, social y cultural, etc., asi como
desarroliar las habilidades creativas del arquitecto-disefiador que es quien
condensa y plasma en los proyectos las soluciones dptimas y especiaimente
crealivas.

En eapera de que el ejercicio profesional de los arquitectos contemple estos
aspecios, es pertinente observar que esta practica empieza en las aulas;
es decir, desde que los futuros arquitectos se estan formando en la
universidad; aqul radica la importancia de analizar y revisar la formacion
que se imparte, proponiendo nuevos modelos con un enfoque integral e
interdisciplinario del aprendizaje.

De aqui que, el propdsito de este trabajo es el de analizar la relacion entre
el proceso de disefio y otros aspecios que intervienen en el desarrollo de
los proyectos arquiteciénicos, como son: las habilidades intelectuales y
creativas del arquitecto-disefiador, el conocimiento de la teoria que subyace
a la préclica profesional y la aplicacidon de éstos en la formacién académica
e integral de los estudiantes de arquitectura.

En la medida que este trabajo se iba definiendo, fue necesario tomar la
decisién de no tratar de inierpretar particularmente ias aportaciones
principales de los autores consultados, especialmente aquéllos que han
estudiado el pensamiento, la creatividad y el aprendizaje, sino de enunciarlas
literaimente sin inferencias, considerando que sus aportaciones serian las
que marcarian la pauta para mejorar la bisqueda creativa y la exploracién
en el hacer creativo, durante el proceso de disefio.

Por otra parte, en el transcurso de esta investigacion se iran definiendo
algunos mode/os que se han considerado como subproductos de esta
investigaciéon; algunos de los cuales podrdn ser punto de partida para
plantear hipdtesis para investigaciones posteriores .

La estructura general del trabajo obecede al esquema planteado por la
Divisién de Estudios de Posigrado de esla Facultad, por lo que esta
organizado en dos paries principales: La primers, define el problema y se
presenta como el planteamiento del objeto de estudio, en donde se explica
el origen, la justificacion, los objelivos, las hipétesis, los alcances y las
limitaciones. También se plantea aqui el marco de referencia teérico-con-
ceptual y el marco metodolégico.

La segunda parte del trabajo, es el desarrolio del tema, esié dividida en tres
apartados y siete capitulos.

En el primer apartado se analizan los conceptos que integran el objeto de
estudio, cada uno en un capitulo, como se explica a continuacién:

En el capitulo uno, se abordan los modelos de métodos y procesos de disefio
en su esquema general, las necesidades actuaies, las aportaciones
principales, el anadlisis comparativo de estas Ultimas y, se propone un primer
subproducto, que es un Modelo de Método de Disefio que incluye en una de

sus etapas el Proceso de Disefio, para su denlificacién se ulilizaran las
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iniciales de la autora (ILCH).

En el capitulo dos, se analizan los principios de disefio y de composicién
arquitecténica que configuran la teorla de la arquitectura propuesta por varios
autores, misma que ayuda para determinar ia importancia de la vinculacion
entre la teoria y la practica, asi como el utilizar conscientemente estos
principios de disefio y composicion arquitecténica en el desarrollo, la
fundamentacion y la evaluacion de los proyectos arquitecténicos. Como
aportacion de este capitulo, se propone una sintesis y compilacién de las
aportaciones de los autores analizados.

En el capltulo tres, se desarrolla e! tema de las habilidades del pensamiento
y la creatividad, especialmente para definir lo que pudiese ocurrir en ia
mente del arquitecto-disefiador en el momento de proyectary , especialmente
en el hacer creativo durante el proceso de disefio. La aportacion final de
este capitulo es una recopilacién de las técnicas y estrategias para
desarroilar la crealividad segin los autores analizados, mismas que
posteriormente se ubicaran en cada una de las fases y etapas del modelo
de Método y Proceso de Disefio propuesto.

En el capitulo cuatro, se aborda el aspecto de la formacion de los estudiantes
de arquitectura, indicando como eje central, el cuestionar las formas
tradicionales de enseflanze y contrastarios con algunas teorias del
aprendizaje para tratar de mejorar la ensefiaza y el aprendizaje del disefio
arquitectonico. Se estudiaran las aportaciones principales, la relacion entre
aprender, pensary la crealividad, en conjuncién con el desarrollo humano,
expresado por la inteligencia emocional y la adopcién de los valores como
parte de una formacion integral. Al final de este capitulo se presenta un
Modelo para el aprendizaje-aprendizaje en la formacién de arquitectos.

En el segundo apartado, se integran los conceptos anteriores que fueron
analizados por separado en el apartado uno y en ios primeros cuatro
capltuios. Aqul se configura el capitulo cinco, en el que se explican y se
indican las reiaciones de los conceptos estudiados, especificamente en
funcién del desarrollo del disefio de proyectos arquitectdnicos. En este
capitulo se expone la propuesta final de toda la investigacién que es un
modeio para la conceptualizacién def proyecto arquitecténico, resultado
de integrar la teorfa cognoscitiva y la teoria de la arquitectura, muy
concretamente, en el proceso de disefio los esquemas con las técnicas del
pensamiento creativo en sus diferentes modalidades, mismas gque se
proponen para ser aplicadas en el aprendizaje del disefio como un
instrumento que pudiese favorecer y estimular la creatividad del arquitecto-
disefiador.

En el capitulo seis, Gitimo de este segundo apartado, se describen las
conclusiones generales del desarrollo conceptual de esta investigacion.

En el tercer apartado, dentro del capitulo siete, se describe la realizacion
de una prueba de inferencia probabilistica de la propuesta final, aplicada
en un grupo de estudiantes del séptimo semestre de |a carrera de arquitecto
de esta Facultad, mediante la técnica de muestreo aleatorio simple; se explica
el procedimiento, los resultados y la conclusién a que dio lugar esta prueba.

Finalmente, se hacen algunas recomendaciones generales, se expone el
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glosario de términos, la bibliografia y los anexos.

El presente trabajo pretende ser una aportacién metodoidgica pars
desarrollarla creatividad, con todo lo que esto implica, en é/ y para &/ disefio
arquitectonico; desde luego, a partir del desarrolio de las habilidades
intelectuales y creativas del arquitecto-disefiador y de los estudiantes de
arquitectura, deseando que el ejercicio de la profesién sea cada vez mas
eficaz y eficiente, para responder con nuevas y mejores propuestas de
marcos conceptuales producio de una reflexién seria que vincule la teoria y
la practica para actuar con mayor responsabilidad ante la comunidad en el
contexto actual.



Ptantsamiants del objelo de sstuciio
IM RTE.-

PLANTEAMIENTO DEL OBJETO DE ESTUDIO

Origen.

El presente trabajo tiene su origen en algunas vivencias del ejercicio
profesional que propiciaron la inquietud de descubrir como se visualiza el
desarrollo del disefio arquitecténico en cada proyectista, por otra parte,
hasia ddénde intervienen factores como la formacién académica, el
conocimiento de la teoria de la arquitectura, la actitud de exploracion y de
elaboraraciéon de diversas alternativas de solucién, la cuestion de la
creatividad que se dice tenemos los arquitectos, en qué medida ésta es una
caracteristica y privilegio de unos cuéntos o es una habilidad que se puede
desarrollar ejercitdndose para la aplicaciéon en la bisqueda de soluciones
de un tema de disefio.

A partir de 1985 empecé a ejercer la profesion de arquitecto en un bufete
que ofrecia servicios exclusivamente de Disefio Arquitectonico y de
Planificacién Arquitecténica. Tuve oportunidad, de estar como responsabile
de algunos proyectos arquitectonicos, auxiliada por dibujanties asignados,
que como funcién principal, desarrollabamos proyectos; se elaboraba desde
la investigacion inicial hasta la propuesta final del disefio arquitecténico vy,
posteriormente, el proyecto ejecutivo. Tiempo después, me invitaron a
impartir la catedra de Disefio Arquitecténico en la Faculliad de Arquitectura
de la Universidad Auténoma de Nuevo Ladn, actividad que combiné con el
trabajo profesional; de esta manera pude darme cuenta, en la relacién con
los estudiantes, de que las soluciones de los problemas de disefio
arquitecténico difieren entre s, especiaimente en cuanto a los criterios para
abordarios y el proceso para desarroliarios.

En la practlica profesional liegué a observar en varias ocasiones que para
algunos arquitectos-disefiadores existia una verdadera tension cuando
habia que mostrar al cliente varias alternativas del mismo proyecto para ser
evaluadas y seleccionadas, quizd porque sencillamente se creia que no
contaban con la creatividad suficiente para hacerio. Me di cuenta de que el
ejercer en el area del disefio arquitectonico implica un compromiso ético y
una busqueda constante de posibles soluciones, para ofrecer la é6ptima, en
cuanto a los requerimientos particulares de cada proyecto; porque exige
satisfacer muchos aspectos. el cliente, el sitio, la época, la sociedad, la
cultura, la economia, entre otros.

Desde una perspectiva més universal, el practicar el disefio arquitecténico
es como una busqueda de expresion, en donde cada arquitecto-disenador
se compromete, a través de sus proyecios una vez edificados, con la
sociedad que los evalia durante un tiempo histérico y para la cuai los
edificos hablarén de las personas, de la cultura, de las condiciones
econdémicas, politicas... y de los arquitectos mismos,

Con estas inquietudes, después de ocho afios de ejercicio profesional, y
poco menos en la docencia en el nivel de licenciatura, decidi estudiar la
Maestria en Disefio Arquitecténico; en la cual, desde ol inicio, en la materia
de Meiodologia de la Investigacién propuse este tema como trabajo por
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desarrollar, A partir de ahi, inicié el desarrollo del tema con un poco més de
disciplina y siguiendo ias instrucciénes metodolégicas del maestro. Eltitulo
de ese trabajo fue: Modeio para el desarrolio de! disefio arquitecténico
desde un adiestramiento inicial hasta el proyecto definitivo. En ese trabajo
estaba incluyendo el itema de ia creatividad como un adiestramiento inicial
que debia tener el arquitecto-disefiador para enriquecer su pensamiento
légico con el pensamisnto creativo, mismo que se presentaba como un
elemento a considerar en alguna(s) de la(s) etapas del modelo que se
pretendia proponer para integrar estos elementos.

Al continuar los estudios en la Maestria en Disefio Arquitecténico y avanzar
en la consulta de la bibliografia del tema planteado, llegué a la conclusion,
@ pniori, de que seria un modelo de proceso de disefio mas completo aquél
que contemplara en una o en fodas sus fases, los procesos activadores
del pensamiento y de la creatividad. Fue entonces que en las materias de
Taller de Proyectos |l y Seminario de Tesis | y Il continué desarroliando el
mismo tema; desde luego, cada vez obteniendo conclusiones que me
permitieron plantear el presente trabajo después del proceso, asesoriay
aprobacion de los maestros que impartieron estos cursos.

Actualmente existe gran interés en cuanto al tema del Proceso de Disefio y
todos los factores que intervienen en él, tanto del arquitecto-disefiador en
sl, del conocimiento y la aplicacién de la teorfa de la arquitectura y, de la
participacion de la creatividad en este proceso, ya que es en éste, en donde
88 conciben, surgen y se desarrollan los proyectos arquitectonicos, que
deben responder a las exigencias actuales. Por otra parte, si desde la
formacién académica se integran estos conceptos como parte del aprendizaje
del disefio arquitecténico, es muy probable que el ejercicio de la profesion
de los futuros profesionistas sea de mayor calidad y competitividad
manifestandolo en los resultados de la obra arquitectnica, con un sentido
humano y de acuerdo al contexto econémico, sociofisico y cultural particular.

Justificacién

Mientras el arquitecto-disefiador cubra los elementos fundamentales que
lleven a un resuitado de arquitectura integral, entendiendo ésta como la que
satisface los mas importanties factores de calidad humana y excelencia
compositiva y tecnologica, es vélida la aplicacion de cualquier modelo de
método y/o proceso para el desarrollo del disefio arquitecténico, siempre y
cuando, dicho resultado sea viable y congruente con su entomo y con el
usuario particular.

Estudiar y analizar el proceso de disefio y la relacién que éste tiene con la
actitud y la habilidad creativa, -que implica la manera de pensary de abordar
los proyectos arquitecténicos por parte de cada arquitecto-disefiador-, nos
proporcionaréa algunas propuestas para buscar la integracién de éstas y
visualizar las posibilidades de la solucion de los proyectos, a partir de un
anaiisis racional, |6gico y creativo; todo esto aplicado en el ejercicio profesional
y en la formacion académica de los futuros arquitectos.

Un supuesto que escuchamos entre los que ejercemos la profesion de la
arquitectura es que para disefiar se necesita creatividad, es tan comuin hablar
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de esto que pareciera que se tiene mucha claridad en el manejo de este
concepto; sin embargo, en |la préaclica observamos que no se aplican
técnicas especificas y que dentro del desarrolio de proyecios se da por
hecho que se utilice tal creatividad sé6lo de manera intuiliva. Aqul radica la
importancia del tema, al buscar respuestas que expliquen esta relacion.

Por otra parte, desde el punto de vista de la ensefianza del disefio
arquitectdnico, las propuestas y conclusiones que esta investigacién nos
aportaré estan encaminadas para acentuar el "aprender a pensar” !, aplicado
al desarrolio de proyectos arquitectonicos en el area del disefio. Estos
conceptos ayudarén a analizar la ense/fianza-aprendizaje desde un
pensamiento creativo, y por lo tanto, estimular ia creatividad utilizando los
procesos mentales deliberados y controlados, que por otra parte, podrén
86T una consecuencia direcia de “aprender a pensar” 2, aunado al
conocimiento de ia teoria de la arquitectura como fundamento para el
desarrolio del disefio arquitecténico, es decir, pensar mejor durante el
proceso de disefio, e integrar Ia teoria y la préctica en este proceso.

Definicién del tipo de investigacién .
Varios investigadores de los métodos sefialan que los proyectos de
investigacion se pueden clasificar en lérminos de su énfasis en la
investigacién o de acercamiento conceptual ? , y distinguen la investigacién
basica o conceptual de la investigacion aplicada, definiendo a cada una de
la siguiente manera:
a) La investigacién basica:

Comunmente enfocada a la generacién de nuevos conocimientos

y la construccion de teoria.
b) Lainvestigacién aplicada:

Busca la respuesta a problemas précticos inmediatos.

La investigacién basica o conceptual es esencial para el avance del
conocimiento, y provee la base para la investigacion aplicada. Considerando
lo anterior, el presente trabajo de investigacion sera de desarrollo concep-
tual en su parte inicial, posteriormente, y una vez que se eslablezcan ias
conclusiones y las propuestas de esta fase, seguiré una segunda parte que
se clasifica como investigacion aplicada, dado que se pretende demostrar
que el desarrolio conceptual que, desde luego sera la base, es vélido y se
obtendrén resultados a partir de la aplicacion de una prueba de inferencia
probabilistica.

Cabe mencionar que esta investigacion tiene un caréacter interdisciplinario,
ya que se integran algunas aportaciones de la teoria del conocimiento, la
teoria de |la arquitectura y la teoria de las ciencias de la educacién, en las
propuestas finales.

De Bono Edward (1990), Aprender & penser,México, Piszal Janes Editores , p.10.
idem.

Raths.L.E. (1991), Cémo ensefar a pensar, Busnos Alres, Paidés Studio . p.338,
Anss Gakcia Fdo., Mendiata Alstoms Angeles, iglesias Severo. (ver bibliografia).
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Alocances y Limitaciones.
El alcance general es determinar la relacion que existe entre las habilidades

del pensamiento légico y creativo y, el proceso de disefio arquitectonico, y
la aplicacién en la formacién académica de los arquitectos.

En otras &reas del disefio, al igual que en el arquitectonico, se empieza a
definir sl proyacto ejecutivo, a partir de una efapa conceptual, consciente o
inconscientemente, por o tanto, dadas estas caracleristicas generales, la
propuesta que resuite de este trabajo de investigacion podra ser aplicada en
el aprendizaje de otras éreas del disefio, tales como el disefio gréfico, el
disefio urbano, el disefio de interiores, el disefio industrial, el disefio de
modas, y otros.

Otro alcance de este trabajo es que l0s resultados son propuestas concretas
para desarrollary utilizar eficientemente el potencial creativo, a través de las
técnicas y esiralegias de 10s procesos activadores de la creatividad y del
pensamiento y, podrén ser aplicados para el aprendizaje escolanizado del
disefio arquitectonico, consiguiendo que alumnos y maestros "aprendan a
pensar™ con un pensamiento creativo y utilizando conscientemente los
principios de disefio y composicién arquitecténica.

Como limitante nos encontramos con la escasa informacion de los procesos
creativos aplicados al proceso de disefio; la informacién sobre éstos, sélo
se presenta aplicada a ofras éreas del conocimiento y como resultado de
investigaciones y estudios aislados. He aqul el reto de conjuntar ambas
teorias; la teoris del conocimiento y la teoria de la arquitectura.

Objetivos.

Objetiv neral.

Analizar la relacién que existe entre: el proceso de disefno, las habilidades
del pensamiento (I6gico y creativo), los aspectos fundamentales integradores
de la arquitectura como son la funcién, la expresion formal y la tecnologia
constructiva (teoria de la arquitectura) y ia formacién académica que
involucra a todos estos aspectos.

Este anédlisis estd enfocado particularmente hacia la determinacién de una
propuesta de ¢émo se podrian desarrollar las habilidades creativas del
arquitecto-disefiador durante el proceso de disefio; determinar en qué
etapa(s) o fase(s) es preponderante la intervencién de ésta, y con cudles
estrategias o técnicas puede desarrollarse la creatividad paralelamente con
las actitudes y ol conocimiento de los principios de disef\o durante la
formacién académica de los arquitectos, para mejorar el ejercicio de la
profesion.

Objetivos Particulares,
El estudio y analisis de este tema se hard con los siguienties objetivos

particulares que se han clasificado por areas de estudio para una mayor
claridad;

De Bono, E. Aprender a penser, ob.cit. p.10.
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Proceso de Disefio;

8.1) Ubicar el proceso de disefio como parte de un método general, que

favorezca el orden en el procedimiento y estimule la creatividad.

a.2) Definir las fases del proceso de disefio, incluyendo en cada una de
ellas, las técnicas y las estralegias apropiadas para el desarrolio de la
creatividad, a partir de la conceptualizacién del proyecto arquitecténico.

B) Principios de Disefio y Composicién Arguitecténica;

Re-definir los elementos que conforman cada uno de los aspectos
fundamentales integradores de la arquitectura como son la funcién, la
expresion formal y la tecnologla constructiva, con base en la teoria de la
arquitectura de diferentes autores; con la finalidad de utilizarios en el
desarrolio, lafundamentacién y la evaluacién de los proyectos arquitectonicos,
y asl lograr |a fusién de la teoria y la practica.

C) abilidades del Pensamiento v atividad:

Identificar las técnicas y esirategias de los procesos aclivadores de |a
creatividad que podran ser aplicados en el proceso de disefio y en la
formacién de los arquitectos-disefiadores.

D) Aprendizaje-aprendizaje:

Identificar los elementos que conforman y subyacen en un sistema de
eprendizaje-aprendizaje que implique el desarrolio de habilidades del
pensamiento l6gico y creativo, participando éstas como estrategias de
actividades que propicie el aprendizaje, especificamente para ser aplicado
en la formacion de arquitectos en general y, en el disefio arquilectonico en
lo particular.

E) Integracidén de conceptos;

Generar un modelo de método y proceso de disefio que integre |o anterior y
proponga su aplicacion practica y especifica. (para su identificacion en este .
trabajo se le llamara con las iniciales de la autora, ILCH).

Los objetivos especificos del modelo son:
1.- Propiciar que el arquitecto-disefiador, desde su formacién:

a. Prefiera llevar un orden en el desarrollo del proyecto, desde su
concepcion inicial hasta su realizacion final, que permita el manejo de
la informacidn (teoria) para ser aplicada en la préctica, asi como
visualizar y conceptualizar el proyecio en forma global y posteriormente
particularizar en cada una de las etapas, especiaimenie en la creativa.

b. Desarrolle su habilidad para utilizar los procesos del pensamiento
I6gico y creativo en la solucidn de proyectos arquitecténicos,
especificamente en la conceptualizacién del proyecto arquitecténico.

¢. Fundamente y evalGe las alternativas de solucién conceptual y final
del proyecto, con los principios de disefio y composicién arquitectonica.

d. Adopte este método y proceso de disefio, como un modelo practico
que le permita optimizar liempo, recursos y capacidad creativa.
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2.- Propiciar en ia aplicacién didéctica, que el maestro:

a. Fomente la capacidad de anélisis y sintesis del alumno y estimule el
desarrolio de la habilidad creativa de éste.

b. Facilite ol aprendizaje-aprendizaje del disefio arquitecténico, en donde
el maestro, participe méas como supervisor y facilitador, motivando al
alumno al aprendizaje responsable.

c. Promueva la aplicacién consciente de la teoria en la practica.

Hipétesis

La escasa aportacién que han presentado los modelos* de métodos y de
procesos de disefio en la etapa creativa, genera la necesidad de crear uno
que ofrezca un mecanismo para el desarrolio y el estimulo de la creatividad
en ias soluciones arquitecténicas, por lo que:

1) Si se integra el desarrollo de las habilidades del pensamiento I6gico y
creativo, antes y durante el proceso de disefio, esto permitira despertar el
potencial creativo del arquitecto-disefiador, mediante la utilizacion de las
técnicas y estralegias de éstas, y asi sera posible, generar una mayor
cantidad y calidad de alternativas de solucion a partirde la conceptualizacién
del proyecto arquitecténico.

2) Si se utilizan de manera consciente los principios de disefio y
composicién arquitecténica en el proceso de disefio, éstos podran
presentarse como fuentes para la generaciéon de alternativas en la fase °
creativa. Por otra parte, éstas podran ser evaluadas cualtitativa y
cuantitativamente al estar fundamentadas en la teoria de la arquitectura,
logrando una integracién de ia teoria y la practica.

3) Si en la formacién de los arquitectos se involucra un sistema de
aprendizaje-aprendizaje en el que participe el DHP (desarrolio de las
habilidades del pensamiento Iégico y creativo), asi como las actitudes y los
valores subyacentes, como esirategia que propicie el aprendizaje, los
arquitectos-disefiadores seran capaces de ofrecer alternativas de solucioén
viables, competlitivas y creativas, y de esta manera, estar preparados para
enfrentar los retos de la globalizacién.

* De acuerdo al giosario, en ssts irabajo se ulilizard of Hrmino modeio de como "la estructura ideal, 6s Meyoro menar
abstraccion, que tisnde a representar algun aspecto da la restidad; natural ¢ virtual. Tambidn se ie llama modeio a
un conjunto de procedimientos cuya ulilidad es la medida de sus valor. Un modedo es la formallzacion de un proceso
adecuado, métodico para diseflar".
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Conceptos y variables que participan en las hipdtesis:

Conceplos:

1. Proceso de Disefio. (PD)
Propuesia de un método general que incluya en una de las etapas el
Proceso de Disefio, en relacion con el desarrolio de la creatividad.

2. Principios de Disefio y Composicién Arquitecténica. (PDC)

Propuesta de los elementos generales que conforman los aspectos béasicos
de funcion, expresion formal y tecnologia constructiva, seguin la teoria de
la arquitectura propuesta por varios autores.

3) Desarroiio de las Habilidades del Pensamiento Légico y Creativo (DHP):
Técnicas y estrategias:

Propuesta de técnicas y estrategias que podran ser aplicadas durante la

etapa del Proceso de Disefio, como herramientas para estimular la creatividad,

aspecialmente en el desarrollo de las alternativas de solucién y la concresion

del concepto amuitecténico del proyecto.

4) EJaprendizaje-aprendizaje. (AA)
Propuesta de un modelo de enseflanza para ser aplicada en el aprendizaje
del disefio arquitecténico, como eje central durante la formacién de arquitectos.

Variables :

Variables Independientes:

+  El proceso de disefio (como parte de un método general). (PD)

+ Los principios de disefio y composicion arquitectdnica. (PDC)
(funcion, expresion formal y tecnologia constructiva)

+ Habilidades del pensamiento l6gico y creativo, técnicas y estrategias.

(DHP)
+  Elaprendizaje-aprendizaje enlaformacién académica de los arquitectos.
(AA)
ri ienies;
+ La conceptualizacién del proyecto arquitecténico. (CPA)

+ La habilidad creativa de los arquitectos-disefiadores. (HC)

1"



Planteamienio dei objeto de astudio
Marco de Referencis

Maroo Teérico-Conceptual:

La arquitectura, a través del tiempo, ha sido testimonio de épocas, culturas,
contextos e ideologlias, que se ha presentado como resultado de una serie
de condiciones existentes en donde se manifiesta en forma concreta y
material la intima relacién que ha tenido con el ser humano que subyace en
estos factores.

Al comprender cada vez con mayor profundidad la relacidn que existe entre
los valores humanos Yy la arquitectura, en donde después de todo ésta
debe de estar al servicio de las personas que en esencia, estan constituidas
por determinantes de tipo fisico, psicolégico, social, cultural, etc. Desde
este panorama, se visualiza que es complejo el proceso que nos lleva a
definir el proyeclo arquitecténico porque éste deberéd de satisfacer y
armonizar todos estos aspectos y concretarios en una edificacién habitable,
de tal forma que todos los elementos que se tienen que considerary, dadas
las condiciones especificas de cada proyecto arquitecténico por realizar,
determina que el proceso de disefio se oriente hacia la posibilidad de
explorar diversos caminos que permitan hacer de éste una herramienta del
arquitecto-disefiador que considere y estimule el desarrolio de su potencial
creativo y de sus habilidades de pensamiento para abordar los problemas
arquitectonicos desde diferentes enfoques, atendiendo a ios marcos
conceptuales particulares porque sencillamente, cada situacion es Gnica y
exige su propia respuesta arquitecténica en el tiempo, el espacio y en el uso
6ptimo de 08 recursos.

Conscientes de que cada proyecto arquitecténico demanda su propia
respuesta en su solucion integral, es pertinente considerar que en el
proceso de disefio, entendiendo éste cémo "una sucesion de hechos o
acciones (fases sucesivas) que no pueden ser simultdneas y conducen,
voluniaria o involuntariamente a un fin"%, se debiera contemplar, en una de
sus fases, la posibilidad de explorar y buscar diversas altermativas de
solucién, desde la conceptualizacion del proyecto arquitecténico ®, de una
manera consciente, analitica, deliberada y creativa, sin descartar la propia
intuicién natural de cada arquitecto-disefiador, es decir, que en el proceso
de disefio participen dos aspectos fundamentales del pensamiento: el uso
de los procesos l6gicos del pensamiento y el uso de los procesos activadores
de la creatividad (pensamiento creativo), en donde ambas partes deberan
adecuarse a los principios del disefio y la compaosicion arquitecténica, que
emanan de |a teoria de la arquitectura .

Con la esperanza de que el ejercicio de la profesion para la realizacion de
proyectos arquitecténicos sea verdaderamente una respuesta a todos estos
factores del contexto y de la sociedad, es necesario puntualizar que este

ejercicio profesional empieza en las aulas, es decir, desde que los futuros

Yinez Envique (1882), Ampullecture-Teorls- Diseflo- Contexio, Wixico. Limusa, p.127.

UNAM (1980), Josd Villagrén Garcla, (loleto de sembianza).

"Desde un punto de vista genaral ¢l "el conceplo de ls arquitectura” se arma mediants i reunidn entre la realidad
cONCrata Que piantea of Probiema Por rResciver y ia solucion tecMco-artishico, despuds de Investigar of programa
08 NECeS KIaoes y O aSHTIARIIO DArR SNSEYET UNA COMPOXCION Que SIONTque una Mera ineastents. De ette
modo 58 avanza hacs o desconocido, hacis 10 deal, pero mantenienda un apoyo an o macko fisico, en lo
humano ndmdual y social y on is comente de Ia historia™.  Josd Villagrén Garcia.
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Plantearniento del objeio de estixiic

arquitectos se estédn formando en la universidad, en donde se hace
fundamental que sean parte de su formacién integral aquellos conocimientos,
habilidades, destrezas y, los valores que les permitan visualizar a la
arquitectura como un conjunto de slementos que, arménicamentie construidos
definen un espacio habitable que expresa el momento histdérico, social y
cultural, por sus caracieristicas plasticas, técnicas, funcionales y
ambientales.

De aqui la imporiancia de que la formacién de los estudiantes de arquitectura
sea analizada y revisada para elaborar propuestas en los sistemas
ensefianza-aprendizaje de |la arquitectura y del disefio arquitectdnico, en
las cuales se ofrezca una integracién mas proporciénal del binomio
formacion-informacién, en donde se vincule ia teoria y la préctica en los
proyectos arquitectonicos.

¢Estamos los arquitectos-disefiadores formados académica y
conductualmente con un esquema de pensamiento creativo y critico que
nos dé la posibilidad de ofrecer soluciones arquiteciénicas que lleguen a
ser testimonio histérico-social de una época?, ¢ Desarrollar la creatividad
de los estudiantes de arquitectura y disefio los capacitard mejor para
realizar excelentes disefios?, ;Hasta dénde los modelos de procesos de
disefio propuestos por diversos autores, cuya influencia permanece hasta
nuestros dias, han sido instrumentos que ayudan o bloquean la accion
creativa del arquitecto-disefiador en la solucién de un proyecto arquitectonico
y por lo tanto de ia arquitectura?, { Qué beneficios aportaria un Proceso de
Disefio donde intervenga mayormente la creatividad para la solucién de
proyectos arquitecténicos?, ¢ Como se podrian desarrollar altemativas de
solucién utilizando mejor el potencial creativo del arquitecto-disefiador
dentro del Proceso de Disefio?, (Como evaluar cualitativa y
cuantitativamente las alternativas de soluciéon desarroliadas con un
pensamiento creativo y asi proponer una solucion éptima?, Es necesaria
y adecuada la creatividad antes, durante o después, del proceso de disefio?,
¢ Se debe contemplar en el proceso de diseflo alguna etapa esquemaético-
gréfica para estimular la creatividad ?, ¢ Si el proceso de disefio es creativo,
se aportaran soluciones arquitecténicas de mayor calidad?, Entendiendo
que la creatividad implica conocimiento y trabajo, ¢hasta qué grado es
fundamental tener el conocimiento de los principios de disefio y composicién
arquitectonica (teoria de la arquitectura), pues éstos son elementos que
intervienen direclamente como variables manejables y controlables en los
procesos légicos y creativos del pensamiento, aplicados en el proceso de
disefio y asi lograr la aplicacién de la teoria a la practica?, ¢ Si el sistema
enseflanza-aprendizaje cambiara por el de aprendizaje-aprendizaje ayudaria
a formar arquitectos capaces de utilizar en el aprendizaje la creatividad y,
por otra parte a enfretarse al reto de la multidisciplinariedad y la
interdisciplinariedad?.

Estas y muchas preguntas han sido los motivos para estudiar la creatividad,
la forma como inlerviene en el proceso de disefio y ia aplicacién de la
misma en la formacién de arquitectos, para asi esperar que el ejercicio de
la profesion se dé cada vez con mas eficiencia y responsabilidad profesional
y humana, considerando también el marco de la globalizacién que se
presenta en la actualidad.

13
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a) La arquitectura como resultado de su teoria y de un proceso de
disefio.

Los modelos de métodos y procesos de disefio han evolucionado de acuerdo
con las necesidades, posibilidades y realidades sociales, econdmicas y
culturales. Dichos cambios generan respuestas arquitectonicas que debieran
coincidir con el medio que las hace surgir, mismas que reflejan la diversidad
de visualizar el desarrolio del disefio arquiteciénico y del proceso que
hace posible ia produccién de proyectos de arquitectura.

La arquitectura, en todos ios tiempos, ha sido el resultado de un proceso de
disefio, en el cual se involucran muchos factores de tipo: fisico, econémico,
psicolégico, social, tecnolégico, funcional, cultural, humano, etc. que de
alguna manera, se van conformando yarmonizando por medio de un proceso
intelectual, consciente o inconsciente, del arquitecto-disefiador, que acha
mano, de los conocimientos y de la experiencia que posee acerca de la
arquitectura y de la teoria de ésta.

Eslateoria de la arquitectura la que proporciona los principales fundamentos
que orientan al arquitecto en el ejercicio profesional. Diversos autores, en el
transcurso del tiempo, han generado teorias que sustentan el conocimiento
de la arquitectura por medio de principios especificados y organizados, los
cuales han servido para normar la practica de la construccién, del disefio y
la composicién arquiteciénica.

Si bien es claro que la produccion de arquitectura surge por la necesidad de
resolver problemas de espacio fisico en una determinada sociedad, también
existe la tendencia en la actualidad de hacer arquitectura con la influencia de
tendencias, modas y corrientes internas y exiernas que se presentan como
parte de la globalizacion y la interculturizacion, en |a que cada vez estd mas
involucrada la sociedad debido a la apertura comercial internacional. Cuando
los conceptos que emanan de lateoria dela arquitectura sean verdaderamente
comprendidosy utilizados por los arquitectos-disefiadores, desde la formacion
de éstos, el desarrolio de los proyectos arquitecténicos seré el resultado de
la aplicaciéon consciente de estos principios teéricos, dejando a un lado la
actitud de realizario sélo por la intuicién y la improvisacidn, que hace menos
profesional el ejercicio de la arquitectura, de tal manera que se lograra ia
vinculacion directa y precisa de la teoria y la practica.

Es necesario crear conciencia de la importancia de que el arquitecto-
disefiador domine la base tedrica, desde la formacién académica a través de
ejercicios escolarizados que deberé resolver y cuya aplicacién propicie el
mismo sistema de aprendizaje del disefio y la arquitectura, para el anélisis
de los edificios y de |a evaluacion de la arquitectura, a partir y con los
principios de disefio y composicidon arquitecténica ya determinados. En
estos términos, seré conveniente que el sistema ensefianza-aprendizaje
contemple la integracion de la teoria y la practica en los programas de los
Cursos.

Para el presente trabajo, se considerd como conceptos alementaies
determinados que conforman la teoria de la arquitectura, los que planteé
Vitruvio 7, los cuales son: Funcion (utilitas), Expresiéon Formal (venustas) y
7 Vitruvio, Matco Polo (sprex. 1.9.C.), Loa diez Sbvos de avguitectrs, Barcsiona, Iberia 1958.
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Pantsamiento del objeto de estudio
Tecnologia en la Construccién (firmitas).

Entre los autores que han propuesto elementos que definen estos principios
de la teoria de la arquitectura dentro de esta generalizacién de Vitruvio
podemos citar a: Ch.Norberg Shuitz, Enrico Tedeschi, Francis Ching, Enrique
Yafiez, Geoffrey Backer, Michael Pause, Roger Clark, entre otros.

Con estos tres aspectos tradicionales en el estudio de |a arquitectura®, se
analizaron las aportaciones de dichos autores que han propuesto elementos
que definen cada uno de éstos y asi, determinar una generalidad, para poder
utilizarios como variables manejables en la generaciéon de alternativas de
solucién de proyectos arquitectOnicos, es decir, decidir conscientemente si
se utiliza por ejemplo, una jerarquia visual, o una simetria axial o radial, c una
forma aditiva, etc., evilando que el desarrolio del proyecto sélo se dé como
producto de la sensibilidad del arquitecto-disefiador. La participacion directa
de los principios de disefio y composicion arquitectdnica, conformaran la
fundamentacién tedrica de los proyectos, mismos que determinaran los
criterios para la evaluacion de dichas alternativas, con la aplicacion de
técnicas especificas de evaluacién. Las técnicas de evaluacion que se
analizardn en el presenie trabajo son las que utiliza el American Institute of
Architects (AlA) y las de Paul Laseau; posteriormente se presenta una
propuesta de los elementos a evaluar en las alternativas de solucion de
proyectos arquitecténicos, cuando éstas han sido el resultado de la
participacién de procesos mentales activadores de la creatividad en el
proceso de disefio y, desde luego, fundamentadas por los principios teéricos
ya mencionados.

A cada arquitecto-disefiador le corresponde elegir el modelo de método o
proceso de disefio para el desarrollo de los proyectos arquitectdnicos, su
responsabilidad es otorgar a la sociedad y al cliente una respuesta viable y
congruente con el entorno y con las necesidades del usuario especifico,
satisfaciendo los factores de calidad humana y excelencia compositiva y
tecnoldgica en |a solucién de disefio.

Estas consideraciones se han presentado como motivadores para estudiar
los aspectos que intervienen en el proceso de disefio; que al estar inmerso
en un método general, entendiendo éste como "el camino para alcanzar un
fin, el modo de hacer algo ordenadamenie”® se empieza por algunas
etapas precedentes al proceso de disefio, como son: conocer el tema del
proyecto arquitecténico por desarrollar, es decir, su p/anteamiento particu-
lar, la recopilacién de la informacién especifica y normativa del proyecto, el
anélisis de la informacién (pre-disefio), la sintesis de /a informacién (proceso
de disefio), para obtener como resultante final la concretizacion del
proyecto arquitecténico. La Gltima etapa de este método general propuesto
aes la memoria descriptiva arquitecténica y constructiva del proyecto (post-
disefio).?

Cabe mencionar que actusimants s estd gestando en a Facultad de Arguitscturade ta UAN.L. une nueva
propussta acerca 4o los componanies bésicos de s arguitectss, desarroliadaporel Arg. M.C. Armando V. Fiores,
i cual NO 4 CONtAPONS con la de VInMme, SN0 que pratende mandestar oo erdoque. En esta propuesia se
MeNnCionan como componentes bisicos de Is arquitactura ios siguentes: la funcitn, is forma, ta eatruciure, of
omamento, ¢l especic vy & estilo.
s Mandieta Alatorre Angaies (1955), Mélados de investigacién y Manuel Académico, México, PorrGa, 1894, p. 33
9 Propuesta & priovi pera o3t mveshigaciin, ver manco matodologico y diagramas del msmo.
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Dentro de las fases del proceso de disefioc propuesto; se contempla a prion,
una fase refiexive, que implica ef estudio conceptual del proyecto especifico,
o/ desarrolio de alternativas de solucién, la evaluacién de éstas y, una
conciusién que es la determinacion del concepto amuitecténico del proyecio;
posteriormente un desarrolio de anteproyecto y, el proyecto ejecutivo,
(estos (itimos, no se analizaran en este estudio).

Esta propuesta de método generaly de proceso de disefio, nace a partir de
detectar una necesidad didactica y metodoldgica en |a fase creativa del
proceso de diseflo. Por otra parie se revisaron autores como Luis Rodriguez
Morales®, quién realizé6 un exhaustivo anélisis de los modelos de los
mélodos y de los procesos de disefio que surgieron a partir de 1950, en
donde "se establece un cambio paradigmatico en la teoria del disefio, con el
establecimiento del disefio cientifico y sus implicaciones en el desarrolio de
los métodos®. "

Al final de la década de los sesentas, sefiala: “en el disefio se cuestionan no
s6lo los aspectos funcionales, sino los aspectos del consumismo, la mejor
utilizacion de los recursos naturales, el surgimiento y busqueda de
tecnologias alternativas y la promocién de una mayor participacion del
usuario en los procesos de disefio”, 12

Finalmente, al inicio de los ochentas, ubica que: "el més reciente cambio
paradigmético, apunta hacia una clara tendencia hacia enfoques globales
y. por otro lado, hacia un necesario reconocimiento de ideologias en el
disefio, o que a su vez conlleva a una bisqueda de sentido, de expresién
individual y de cuestionamiento sobre la moral, la politica y el sentido social
del disefio.” ¥

Concluye Luis Rodriguez Morales, entre otras cosas, que "la realidad del
disefio cambia constantemente, junto con la sociedad que la produce”. 4

A partir del estudio del anélisis y la critica hacia los modelos de métodos y
procesos de disefio de este autor, se utilizaron los esquemas que hace éste
de las etapas y fases de cada modelo®. Estos corresponden a |os siguientes
autores:
a) Modelo del Proceso de Disefio.

Autor: Hans Gugelot (1963)
b) Modelo de Proceso de Disefio

Autor: Alger y Hays (1964)
c) Modelo del Proceso de Disefio

Autor: Bruce Archer (1968)
d) Modelo del Proceso de Disefio.

Autor: Morris Asimow (1870)
e) Modelo del Método de Disefio, relacion entre contexto y forma.

Autor: Christopher Alexander (1970)

10 Rodrigusz Moraies L (1989), Tecria def Disefio, México, UAM Azcapotzaico, Tide
1" ibd. p.14

12 idem.
13 idem.
14 idem

15 idid. pp.19-5
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f) Modelo del Proceso de disefio de caja transparente.
Autor: Christopher Jones (1971)
g) Modslo del Proceso de Disefio, llamado Diana.
Autores: Oscar Oleay Carios Gonzalez Lobo. (1977)
h) Modelo del Proceso de Disefio.
Autores: Catedréticos de la UAM - Azcapotzalco, Universidad
Autdnoma Metropolitana (1977).

Por otra parte, se analizaron también los esquemas generales de los
modelos de procesos de disefio de otros autores: Bruno Munari (1977),
William Pefia (1977), Edward T. White (1979), Paul Laseau (1980), Scott
Vandyke (1982), Enrique Yéfiez (1982), Antonio Turati Villaréan (1987),
Agustin Hemandez (18982) y otros, mismos que coadyuvaron a definir la
propuesta del método general en el que se incluye la etapa del proceso de
disefio.

b) Las habilidades del pensamiento y la creatividad como
herramienta para disefiar la arquitectura.

La arquitectura, para llegar a ser tal, pasa por un proceso en el que se define
el problema por resolver, se recopila ia informacion, se analiza, se disefia el
proyecto arquitecténico, se realizan los planos ejecutivos y posteriormente
se edifica. Un vez que se ha edificado, si se han seguido las normas
funcionales, de expresion y de técnica constructiva y, considerado al usuario
y al contexto en donde se ubica, podemos decir que, desde la teoria de la
arquitectura, esa edificacién es arquitectura y no so6lo una construccién
cualquiera.

Partiendo de que el disefio es Iz “accién creadora que satisface una
necesidad "¢, como accion creadora involucra |a participacién directa de las °
habilidades del pensamiento y la creatividad. Para esta tesis se analizaron
como parte de la Teorla del Conocimiento, los procesos cognitivos que
incluye el estudio de las habilidades del pensamiento l6gico y creativo, las
técnicas y estrategias para el desarrollo de la creatividad, las barreras que
la bloqueany las actitudes que la estimulan; para complementar el pensamiento
légico con el pensamiento creativo y aplicarlos en el proceso de disefio.

involucrar en el proceso de disefio alguna(s) etapa(s) ofase(s) en la(s) que
participen los procesos activadores de la creatividad, es decir, procesos
mentales deliberados, permitird, entre otros beneficios, facilitar ia exploracién
y bisqueda de alternativas de solucién para el mismo problema de disefio
con las técnicas y estrategias especificas y no sélo seguir la intuicién y la
sensibilidad natural. Si partimos de que la creatividad implica el adecuado
desarrolio de muchas habilidades del pensamiento ydado que una habilidad
se puede ejercitar y desarrollar, algunos autores como la Dra, Margarita
Amestoy de Sanchez, Edward De Bono, Guilford, Sternberg, Rodriguez
Estrada, y otros investigadores del pensamiento, han desarrollado estudios
en los que proponen téchicas y estrategias especificas para el desarrolio de

16 Gllkam Scolt. Robert (1978). Fundemenios del Dwsefic , México Victor Lerd, p.1.
17 Amestoy de Sanchaz Margarits (1901), Creativided , Mixco ,Trilas. o ITESM,
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Plantsamierto del objeto de sstudio
los procesos bésicos del pensamiento, asi como para complementar el
pensamiento l6gico o lineal, con el pensamiento creativo (lateral) y asl
conjuntarios y formar en la persona un modo de abordar los problemas desde
diferentes enfoques Yy con una estructura ldgica y creativa a la vez.

Inconscientemente, se han utilizado muchas habilidades del pensamiento
en sl algunos modelos de proceso de disefio; un ejemplo es el de Ia caja
negra en donde el disefiador llega a un resultado, a pesar de no ser capaz
de explicar como llegé a dicho resultado . Se empezé a tener conciencia de
estos procesos cuando se propuso el de la caja transparente (Christopher
Jones) "que tiene como resultado ampliar el espacio de busqueda de la
solucién al problema de disefio™ **, sinembargo, esla bisqueda o divergencia
no se propone de una manera consciente y deliberada, como parte de las
habilidades del disefiador; de tal manera que el proceso de disefio requiere
de una actitud consciente, porque a lo largo de éste se toman decisiones muy
concretas en cuanto el objetivo del proyecto y su planteamiento conceplual,
que se van materializando en las propuestas de aiternativas; por o que, si
se incluyen técnicas y estrategias especificas para la basqueda de
soluciones arquitectonicas creativas, dicho proceso de disefio serd un
instrumento para hacer una arquitectura méas racional y creativa, que
verdaderamente sea una respuesta al medio social y cultural que la genera,
ya que el mismo proceso de disefio contempla el analisis y la sintesis de la
informacién que esté orisntada a generar una propuesta arquitecténica
creativa e integral.

“La creatividad como proceso puede ser desarrollada a través de la formacién
de esquemas de pensamiento que conduzcan a la generacién de ideas no
convencionales. Para lograr dicha formacién se requiere: a) tenerun propésito
deliberado de desarrollar el pensamiento, b) disponer de material apropiado
para la estimulacion deseada, y ¢) practicar hasta alcanzar el habito de usar
diferentes esquemas de pensamiento creativo y de relacionarios con el
pensamiento légico.” ¢

Por otra parte, se consideré entre otros a Paul Laseau, que propone el
concepto de pensamiento grafico "como una herramienta del lenguaje
gréfico para sustentar el pensamiento del disefiador® ®, es decir, * el
pensamiento auxiliado por el dibujo™ #. Desde otra perpectiva, también se
analizé la postura del Psic. Natalio Dominguez Rivera, acerca de la
Inteligencia Divergente - Creética 2 en la cual especifica algunos procesos
que intervienen en el acto intelectivo y que son parte de las habilidades del
pensamiento.

18 Jones Ch,, Broadbent Oecfirey (1970). Méfodos de Disedo, Univ. Buenos Alres A. Gustavo Gili, p p.18-22
19 Amesicy de Sinchez, Margarta { 1996) Esramgins pers eshmuler e jos skannos of rezonenwenia, o pensameenio critco y
In cresbvided, MorteTey, [TESM, pA43. .
o Lasssu Paul {1980), Graphic Thmiang for Avchilscts and Designers , Nostramd Reinhoid, LY. pag YL
H bid. p.1. . .
2 MMMMUM.LIWMMmMMMHM nstiuto de Credtica
18



Plantsamiento del objeto de senudio

¢) La formacién de arquitectos en cuanto a las habilidades del
pensamiento y a la creatividad aplicadas al proceso de disefio,

"Con frecuencia en la vida diaria, las situaciones o los problemas demandan
enfoques novedosos que cambien el rumbo de las soluciones esperadas.

Dicha necesidad surge porque se necesitan cambios en la manera de
concebir los problemas o porque el uso de la l6gica convencional no
contribuye a salisfacer las necesidades que surgen como consecuencia de
las exigencias de ia dinamica imperante.

Por otra parte, se observa que ain cuando uno de los principales objetivos
de la educacion es la formaciéon de individuos criticos y creativos, los
sistemas tradicionales, basados fundamentaimente en el aprendizaje de
contenidos, no han proporcionado la manera de alcanzar este propésito. Es
asi como los curriculos no inciluyen componentes instruccionales que de
manera deliberada contribuyan a estimular formas de pensamiento dirigidas
a compiementar los esquemas lineailes que tradicionaimente se han utilizado
con mayor énfasis.

Ante situaciones semejantes, se necesita centrar la atencién en la ensefianza
de las habilidades que hasta ahora no se han considerado prioritarias, entre
las cuaies se cuentan las que contribuyen a desarrollar la creatividad. Se
trata de lograr que el estudiante adquiera habilidades para utilizar esquemas
de pensamiento logico y lateral. Existen dos razones para justificar esta
aspiracion: una es que un sistema de pensamiento no exciuye al otro, sino
que lo complementa, y otra es que, cuanto mayor es la diversidad de
enfoques y maneras de ver las situaciones, mayor es la posibilidad de que
la persona desarrolle su potencial creativo.”#

Ciertamente, unimportante cambio enla formacién de los arquitectos debera
darse en el desarrollo de las habilidades del pensamiento que le permitan
afrontar los problemas de disefio de una manera integral, en la que no sélo
la informacidn técnica profesional especializada sera relevante, sino también
el desarrolio del potencial creativo para la busqueda de nuevos marcos
conceptuales; la critica y autocritica como parte del proceso de aprendizaje,
asf como las habilidades especificas para aprender a aprender, de manera
que el estudiante esté preparado para que, por si mismo, adquiera la
informacion de los conocimientos que, por el cambio constante de la sociedad
y los avances tecnolégicos, se vueiven obsoletos aceleradamente.

A través de la Asociacién Nacional de Instituciones para la Ensefianza de la
Arquitectura (ASINEA) en la memoria de la reunion de 1996, y por el Comité
Interinstitucional para la Evaluacién de la Educaciéon Superior en México
(CIEES)* se puede tener una apreciacion general de como ha sido la
formacién del arquitecto en cuanto a ias habilidades del pensamiento. Por
ahora, no se ha hecho presente de una manera mas intensa la ensenanza
de estas habilidades involucradas en laformaciony que muy especificamente
se pueden aplicar en el desarrolio de los proyectos arquitectonicos en la
céitedra de Disefio y Composicién Arquitectonica.

23 Amesioy de Sinchez Marperita (1901) Crestivided , ab.cit  presentacsdn.
24 CIEES (Comal intannstiucional pars I8 Eveluscitn de la Educacin Supencr 1907), La Educacin de /s Arguilechss en
Mgeoco, Mdaco, Comaé de Arquasctirs, Dusaflo ¥y Lirbansmo,,
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Si comprendemos a la arquitectura como un todo que involucra un sinnimero
de aspectos que ya se han mencionado en este discurso, el sistema de
ensefianza de la arquitectura se tendria que visualizar también como un todo
que integra el desarrolio humano del estudiante, para que éste sea sensible
a las necesidades y capaz de plantearase y formular los problemas
arquitecténicos por resolver, con la informacién del conocimiento de la
arquitectura; por lo menos en sus aspeclos generales de forma, expresion y
tecnologia constructiva. Debe atenderse a estos ires aspectos de una
manera equilibrada y no como la tendencia que se tiene en algunas
instituciones, enlas que se ha hecho mucho énfasis en el uso de la tecnologia
aplicada a los aspectos constructivos y se ha dejado de lado el aspecto
conceptual y humanistico en el desarrollo de los proyectos arquitecténicos
y. por lo tanto, de la arquiteciura.

Mucho ayudaria que los alumnos, cuando inician la carrera de arquitectura,
tuvieran algunos conocimientos y habilidades del pensamiento desarrollados,
aunque fuera de manera muy general; sin embargo, si se propusiera que
desde el primer semestre se incluyese esta disciplina, muy probablemente
los resultados serian relevantes, en cuanto a la fundamentacion de los
proyectos, el anélisis de la informacién, el manejo de la sintesis formal, la
autocritica, ia auloevaluacion, la propuesta de diversas alternativas de
solucién para el mismo problema y las propuestas creativas, entre otros.

Un factor indiscutiblemente importante en la formacién académica es el
sistema enseflanza-aprendizaje, que involucra muchos elementos que hacen
que se dé o no una educacion de calidad. Estos elementos son
fundamentaimente tres: los alumnos, los maestros y, la organizacién
institucional, en cuanto a sus politicas de desarrollo y la planeacion estratégica,
la filosofia, la visién, la mision, etc. de ésta.

En la mayoria de los casos, el sistema aprendizaje-aprendizaje es el que
debe propiciar, promover y orientar la forma en que se impartan los
conocimientos; pues pocos son los sistemas que estan orientados hacia el
aprendizaje del aprendizeje, enfocados al andlisis, la obtencién yla aplicacién
de la informacién, mas que la acumulacion de ésta, es decir, un sistema que
integre formacién-informacién,”"que facilite el autocrecimiento, no sélo la
creatividad, la iniciativa, la imaginacion, sino también la autodisciplina, la
aceptacion de si mismo y el entendimiento”™ 2 tanto del maestro como del
discente.

Marco Metodo/égico,

Planteamiento general:

El método general que se uliliza en el presente estudio consiste en la
aplicacion del método cientifico en su modalidad deductivo-inductivo, que va
de lo general a lo particular y viceversa, a través del analisis comparativo de
cada uno de los concepios y de las variables; este analisis involucra

] Rogers, Carl R. {1981) Libartad y Cresivided e /& Educecidn , Berosions, Paidés Ecuador, p.08.
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aspectos que determinan la definicién y las caracteristicas, el impacto e
influencia, asi como otros aspectos que las modifiquen o las alteren.

El método particular que se seguird en este proyecto de investigacién
consiste en:

a) Realizarun anélisis comparativo de los distintos modelos de métodos
y procesos de disefio, fundamentado en el anélisis y el estudio de los autores
mencionados.

lid

+  Detectar las fases 0 etapas semejantes y las diferentes en cuanto a su
esquema bésico.

+ Determinar en cual(es) fase(s) del proceso de disefio interviene més la
creatividad.

+  Establecer una propuesta para ubicar el proceso de disefic como parte
de un método general, que favorezca el llevar un orden en el procedimiento
del desarrolio de proyectos arquitecténicos y, por otra parte inciuir en el
proceso de disefio una fase que estimule la creatividad mas acentuadamente.

b) Definir y analizar los principios bésicos de disefio y composicién
arquitecténica expresados enlos aspectos de: funcién, expresion formal, y
tecnologia constructiva de actualidad; como parte de la teoria de la arquitectura
propuesta de varios autores; Norberg Shultz, Francis Ching, Enrique Yafiez,
Geoffrey Backer, Michael Pause, entre otros.

Esto se haré con la finalidad de:

+  Redefinir una sintesis y recopilacién de los principios que conforman a
cadauno de los tres aspectos basicos que integran a la arquitectura (funcién,
expresion formal y técnologia construcliva) para el desarrollo y la
fundamentacion teérico-conceptual de cuaiquier proyecto arquitecténico,
especiaimente en la aplicacién de esta investigacién.

Estos principios serén utilizados como variables que participaran activa y
directamente para el desarrolio de allernativas de solucion, en la etapa de
conceptualizacién;, que, siendo manejados y controlados por medio de la
técnicas y estrategias de ios procesos activadores de ia creatividad en el
procesc de disefio, seran el fundamento tedrico de dichas alternativas de
solucion; estos mismos conceptos seran los elementos que formarén parte
de los criterios de evaluacion, auxiliados por las técnicas de evaluacion de
proyectos arquitecténicos del American Institute of Architects y del autor Paul
Laseau.

e¢) Definiryanalizar los principales procesos activadores de la creatividad
(técnicas y estrategias) para ser aplicados en el desarrolioy estimulo de ésta
durante el proceso de disefio arquitectonico, especialmente aquéllas que
corresponden al pensamiento creativo en sus diferentes modalidades.

Esto se hara con la finalidad de;
+  Definir cuéles, donde y coémo seran mejor aplicadas las técnicas y las

estrategias de los procesos activadores de la creatividad, durante el
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Proceso de Disefio, especiaimente para el desarrolio de altemativas de
solucién y la conceptualizacién del proyecto arquitecténico.

+ Demostrar la relacién que existe entre los esquemas de pensamiento y
el desarrolio de la creatividad, aplicados al modelo de método y proceso de
disefio arquitecténico que sera propuesto,

d) Analizar sistemas de enseflanza-aprendizaje a través de algunas
teorias del aprendizaje de varios autores para identificar los elementos
fundamentales de éstos y asi determinar aquelios otros que intervienen para
estimular el desarrolio del potencial creativo y pasar del aprendizaje a la
creatividad, especialmeante para ser aplicados en la ensefianza del disefio
arquitecténico durante ia formacion académica de los arquitectos.

Esto se haré con la finalidad de;

+ Definir la relacién del aprendizaje y de la creatividad como fundamento
para aprender a pensary posteriormente aprender a aprander, para que sea
aplicado en la formacién de arquitectos, especiaimente en el ejercicio del
disefio arquitecténico.

e) Sintetizar los andlisis anteriores y concluir con una propuesta: dicha
propuesta serd, como parie del método general, un “rnode/o de proceso de
disefio que integre, las técnicas y estrategias de los procesos activadores de
la creatividad y los principios de disefio y composicién arquitecténica en la
definicién del concepto arquitecténico del proyecto por medio de la generacion
de alfernativas, /la fundamentacién y ia evaluacién de éstas, como una
aportacién metodolégics pars desesrroliar la creatividad y con la
posibilidad de ser aplicads en Ia formacién académica de arquitectos.”

f)  Describir el Modelo de Proceso de Disefio propuesto:
1) Sufundamentacion teérico.
2) Los elementos qus lo integran y las relaciones enire éstos.

Aqul termina la investigacién de desarrollo conceptual, e inicia la aplicacién
de una prueba de inferencia probabilistica.

g) Aplicar una prueba de inferencia probabilistica del modelo propuesto,
con la técnica de muestreo aleatorio simple.

h) Aportar unas conclusiones generales.

Diagrama del marco tedrico y metodolégico.
(en la siguiente pagina)
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Diagrama del Marco Teérico y Metodolégico de la Investigacion.

Tema: UNA APORTACION METODOLOGICA PARA DESARROLLAR LA CREATIVIDAD EN EL DISENO ARQUITECTONICO
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Modelos de métodos y procesos de disefio

SEGUNDA PARTE.-
1 ANALISIS DE LOS CONCEPTOS DEL OBJETO DE ESTUDIO

1 Modeios de métodos y procesos de disefio,

1.1. Los modelos del proceso de disefio y las necesidades
actuales.

.Hasta dénde los modelos de los procesos de disefio propuestos por
diversos autores cuya influencia permanece hasta nuestros dias han sido
instrumentos que ayudan o bloquean la accion creativa del arquitecto-
disefiador, en la solucién del proyecto arquitecténico y, por lo tanto, de la
arquitectura?, ¢Cuél es la relacion entre el proceso de disefio y el resuliado
de los proyectos arquitectonicos realizados con un procesco determinado
como parte de un método general?,

Muchos son los cuestionamientos que se han presentado acerca de los
modelos de métodos y procesos de disefio, desde las décadas de los '60 y
70, cuando preponderaron las propuestas y estudios de ios métodos de
disefio, en los que se destacd que "hay que revisar los nuevos métodos
desde tres puntos de vista: 1) el de la creatividad, 2) el de la racionalidad y,
3) ol del control sobre el proceso de disefio”™. !

"Desde el punto de vista crealivo, el disefiador es como un caja negra, de la
cual sale el misterioso impulso creador partiendo del interior de ila mente;
desde el punto de vista racional, s como un caje transparente dentro del cual
puede discernirse un procaso racional completamente explicable; desde el
punto de vista del contro/, el disefiador es como un sistema autorganizativo”".?

Los modelos de métodos y procesos de disefio propuestos en las litimas
décadas son verdaderos esfuerzos que se han ofrecido para utilizarios como
herramientas en la proyectacién arquitectonica. ChristopherJones, compilo,
clasificé y ordené los principaies enfoques sistematicos de diversos autores
y los agrupd en esos tres puntos de vista.

Es evidente que cada uno de estos tres aspeclos tienen su importancia,
debido a las caracteristicas de lo gue cada uno ofrece por separado; sin
embargo, en la actualidad, los métodos y procesos de disefio deberén
encaminarse a contemplar, de manera integral, todos aquellos elementos
que propicien el resolver los problemas de la arquitectura y , por lo tanto, del
disefio arquitecténico también de manera integral, como un todo, debido a
los cambios tan acelerados que presenta la tecnologia y la sociedad.

"La complejidad y cantidad de los problemas a resolver en un proyecto
aumentaron enormemente en el ultimo siglo, como consecuencia de la

1 Jones Ch., Broadbant Geoffrey (1988), E7 Simpossio Partsmouth, problemas de ls melodologls del diselo arquitecitnico.
2 EUDEBA, Usyv, de Buenos Aires, A., p.3.
idem.
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evolucién de la ciencia y la téchica. En arquiteciura, los edificios empezaron
a tener programas de necesidades més complicados, crecieron de tamafio y
las técnicas de construccion empleadas se hicieron mas complejas. Es
necesario elaborar un método que permita aumentar la capacidad de control
sobre cada una de las operaciones parciales y que asegure el control sobre
el proceso giobal, que sea factible perfeccionar el proyecto durante su
desarrollo, y no al final *. ?

Desde esta perspectiva, se deduce la necesidad aciual de generar un
método que de aiguna manera integre los tres puntos de vista sefialados por
Ch. Jones, como una propuesta para abordar los proyectos arquitecténicos
con una visiéon mas integral. Por otra parte, siasociamos esta necesidad con
los mecanismos operativos de pensamiento que se ejecutan en el interior
de los arquitectos-disefiadores en el momento de proyectar, se observa que
existe una coincidencia en utilizar una parie l6gica-racional (caja transparente),
una creativa (caje negra), y un control (método general) que permita ser un
sistema autorganizado y flexible, para ofrecer una solucion arquitectonica
integral como respuesia y resultado de una exploracién y basqueda racional
e intuitiva a la vez, adecuandose a las condiciones particulares de cada
problema y dejando a un lado la improvisacion, que hace que al quehacer
de disefiar no se le considere apoyado en principios cientificos,

Un buen método y/0 proceso de disefio puede llevar o no a un buen proyecto
arquitecténico; ; entoncas dénde esta la clave? o 4 qué debe contemplar un
buen método que garantice que el resultado sea un buen proyecto
arquitecténico?.

Si se definiera como buen proyecto arquitecténico a aquél que cumpla
satisfactoriamente con la teoria de la arquitectura, que cubra los aspectos
de funcidn, expresion formal y tecnoiogia constructiva, en un contexto sociai-
econémico, psicologico, cultural y, ambiental especifico; éstos serian los
elementos que [0 conformen para asi establecer una base tedrica que
permita proponer un método y un proceso de disefio que sea integrador de
dichos elementosy, por otra parie, propicie la vinculaciéon con ios mecanismos
operativos del pensamiento del disefiador arquitectonico ya mencionados.

Los métodos de disefio han surgido "ante la necesidad de desarroliar una
herramienta intelectual que les permite anticipar y controlar las diversas
alternativas proyectuales que es posible generar”.*

Partiendo de que el método es una herramienta, o0 como lo define Mendieta
Alatorre “el modo de hacer algo ordenadamente”$, se puede esperar que
dichas hemramientas ayuden a orientar al arquitecto-disefiador con directrices
claras y especificas, asl como ayudar a hacer consciente lo inconsciente del
acto de proyectar, de tal manera, que se elimine el sa/fo a/ vac/o que Ch.
Alexander explica como el miedo que se transforma en angustia, y asi tener
una herramienta que permita realizary abordar los problemas arquitectonicos
de la sociedad con la seguridad de que el méiodo a seguir contempla el todo,
desde su concepcién inicial hasta su realizacién final. El salfo & vacfo

3 Sroster Joho Rodolfo (1964), Teorias sobre Arailechurs.  Minoco, Trilles . p. 198,
4 Rodriguaz Moraies Luis , ob.oit. p28.
5 Maendieta Alatorre Angeles , ob.oit. p.33.

25



Modslos de métodos ¥ procesas de dissfio

pierde en parte, su razén de ser, frente a un método general que incluya lo
racional {(caja transparente), lo creativo (caja negra) y la autorganizacion
(control).

"Una de las hecesidades que apoyd el surgimiento de métodos de disefo fue
la de dar un apoyo en el safto al/ vacio y ha sido precisamente en esto en lo
que los métodos han mostrado su mayor limitaciéon, pues en realidad es muy
escasa su aportacion en la fase creativa®. ¢

¢ Por qué, hasta la fecha, los métodos de disefio no contemplan la fase
creativa como slgo sistematizable que podria darse para lograr un cierto
orden en el proceso de disefiar?. Mario Bunge afirma que “a pesardel grado
de desarrollo alcanzado en algunos 'métodos sistemaéticos para proyectar’,
nadie ha encontrado, (tal vez nunca encuentre) métodos (o0 conjuntos de
reglas) para generar ideas".’

Frente a esta postura un tanto radical esta la de Richard A., en su articulo
“De la creatividad objetual® en donde sefiala: "Los métodos son necesarios
para conocer, recopilar, ordenar, comparar. A modo de instrumentos, se
utilizan en todas las aclividades humanas y asi también se necesitan en el
hacer creativo.” *

Generar ideas, visualizar un problema desde diferentes enfoques por medio
del desarrollo de las habilidades del pensamiento, son algunas de las
posibilidades que ofrecen las técnicas y estrategias para el desamolio de la
creatividad de varios autores (cfr. capitulo tres) frente a las cuales la
afirmacién de Mario Bunge en este aspecto pierde su validez. Ciertamente,
no hay hasta ahora una propuesta de método y /o proceso de disefio que
contemple y acentie con mas firmeza y especificidad la participacioén de
técnicas y estrategias para el desarrollo de la creatividad, especialmente en
la realizacién de proyectos arquitecténicos; sin embargo, el presente trabajo
pretende otorgar una propuesta que vincule la légica-racional (caja
transparente) y, el aspecto creativo{caja negra), como parte de un método
general que incluya el proceso de disefio como un sistema autorganizativo
y sistematizado (control).

Es clara la necesidad de establecer nuevas propuestas de métodos y
modelos de procesos de disefio en los cuales se ofrezca una alternativa de
cémo abordar los proyectos arquitectdnicos y estimular en todo el proceso y
especiaimente en la fase creativa y de desarrolio de altemativas, esa
basqueda deliberada y consciente, con técnicas y estrategias especificas
que verdaderamente ayuden a generarideas. "“Ninguna norma metodolégica
podré explicar como se produce el momento creativo™, sin embargo, si se
puede proponer la participacién activa de las habilidades del pensamiento
légico y creativo y de las técnicas y estrategias que estimulen la creatividad
de una manera ordenada, sin perder la espontaneidad y la intuicién natural.

El salto &l vaclo sblo seréd empresa de aquéllos que no aceptan que la
produccion de proyectos arquitecténicos se puede dar con la conjuncion de

Rodriguez Morales Luis, ab.ol. p 45.

Mano Bungs. citado por  Stroster Jodo Rodolfo, ab.eit. p. 118.

Rovalo Lopaz de Linares y otros (1994), Tearia del Disefio £, México, UA  Fmcxculoe 5. p. 337.
iden,
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las habilidades del pensamiento, tanto légico como creativo, dejando al acto
de proyectar como algo para unos cuantos que han sido privilegiados con
habilidades y destrezas como caracteristicas innatas de su personalidad
y no como resultado de un desarrollo de habilidades y destrezas que se
tienen como aptitudes susceptibles para lograr la manifestaciéon de la
potencialidad creativa de cada arquitecto-disefiador.

1.2 Anidlisis de modelos.
1.21 Aportaciones principales.

Para el presente trabajo se analizaron los esquemas generales de modelos
de métodos y procesos de disefio disefio de varios autores.

Se tomé la aportacion de Luis Rodriguez Morales quien realizé un analisis de
algunos de estos modelos (cfr. marco tedrico y metodolégico) y, por otra
parte, se realizaron los analisis de otros autores de los cuales, de igual
manera, se elaboré el esquema general de cada uno. Estos esquemas
generales sélo contemplan cada una de las etapas o fases que conforman
cada modelo.

Los autores analizados por Luis Rodriguez Morales * son:

Hans Gugelot (1963)

Alger y Hays (1964)

Bruce Archer (1968)

Morris Asimow (1970)

Christopher Alexander (1970)

Christopher Jones (1971)

Oscar Olea y Carios Gonzalez Lobo (1877)
UAM - Azcapolzalco ( 1977)

Los autores analizados por la tesista son:
instituto de Arquitectos Britanicos (1975)
Luis Barragan (1976)

William Pefia (1977)

Bruno Munari (1977)

Edward T. White (1979)

Paul Laseau (1980)

Enrique Yanez (1982)

Scott Vandyke (1982)

Antonio Turati Villaran (1987)

Francis Ching (1989)

Agustin Hernandez (1992)

Ricardo Legorreta (1992)

10 Radriguaz Morales Luis, ab.oll. pp. 21-51.
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Tablas 1.2.1
Aportaciones principales de Métodos y Procesos de Disefio

MODELO DEL PROCESO DE DISENO
CARACTERISTICAS: SECUENCIA O FASES:
Se dividen en las siguientas stapas:
1.Etapa de informacién. — L —
Recolectar toda la informacién pesible acerca o &Em
de la compadia y el producio.
gf;:.l: necesidades del usuario, el [ ANALISIS DEL
producto. Se obtisnen los requerimisntos, ESTADO ACTUAL
3 Etapa de disefto. DEFINICION DEL PROBLEMA  «——
Exploracién sn basqueds de nuevas — Y DE LAS METAS
posibilidades formales spoyads en diversos
4 Etapa de dacisién. CREACION DE ]
Sa prasentan estudios de costo/beneficio y [ ALTERNATIVAS
achoiogia a los diversos departamenias,
S.Etapa de cilculo. EVALUACION —
Caiculo del iempo de vida 0ti del producio. — Y —
SELECCION
8.Construccidn del prototipo.
Evaluacién del prototipo mediante diversas PLANIFICACION DE
pruebas. LA PRODUCCION
AUTOR: Hans Gugelot 1963
PROCESO DE DISENO
1.Definicion del problema. RECONOCIMIENTO
2.Proceso de andlisis que permita la ESPECIFICACION
obtencién de requerimientos.
- . EVALUACION Y DECISION
3.Proposicién de alternativas.
4.Decidir por una solucion. OPTIMIZACION
5.Retroalimentacion del proceso. REVISION
6. Realizacién de prototipos y pre-serie. MPLEMENTACION

AUTOR: Algery Hays 1984
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PROCESO DE DISENO

Concepcitn de disefio
1
] : l
I |
Datos de produccion
[ T
Relacion de
Disefio detallado cantidades
Propuesta de eccion
jon
il on Planificacstn dei proyecto
PROYECTO FINAL
AUTOR: Instituto de Arquitectos Britbnicos 1985
METODO SISTEMATICO PARA DISENADORES
CARACTERISTICAS: SECUENCIA O FASES:
Se compone fundamentaiments de tres B
stapas: analilica, creativa y de ejecucién, Problema
A su vez esias stapas se subdividen en las FASE
siguientes fases: ANALITICA ) Programacién
1.Definicién del problema y preparacién  del Obtener informacion

programa detallado.
2.0btener datos relevantes, preparar —
especilicacionss y con bass an éstas, Andlisis
retroalimentar la fasa.

3.Anilisis y sintesis de los datos para .
preparar propuesias de disefio. FASE { Sintesis
4.Desarrolio de prototipos. CREATIVA
5.Preparar y ejecutar estudios vy

experimentos que validen el disefo. Desarrolio
6.Preparar documentos para la produccibn. —
sxhaustivos. Se compiementa con disgramas FASE
de ruta critica. EJECUTIVA

Solucién

AUTOR: Bruce Archer 1983
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PROCESO DE DISENO
CARACTERISTICAS: SECUENCIA O FASES:
La actividad proysctual consiste sn e
“‘la recoleccién, manejo ¥y Necasidad
organizacién creativa de informacion +
relevante de la situacidn del FASES Estudio de factibilidad
problema; prescribe la derivacion de PRIMARIAS < + )
decisiones que son optimizadas, Proyecto preliminar
comunicadas y probadas o svaluadas +
de esta manera; tiene carécter Proyecto detaliado
iterativo, debido que a menudo al |
realizarse, se dispone de una nueva _ l
informacién o s& gana una nusva
comprensién que requiere que se Phnufién de produccidn
repian operacionss previas®,
FA%Eg LODEL Plansacion de distribucién
PRODUCCION v
sRecoleccion de informacién e CONSUMO Plansacion del consumo
Plann*cién del retiro
sEvaluacién de la informacién -
esRetroalimantacién
AUTOR: Morris Asimow 1970
PROCESO DE DISENO

« Praparacién del disefio

+ Disefic total de los subsistemas
¢ Disafio total de los componentes
« Disef\o detallado de las partes
PROYECTO DETALLADO < s Preparacién de los dibujos de ensambie
s Construccién experimental

¢ Programa de pruebas de! producto

o Anilisis y prediccion

s Redisefio

AUTOR: Morris Asimow 1970
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METODO DE DISENO

» La clave se encuentra en el andlisis rigureso del

problema y en adapiar a ésis & estructury del programa
de disefo y no al revés.

o Establace dos componenies en fodo problema de
diseho;

n.)oleum
b) ia forma

1 Definicién del problema; limites ¥ requerimisntos.

2.De atusrdo a las exigencias, se sstudia o
comportamianio da todos log sistemas on ol contexo.

S.nierrelacidn y sclucion de cada une de lns sxigencias.
4 Establecsr jerarquia de subsistemas

S Elaboracién de diagramas en bisqueda de una
solucion a ins exigencias de cada subsiterma.

8 Desarrollar disgramas hasta legar al proyecto,

Se considera que ol conimxio seth compuesio por:
8) ubicecion fisica

b) usos

¢) métodos de fabricacién

s
— §

8—2=a—2

——ts imagen formal de la
imagen mantal

AUTOR: Christophet Alexander 1870

METODOS DE CAJA TRANSPARENTE

1. OBJETIVOS, VARIABLES Y CRITERIOS de

evaluacion son claraments fijados de antemano,

2 EJ ANALISIS del problema debe sar  compietado

anies de iniciar la bisqueds de soluciones.

3. La EVALUACION ss fundamentaiments verbal y

Ibgica (en lugar de experimental).

4. Las ESTRATEGIAS se sstablecen de antemano.

§. Por lo general, las estrategias son linssles ¢
incluyen cicios de RETROALIMENTACION.

SECUENCIA OFASES:
PROBLEMA

AUTOR: Christopher Jones 1971
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UN METODO DE PROYECCION

CARACTERISTICAS: SECUENCIA O FASES

Normalmente ¢l artista no necesita un método
de proyeccion; se expresa en las técnicas que
le son familiares, consigue crear obras densas

en conceptos personales, forzendo los trucos ENUNCIACION
Em_mlaru como los efectos de perspectiva en DEL PROBLEMA
pintura.
IDENTIFICACION DE LOS

El disefiador_ha de 6 un método que le ASPECTOS Y DE LAS FUNCIONES
psrmita raalizar su proyecto con la materia

adecuada las técnicas precisas y con |la forma

que corresponda a ia funcién (incluida la funcion

psicoldgica). LIMITES

Ha de producir un objeto que no solo tenga CAS
calidad estética, sinc que cada componente DISPONIBILIDADES TECNI
incluso el econdmice se ha de considerar al
mismo nivel. Y ademds se praacupa de que el
pablico antienda su producio.

CREATIVIDAD

constantes con las que se puede intentar

construir un esquema (que nos guie y sefiale

los tiempos las accionas que hemos de ejecutar) MODELOS
para llagar al prototipo,

Segin Asimow, se pusden trazar unas I

AUTOR: BrunoMunari 1977

MODELO DEL PROCESO DE DISENO

MODELDS. . +LIMITES

De ia sintesis craativa los modelos. S¢  Tiempo de duracion dal objeto.

someten a un examen de seleccion; de los  Materiales a utilizar, $ presu .

mejores, el disef\ador escoge ¢l mis sencilloy Todos los elementos de proyectacién

lo detalia para llegar al prototipo estaréin dentro de estos limites.

E;glamentac_ d.iclmes y ggnnanwdad.

s ENUNCIACION DELPROBLEMA gencias cel mercado.
uede ser gopum o proponerse. Daebe '

bien definido. sDISPONIBILIDADES TECNOLOGICAS

Determinar materias y técnicas para

 IDENTIFICACION DE LOSASPECTOS Y LAS obtener el mejor resultado al menor costo.

FUNCIONE EATMDAD
L. +CR .
Componenies principaies: Una creatividad de tipo artistico, lirico o
fantastico no sirve para una buena
EoIC st et B, L e b i
C - . enlas manios r \
Comprobacién técnica y econdmica. ésta nos ha de Hevar a la fusion dptima de
Evaluacién de casos similares. todos los componentes. Solamente

:git:tnuo lp:‘r:t:ce? Ia fcm'rla.I gtlﬁo't:anlagel
oa r, forma or
PSICOLOGICO . acepta g;or;o logica; dzu:ste_ tipo de
Relacién de objetos-usuario. creatividad puede nacer estética de la
Comprobacién cultural, historica y geogréfica.  |5eica

Ev':Iuaclén de casos similares en otros puablos )

y lugares.

AUTOR: Bruno Munari 1977
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METODOQ BUSCA-PROBLEMAS

ET métode ssth basado on ks dilerente separacién
sntre Programer y Dieho esquemibdco. Esto asurme que
ol problemna de desafio pueds sar defindio antes de ofrecer
una solucién de diseho.

La programacidn conclerne 08 cinco pesos:
1. Establecer METAS.
2 Rwoolectar ¥ analzar HECHOS.
3 Descubrir y probar CONCEPTOS.

Cusndo esie método se aplics a la arquitectura
necesita sy propic comtexdo: s leyes relacionadas & un
producto arquilecténico; las cuatro mayores
consideraciones que deben tomarse en cuenta
simuitbneaments durante ia fase de disefio;

FUNCION FORMA ECONOMIA TIEMPO

Un proceso de cinoo pasos, inkeractuando 00N
SUBTD CONBKIIACIONSS.

Solo los métodos que enfatizan metas ¥y
mm-syumm)upuwmuurunlu
problemas de diseRo BRQUIECHINICD,

Los concepios son maneras da Negar a las metss.
Los hechos son usados para describir las condicones
sxisisntes del sitwo, incluyendo oS aspectos fMsicos,
lagaies, climdticoa y sstéticos.

8i programar es buscar ¢l problems, entonces
disefiar as resciver ol problema. La diferencia entre
propgramar y disef\ar o8 la nusma que existe sntre sndksis
y sintesis. Programar precede al Disefio. Antes de que todo
ol problems sa defina, las solucionss sblo pusden ser
parcales y prematuras.

Los primeros custro pasos e pueden hacer de
MANrs ordenads, en OUro orden o al MEmMo hempo todos.
E! quinto paso se toma sblo despuds ¢e revisar toda ia
HOrmacion, cuandc 56 hand (2 eSencia dal problema.

Programar involucra dos fases: esquemas y
desarrolic. En 108 ssquemas S8 enuncsan los CONCePIDG ¥
on s siguents fasa 3¢ desairolian ks mismos. Progmmar
concierns o procesar informacidon nueva en Gl. Es un
trabajo en squipc que debe de ser capitansado por gos
Hderes responsables. un fepresentants del chemte y un
reprasantants del arquitecto, deba existir muy busna
COMUMCACIOn entre (as Parnss del eQuipo.

Servicios de campo, Grupos activos, Prioridades,
Relaciones, Controles de seguridad, Flaxibikdad, Flujo
sacuencusl, Flujo separsdo, Flyo mixto, Ornentacidn y
Consarvacion de snergia.

Programas nos Heva & ' dectaracidn sxplicits del

problm .rquutoctbmco 58 deben de reconocar s

condiciones y especificas y establecer ume
direccién general para disefiar.

AUTOR: William Pefia y Willism Caudill 1977

METODO BUSCA-PROBLEMAS
Cualieplive LOub as o que o clerne
Cade uno ¢a 105 pasos Nens sy 1~ Esmblecer METAS Quere lograr 'y porqué?
Prepias proguntas princapeies: X
METAS: JQué a1 lo que 54 Quiere logrer y Cuantistve L Dw qué se ole odo
porqub? 2.- Recolectr y shelzar ai -ax?
HECHOS: ¢ D uié 88 rata 4G apto?
Cuslintvo {Como sa quiers ograr o
CONCEPTOS: 1Como 9 Quisre lograr of 3.~ Descubriry probar otyatvo?
olyesvo? CONCEFTOS. ;
NE DADES: dinaro, luger 2 Cusniitative Cuinto Gnero,
.-“.: {Cudmo dinace ¥ 4-Dotorminnc 3 Concacr? ek
NECESIDADES,
PROBLEMA: (Cudles son las condicionas ]
sigrviicaiives ¥ i direccionss generaias que - Cuniitatvo ¢ Cubles son lus
ol adificio debe de lener? 5.- Declararel X condiocnes sgnicatves
PROBLEMA. ¥ b3 congcrones
S generaies qus ol sdificin
dabe tener?
Frogramer % Ul prociio ofpanizeds

puaden usas an edificios grandes y chicos,

smplts ¥ CONpINOS ¥ CON VENOS cenins. FUNCION
B procaso de snalzar ¥ entender of
progrome dol clenle e conocid comeo FORMA
programecién argutacionica sdlo cuando ol
SrQUILECIO SMPAZS & hecel preguntas, las ECONOMIA
COMaCES.
Programar esth Dassco en une TEMPO

combinacitn ¢¢ svirgvistas pars conseguir
informacion y sasanes da rabajo pars lamer
decisionss. Programar o5 delermnar
necatidades preseniss ¥ fulres.

Cuato consideracionss ¥ tres variables:

pents aotividades relaciones
silio o uger medio ambients  calided
Prosupuesio cosios de costos del
micial oparacion cicio de wida
pasado presents futuro

AUTOR: William Pefa y William Caudiil 1977
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MODELO GENERAL DEL PROCESO DE DISENO

CARACTERISTICAS:
« Ests modelo surgid de wn estudic del diseno y su ublcacion SECUENCIA O FASES:
on ol contexto del disefo nacional.
USUARD oy gt
o El modelo 90 define por su objetivo, por sv meta, y pere de  DISENADOR  —— RADA —
Principios siempre operativos, ue @4 su conjunto pretenden  CLENTE 3

desarrolier I sutocosciencie sobre of método del proceso y  PROMOTOR

atagurar 8l ¢l Prooeso MISMO ¥ B4 comacis resultado.
Consta de fases suoesives que 3on las siguiantes:

1.CASO: Con bese s un estudic iMerdisciphnario surgen
propuestas pars cada disciplina; asta fase delerming on ceerio
grado |a iotalided del proceso, pues sspecificn ol marco Wdrico
y ias sicnicas a utilizer.

2.PROBLEMA: Reunidn de datos relevantes que incluyen o

Critno de Siseho para s interpretacion y solucidn. Se persigus
I estructuracion del cusrpo de reGuedimienios sspecificos, se HIPOTESIS -
SStrUCIUra UN SIEINMA CON WA SOCUBRCIS Jarbrquice. I

g
L

S.HIPOTESIS: Se desarrolian sermativas pars analizer y

resohvr ios sistemas semdtico, funcionsl, constructivo ¥ de

planeacién econdmica-adminstrativa utilizando métodos PROYECTO a—
cipniificos y de expresidn,

4.PROYECTO: Se desarmolia 0on base an planos, maquelas ¥y I
SIMUISGOrSs PR POCEr CONLTRSINr I proposicionss e la

fase de HIPOTESIS an ol CASO,

5.REALIZACION: Supervisién y direccidn de la realizacion
material de la forma propussts.

REALIZACION

AUTCR: UAM 1977

menemms
Subsistema: Parte da: Pars lager a:
USUARIO
DISENADOR | ENTRADA = Marcn mdrico, Marco bedrico,
CLENTE DEMANDA Subsistems metodologla y Monicas matodologln y Mcnicas
PROMOTOR Interdiscipnario inerdisciphnanas discrpinanes pera definee
genarales.
CASO -
I Subsistema Problemas (Objetvos) Problemas disciplinands
o problemstico SECIPNANOE QENETaIeS. sspecificos.
PROBLEMA discphmario
HPOTESIS <1 4o mpoasis sistomebces o
I de trabajo subsisteméneas
PROYECTO ] Subsisterms Fipéiesis de trabsjo Un proyecto wtegral
proyeciusl
I Subsisterns Un proyeco Una obra realizads.
REALIZACION -J e reakzackin
AUTOR: UAM 1977
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MODELO DEL PROCESO DE DISENO “"DIANA"

CARACTERISTICAS:

Los factores bésicos en ol proceso proyeciual son; FUNCIONALIDAD

I—ANTEPROYEC'I’O—_

Ubicacién: sitic especifico. [
Destinofinalidad.

* DEMANDA ; ion de AMBIENTABILIDAD
fecursos. I

ESTRUCTURABLIDAD

Funcional: relacion objeto- I JUICIOS
uso,
Ambientat: . CONSTRUCTMDAD OPERATIVOS
Estructural: objeto-uso.
Durabilidad y rigidez. d
Constructivo: problama IVIDAD

o DISENADOR hm.dmd.pum

PROYECTO
‘—0 ENFOQUE
] l CRITERIO
DE
. DEMANDA DISENO
AUTOR: Oscar Olea y Carlos Gonzhlez 1877
MODELO DEL PROCESO DE DISENO “DIANA™
PASOS:
1. Configuracién de la demanda. 6. Organizar la investigacion de acuerdo s las sreas

Definicién de los tres faciores.

2. Organizacién de la informacién.

Determinacién de las varigbles y las constanies.

3. Dafinicién del vecior analltico del problema.

seminiicas definidas y ver alternativas para ceda
variable.

7. Asignar a cada alternativa un vaior.
Estableciendo prioridades. Evaluar.

Eleccion de cierto nimers de variables de disefio que 8. Asignar a cada sllernativa su valor scumulative.
sifven pafa obbenef una solucion a nivel do conjunio.

4. Definicidn del enfoque.

9. Establecer reestricciones iogicss.

Eiegir esirategia con base en la definicidn del grado  10. Calificar en forma binaria iss sress pertinenias
de dependencia, interdependencia o indepandencia  de s demanda para cada alisrmativa.

11. Fijar limite inferior de ia probabilided de elecsion,

S. Definis las dreas seminticas de los dirminos de la

damanda que $& relacionen en cada variable.

12. Pasar los datos a |a hoja de codificacion,

13. iniciar ol proceso con ks computadors.

AUTOR: Oscar Olea y Carlos Gonzdlaz 1977
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Modelos de métodos y procescs de disefio

PROCESO DE DISENO

CARACTERISTICAS

En arquitectura los conceptos suelen considerarse
como parte de la fase de disefio esquemitica del
da phnmlanExfwmnmepbun.tlodu los niveles da
Ia planeacién. En etapa es donde ptmnwm
sus “grandes ideas” para el disefic del od

Los conceptos pueden tener como ito
desarrollar el disefo del adificio o uontar los
Que habran de seguirse dentro de ias fases
ddpmcuo
'I Ed
lm\dﬂaddddbnnypolllu comercial.
do'r: e ;Mhluyo on q:.yocb v
acerca que un viable
‘).ICOMW tiene sobre is esencia
d) upm sobre los espacics adicionsles que se
fl. Disefio esquemitico
1. Edificio .-
a sobre como agrupes y zonificar lae funciones
de ia localizacion. y

b) Agrupamiento y zonificacitn de las funciones del edificio
respecto a si mismas y al contaxto.

©) La sstructura y la envoliura en funcién de los concaplos
aspacisies,

lll. Desarrolio dal disefio

3. Edificio

a) Concepio sobre cdmo detallar la hetreria.

b) Sistema para manejar la distribucion de puertas.
¢) Sistemas de materiales y conexionss.

N. Documentios del contrato

4, Edificio

a)&maumufhhrlumhdun
la fachada.

b) Concepto sobre cémo organizar todos los
accesorios matslicos del edificio.

c) Concepto sobrs cémo especificar las
fluctuacionss de calidad permisibies en los
maieisles

V. Administracién de la construccidn.

$ Edificio

a)Concepto sobre cOmo asegurar ia buena calided
da los majeriales de instaiacion,
b)smddwmhhmch

c)Co'mpbuhn ¢omo ubicar ol edificio.

AUTOR: Edward T, White 1879

PROCESO DE DISENO
Activided del cliante y politica comercinl.

ESQUEMA: Concapio de la institucion que olorga ol préstamo, acerca de o que constituye un
PROGRAMACION proyecto vieble.
Conceplo que ei programador liens sobre la ssencss del problema.
l Concaplos scbie 105 S5PECIOS BCIGIONNIES GUe 38 NECesILan.
Concepto Sobre como agrupar y 2onificar iss funciones de In
DISENO AQrupeswenio ¥ Zonificacion de las funciones del edificio
ESQUEMATICO respecto & sl mismas y al contexto,
La estructurs y la envolturs en funcién de los concapios
l espaciles.
ESARROLLO wmmmnm
DEL DISENO Sutema pars manejar la distribucitn de puertas.

l Satmas de maciehs y GoMEXIoNes.

Siseme pary sefsiar (o6 acabados en ks facheds,
DOCUMENTOS DE OONTRATO Concepio sobre cimo ofganar t0dos 108 Bccesornos metdiicos del sdificio,
Conosplo sobre como especificar las fluctuscionss de cakdad permesiblas on s

1 .
ADMINISTRACION DE
LA CONSTRUCCION

Concepto sobre cdmo asegural la busna oalidad de los malerisles de instaiacion
Superisidn del cumplinwento de los conceptos de detalie.
Conoapto sobre como utecar of sddficio.

AUTOR: Edward T. White 1979
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Modelos de métodos y procsscs de disefio

METODO DE TRABAJO

Luis Barragin o8 mucho més que e
purs imegen de un rancherc slegants, de un

Imaginer
ol proyecis

hombre aficionado que haoe la arguiteciure
COMG N Geports, o UR iInQenieTo Civil bien
capacitado, un genio que sin esfuerzo producs
obras de gran caligad, hombre de nRegoOCIS
astulo, calculsdor y arriesgedo; cleador de b
estilo y de una eszusla de arquitectura.

Con humiidsd, realiza pliticas com

FUNDAMENTO DEL PUNCRS con
PROYECTO 8 Ghorie
1
PROYECTO
PRELIMWNAR
PRESENTADO

su clienis, trats de ponerss on su lugar ¥ | Crisce ganarw
ponsar que hace o proyecty ¢omo pare &)
mismo. 860 entonces piensa ¢on la ibertad de
ser su propio clienis y 38 veaive adn mis | Crikcado
DESARROLLO
Despuds de definir un progrema, pase |___DEL_PROYECTO
8 10 fose Veraria®, Gue 30 Uata de ‘sofiar ¢ | Adecuscion oul
proyecto: hacer una histona hablada del mismo. | & b esvucans
Verbakza s ideas. En esie Yeirsto habledo”
osth la pare més importants del proyecio. Es Licencias,
a somilla que io contisne Indo,
e obra.
Explora indes et ideas posibles.
Senir PROPUESTA
Resliza muchos dbjos ssquemiicos | o eeecks DE COLOR
ds concaptox bdsicos, parhidos
arquitectdnicos, perspectives y tentatives de
color y se muestran sl ¢lients. Una vex
pesan 3 una fevisibn exhaustive de
cosio, estructure, leyes, otc.. al final de Wodo FINALIZACION
aste proceso, on o ugar de s construcsion DEL
daecide ol color y revisa 1odos los detalies pars PROYECTOD
finalizar la obra,

AUTOR: Luis Barragén 1976

MODELO DE PROCESO DE DISENO

CARACTERISTICAS:
1) DEFINICION DEL PROBLEMA r PROGRAMA |
Identificar los limites especificos del problema a DEL
resoiver. Luego sa analizan xs diversas partes del 1 PROBLEMA
problema para determinar necesidades,
restricciones ¥ recursos. Por ultimo, ol disefiador DauJo
ettablece objetivos concretos de disefio. ESQUEMATICO
DESARROLLO
2) DESARROLLO DE ALTERNATIVAS. DE
El disefador examina soluciones sxistentes y ALTERNATIVAS
solucionas nuevas, pars desarroliar diversas
altemativas vables. DIBUXO
PRELUIMINAR
3) EVALUACION. Y EVALUACION
L“hu md.o:p"n'ﬁvos G:Id.' D':sput -
on ] mismo. s 34 TS
evaluan lss soluciones posibles, utilizando los Lareme
criterios de disefo, 953*:& o
4) SELECCION. PROYECTO
Se selecciona una alternativa basada en los
resuitados de la evaluacién. Se puaden combinar | SELECCION I
dos o mas soluciones por ko general la altamnativa
escogida vusive a modificarse empleando sigunas &
de las partes de las demis soluciones, DOCUMENTOS
5) COMUNICACION DE CONTRATO
La solucién final del problema debe describirse de
manera tal Que sea ublizable para la siguiente ataps
de disafio.
oous'rauccnouJ

AUTOR: Paul Laseau 1980
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Modelos de métados y procescs de disefia

PROCESO DE REALIZACION DE LA OBRA ARQUITECTONICA

« PROGRAMACION.

En este otapa so detsrmina la necesidad de la obra, sa definen
los requerimantos que debs cumpilir, la ubicaciSn territorial as!
0OMO s CONGIONSS 8 QUi debe sujetarse on ¢l dasfic v Ia
CORSIrYonitn.

« DISERO.

Es lsbor espacisl, comprends varias substupes, siendo la Miima
I8 sisboracitn del proyecio desasroliado que contendrd 10dos
los slementos necesarios y suficienies pera liever a cabo s
reskzacein de i cbra.

+CONSTRUCCION.

Proceso en ol que 3¢ redlizen o scciones constructvas y
sdministrativas como son. elaboracidn de presupuesios,
contratos y liquidaciones.

sEVALUACION,

Consists en ¢l juicio que de elias pusde hacerss on funcidn de
los objetivos planissdos on ol programa respectivo y de las
condiciones QU expresaments 58 establecen on &, perd eshe
juicio 50 debs mxender & otros factores cOMo son la buena
calided de la construccidn, ol costo justificado y s calidad
osdbca. La evaluacion exige una posicion mucho mis objetva
que RO §68 wad Critica aiQuescidnica imitads subjstivements &
ios aspecios estilisticos y estiticos en general. Es una stape
que afecta indirectaments pUeSS SUS CONCIURIONSS NO PuSIeN
aplicarse & la obfa analizada, sino a otras posteriores,
retroalimentando los diversos (aclores Que inderviensn en
slaboracién de programas.

ESQUEMA:

PROGRAMACION

|

DISENO

EVALUACION

AUTOR: Enrique Yéfaz 1962

PROCESO DE REALIZACION DE LA OBRA ARQUITECTONICA

adoptada por ol sule, que tiene Suk raices en la
doctrina racionalists. Presenta los defectos bésicos del
scademismo:.  Planteamients de Wmas imeasies, carencia de
investigacién de las nacesidades implicitas, adopeion
caprnchoss de modeios y normas estéticas, ignorancia de
sistomas constructivos, ic.

Lisvando ¢como notmas ¢ conocimiento realista de los
problemas arquitecténicos y el razonamiento légico en el

s proparabe of amineniy S¢olar pifa fedibir CON sniusissmo
s manifestacionss del RCONAEMo europed #n los afios 20°s.

Se pueden safisiar dos afrores bésicos en las meindologias
que M Hamedo cientifices:

o Uno @3 ol desconoos Que i mayor paris de 08 reQuerimisntos
arqutectinicos 4on imponderables ¥ hetsrognecs, de carbcter
SOCI-8CONAMICO ¥ PRICOIOICO o0 SU MAYOr Pare, QUe RO 300
susoapbblet de valur ¥ Maneir matemihcamente.

«E| otro emror consisis an no tomar sn cusnts ¢ tipo mented
idone0 capaz da valubs I solucidn 8 los ploblemas sspeciales.
Se mquiere un “DADOR DE FORMAS® y 452 s imagunativo,
inuitivo, axireho 8 IFDOS ¥ WAIOSOS PrOCediTNentos.

1.- Progremacion.

1.1 Formutacitn dal tema.
1.2 Elasboraciin del programa.
1.3 Definicdn. de condicaonas.

2.- Diseflo.

2.1. Estudio del programa.

22 Dapramas de relacionss.

2.3. Detorminacién de Aress.

2.4 Jerarquizacedn de especios ¥ relaciones.
2.5. Estudio an croquis de 08 #5pacios mdvisos.
2.6. Agrupamiento da 08 sspacios indivisos sn pares
O subsistemas.

2.7. El pariido general.

2.8. Toma de decisionss.

29.

2.10. Tmﬂm

3.- Realizacién
3.1. Programaciba de la obra
3.2 Realgacién

4.- Evaluacidn,

4.1. Confromacin con ol programa (cushdedes ¥
deliciencias).

4.2. Cottos de imversion y opeafacitn

4.3, Recomendaciones para sfectoa de
retroskkmentaciin de propramas.

AUTOR: Entique Yaflez 1982
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Modelos de mélodos y procesocs de disefio

DE LA LINEA AL
CARACTERISTICAS

Proceso progresive de evaluacién, sinlesis y refinamiento
de ideas de disello. L svaluacién debe incluir otras
varisdades: necesidades de los residentes,

conservacion, regiamentos, los vecinos.

Toda la informacién sa sintetizard para crear posibles
allernativas de disefio. Eslq.lldombhsm
y limitaciones se oponen entre si para desamoliar
enfoquas razonables.

Una vez que se dessrolian varias allermativas se deben
refinar para seleccionar agqueliss que resusivan mis
eficazmenis el problema.

FASES DE DISENO

E1 procesn de disefo no tiene un principio yun fin, es un
reciclaje de informacién de idess. No obstanie hay una
serie de fases, Que es posible identificar:

sAndlisis de programa

oEsquemitica
oDe desarmolio del disaflo

Las fases iniciales s¢ relacionan con ol disefio-grafismo
concepiual ¥ ia comunicacion de idess entre disefiadores.
En este nivel, ol grafismo se refiers 8l pansamiento
grifico. No se necesita detaliar,

DISENO
FASES DE DISENO
FASE DE ANALISIS

FASE DE PROGRAMA

FASE DE CONCEPTO

FASE DE DESARROLLO
DEL DISENO

DOCUMENTOS
CONSTRUCCION

AUTOR: Scott Vandyke 1882

DE LA LINEA AL DISENO

FASE DE ANALISIS

Es importante para determinar las condiciones y
caracteristicas de la situacidn que puedan influir en la
solucion final del dissfio. Lina evaluacién de las
potencialidades y imitaciones existanies con relacién al

» informacién acerca de las carscleristices fisicas del
emplazamienio. geciogia, geografia, climatologia,
configuraciones especinies,

« informacion scerca de las caracteristicss humanas o
de la faune: relaciones entre elios, Necesidedes fisicas,

« Informacién legal y econémica: ordenanzas Zonales y
odificios. Financiacin de capital @ inversiones.

FASE DE PROGRAMA

La definicion de METAS y OBJETNVOS de una propuests
de diseNo dota de significado ¥ onientacion sl proceso
Je disel\o y sirve para medir ol progreso y desarmrolio. El
desamolio del programe requiers tomar dacisiones.

FASE ESQUEMATICA
&tﬂ.ahﬁp&hﬁomqmbcm

inicial de allernativas de disefio, denominados
spmmes o concapins. Los esquemas son in base
de la solucitn del diseho. Se deben dessrrollar en
base & busnos andiisis, programas y principios
fundameniaies de disefo.

FASE DE DESARROLLO DE DISENOD
Refinamiento de los esquemas y ol desarolio de
sltarnstivas posibles. Requeriré decision ¢
intuicion creativa para redefinir idess con ls mayor
esparanza de éxik.

Los slemenios de disefio y ambisntales evoluciona
de la abstraceion al reslismo. En esta fase las
figurss y formas bssicas en concepto se
transforman on maleriales de cultivo, sstructuras,

caminos, slc.

AUTOR: Scott Vandyks 1982




Modelos de métodos y procescs de deslto

PROCESO RACIONAL DE DISERO ARQUITECTONICO
SCCOS0S, origen y dastino
1.Manteamiento deol
Se datermina Ia ubﬂcldnm [ chm oi duuno d;«?smm de msmr.e-onamm
rémetros de costos Antecedentes elactbn oon el lnmrno
§ QuWn va dngdo ¢l prwm | odolos g YOIUMtrioos.
3 lvldondu de campe, bibliegrificas y ollm duerm
ncurncasalmyddm 1.Mm.ﬂu-m‘.“y
oAspocms ﬁncu de espacios.
m'blnl olnmllnonu.
;mn 36 bieamientos arquitectinicos. ﬁ“"’,'n':g”“ m llm: 0 mm
obrog? wgnlhdo del ushma, Srquriecidnios. s
:lg:m on 3 wmm y locales. doﬁnm y m
ﬁuwﬁﬁmmmmq&wm l.llll:unlgnh-ylomnumy
aesarrolid, ’ L y oPlance te detalie de ¥ acabados,
CORGIWOCIONSE. *piancs 3‘0 I:rurla !clrpmhrll.
Estudio detaliage y sndlisis de dreas. «Plancs g¢ jardinera.
sChagrama funciondl ¥y de intermelacionss. =Pianos de mabilang.
sPatronss de requen particulsres por looel, uias macincas.
sDimensionamisnio ds 1oS SS08C08.. «Flanos estructurales.
e e ety choseental 06 Solucionss S renaan e oors y financiero
andiogas. pars y trbmiles.
arquitecténlco. ahizacién técalca dﬂm" da la shra.
sApraximacion al oum':g‘.ldou y bocetos. -bg'ogcm v supervisein de ln abra.
-eg‘ﬁnmon de! pamdo oanmmM
sEvaiuacton gﬁnmur N r'hcrgu con umd\m ncng.nu yro sgcnl smdn:lm g

funcidn construccién,
qum PO Gansie pociad 33, Repisro de la dindmics dal sistmme.

shantenimianto y con
-Suamulm ameumim o8 upoeiu. Tovision 08 :ﬁém S m g-nl.m““b ovaluaciin de

BCUST0 ¢ON Jugrama
Mgwuc:urll niones de los ysuarios.

B e

yonmm sdecuackin sl
, MUOS, VANos.

AUTOR: Antonio Tureti Villarén 1987

DIAGRAMA SECUENCIAL DEL ALCANCE DEL
PROCESO RACIONAL DE DISERO ARQUITECTONICO

'lmmedm

MSNCO dal Sislemna
2 Otaervacidn de una reakdad socisl
determinaca.

1Formuhc&|dlhhml¢mu

wm M. Arquieciomco.
W«h hpimsis

grma mmw s gemen It

8. Desarrolio de! partido :guw
de cosfn.

*DECISIONaEVALUACION"
[l $A i g nro

8.Edficacidn del sistema srquitectSnioo.

10.Pussta en
arquitecionico.

cion del sistems
In del proowsec.

Pianteamiento dal prograrms
arquitectinico.

e

y conjtunies.
Informacidn significativa y
objativa,

Estudio detaiisco. Andes de
dreas.

Simesis creative, penido
arqunectonico.

g

b | imianto

wsuuierydodm.

R TR

Safime, o0 18 dndmea au

AUTOR: Antonio Tursti Villarén 1837
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Modelos do métodos y procescs de dizelio

PROCESO DE DISERO

Ei proceso de disefo os mis un prooeso ciclico que
bneal en donde las fases 56 repden hasta qua se obliane
ol mejor resultado,

CARACTERISTICAS

ANALISIS: La habilidad para defini y entender la
naturalezs del problema de chssfic adecusdamenis as
uns parts esencial de la solucién. La defmicion del
problema debe inclulr una sspacificacidn de como debe
sar resusiio.

E! sndlisis también Incluys la recopilacién da
Introduccidn y continda & io ango de todo o prooesd
diseho.

SINTESIS: El diselio requiare pencamienio racionel
besado en ol conocimento y ol entendimiento oblenidos
2 travis de b sxpaciencia ¢ investigacion ssl como
tambibn intuicién & imagunacidn para agregar Una
dimansion creatva 8l proceso de diselio racional.

+ SELECCIONAR LAS PARTES
&humymuﬂamm

Eﬂudurhm las paftes.
Visualizar ia manaca da hacer coincidir las peries

= GENERAR IDEAS
owumcwmma

mmmnmmmm-m
slectar ol resto.
la maneta de combingr busnts ideas pera
ObISNSr unh Meyor.

* INTEGRAR LAS PARTES EN UN TODO.

EVALUACION

El disefic requiers una revisién critica de las
altemnativas v sopesar cuidadosamants las ventams y
Oesventams de cada propussta hasta que se hays
lievado & cabc la mejor solucidn al problemas
planteado.

» COMPARAR ALTERNATIVAS
Comparar cada allermaine con 108 orilerios y matas de
disalo

Comparpr, como si estuviesen eh una belanze, los
beneficios ¥ factibilidad contra el costo y ios nNesgos
de ¢ada allemstiva

Ciasificar sys sllernatives segin su adaptabilided y su
electividad.

« TOMAR DESICIONES DE DIBERO

» DESARROLLAR Y PERFECCIONAR EL DISENO
o LLEWAR A CABO EL

ANALINS:

| e
— Proponer solicionas idesles

l Prober yrefineridess |
EVALUACION:

Resvaluar ol dsaho
AUTOR: Francis Ching 1887

PROCESO DE DISENO

EVALUACION: Lo wistents Decarroller hipotesis
Las atapas iniciales del proceso del =" ANALINS .
Gisefio slientan ol pensamientc dvargenty lgg L0 Jeseable .T Hecer proyeccionss

stapes posteriofes requisren un anfoque asible s
coNnverpanis en LUa solucién pars ol dsefio o f
aspecifico.

Siempre haty mis de yna solucin para
tn problema de disella. Ninglin disefio ssta  Selgccionsr las
compieto hasta que of svalusdo por su parus.
slactvidad en la solucién de un problema dado.

Genorar idess. INALUACION Prober y refinar idess.

Un disefio puede sar buedo O malo par

Alguna de las HGUSNNS FaZones. Mi;‘:fill'l
un
+ Pomue funciona bien,
e Porque as factible-acondmico, ¢ficienls y
durable.
« Porque tiene significado, Comperar
+ Porque et moderno y porgue resizs auestro s
sttt Tomer decisionss de
chsaho. aNTESS w

Los disefiacones axitos0s OPeran con mis de Desarrclr ¥
wn nrvel de significacion, por ko tanlo, un buen Pariecconar seho.
desefo debe ser endendible; 8i un disefio no
DS UNSE 08N, COMUAKS LN SIQNICEd0 0 Ligvar o cabo of
Svoca Una respusstas serd ignorado o serk dsalio.
CONMIGOrado como un mal disehho.

AUTOR: Francis Ching 1967
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Modelos de mitodos ¥ procesos de disaho

PROCESO DE DISERO

Lo mis imporiante os of establacer wna
fiosofia de proyecto,

Con ol fin de obsarvar detalles técnicos y
aspacics funcionaies, aigunas veces ol Arq. Lagorreta,
vigita proyecios que saan similares & ¢l qus le coups o
Que estdn relacionados con ol MEMo.

esspontaneidad al diseflar daje una huelils de m
seatimientos del dizseflador y echa & andar 1a
imaginacion dei observador para sofiar ¢on
arquitecturs. Usuaiments, 3uefio colores, muros,
MMy“mMmm
& mi on 10 parbculi, COMD PErsana y COMo BMNGCENG”,

Con ayuda de su equipo, slabora croguis Y
maquetes que s permiten estudier cada uno de los
detalles, desde les plantas, hesta ias mparas y las
perillas de ias puertas.

Bu moompensa como arquilecio i sncusnira
ouando va 8 ol lupar de [a construccion y expenments
o5 espacios. la arquitectura Que esid emerpiendo,
Experimenta sus efrores.

‘... doy cusnts de gwe nge i prolesidn
més D.lla dol Mmundo. Me permite pensar
espirituaiments....

Leer libros y visitar lugeres de inepiracidn,

imagen mental dal proyecio

Establecer una fllosofia de Disefio

Seleccionar un oroquis ¥ estudiaric en detalle
Elsborar plantas, slevacionss y corms

Maquets

!

!

Vieiter la construcoién

AUTOR: Ricardo Legorreta 1961

|

AUTOR: Agustin Herndndaz 1992
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Modelos de Peétodas y procescs de dissihio

PROCESO CREATIVO DE UNA OBRA ARQUITECTONICA

"La arquitectura siempre esté regida por
leyes, gue no son el producto iracional de la
espontansidad, pues a cada idea o concepto
hay que adecuar una estructura obietivadora,
que es ol ordenamiento y el principio de
organizacién que equilibra todas las
disciplinas y de la cual dependen: la
estructura tectdnica, ol color, ate, paca Hegar
as( a la sintesia grifica que es el proyecto
arquitectdnico y de ahi a la praxis.”

ni por ia imposicion de una clase social, sino

que ¢¢ & procesc dialéctico que se elige entre

imitadas soluciones y las condiciones que

dan las necssidades econGmicas, sociales

y tecnolégicas., en la busqueda ds lo

sociaimente verdadero para sncontrar a
. izacit del "

‘La arquitectura es$ un arte
multidisciplinario donde convergen
fundamentos teGricos y técnicos ¥y la accidn
humanizadora, que los transforma en un todo
homogéneo especial para e uso del hombre."

“La arquitectura &8 una organizacién técnica
-aconomica y psiquica; concepcion funcional
- biolégica del habitat humanizado, donde
38 busca Ia creacion de una nueva redlidad
ol estructurar ol sspacio en relacion estracha
con el hombre, partiendo de elemeantos
orgénicos @ imégenes abstractas y
simbdlicas, esté apoyadn siempre on la
geometria como ciencia exacta de las
relaciones sspacisies, para asi poderie dar
sl hombre su propic espacio sin
imposiciones, adecuindolo a su vida ideal
y emocional.”

"Necesilamos movernos en s! espacio
srquitecténico viviéndolo y tomando
posesién de él. El espacio debe de dejar de
sar sl recinto entabicado donde el hombrs
se sumerge, debe invitario a cambiar su
estancia pasiva por una vida dindmica que
transformaré sus actividades personales y
perceptivas dentro de una ampliacién de su
vivencia espacial y cosmica."

“La srquitectura esté cada vez mis ligada a
la transformacion de la sociedad.”
AUTOR: Agustin Herndndez 1992

1.2.2 Andlisis comparativo de los modelos de métodos y procesos

de disefio en relaciéon al Método propuesto ILCH.

El siguiente cuadro comparativo (Tabla 1.2.2) muestra las semejanzas y las
diferencias de los modelos de métodos y procesos de disefio analizados, con
respecto al propuesto (ILCH), indicando sélo las etapas o fases mas relevantes
y reducidas a su minima expresion.

El modelo de método de disefio (ILCH), surge a partir de la visién expuesta
en el punto 1.1 en el que se destaca la intencién de incluir como parte de un
método general, la etapa de proceso de disefio, en la que a su vez, se
contemple un mecanismo para estimular y desarrollar el potencial creativo
del arquitecto-disefiador. (Se explicard més detalladamente en el punto 1.3)

Se pretende que el siguiente cuadro comparativo, sea un instrumento que
afirme y sustente el modelo de método de disefio propuesto (ILCH).
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Modsios de métodos y procesos de diasefo

Tabis 1.2.2

Anilisis comparativos de los modeios de procesos de Disefio
con respecto a ia propuesta ILCH

Método Propuesto ILCH 1098

Hans Gugelot 1963
Modelo de process 3¢ diseho

Alger y Hays 1964
Prooeso de Dissflo.

Tema

I PLANTEAMIENTO

Presentacion del problema
Definicién del problema y
s metas

Anéinis del estado actual

Reconocimiento.

Recopliacién de informacién

Andlisis del estado actual

Pre-Diseflo

M ANALISIS DE

LA INFORMACION

7) Programa de Necesidades
B)Prqlmkqu'lm

genersl y particular
9) Diagrama de Reiacionss,
general y particutar
10) Estudic de éreas (andlisis)
11) Andiisis del sitio y ol temeno
12) Andlisis del edificio respecto
ol sitio y &l termeno

Especificacidn.

Proceso de Diseflo

IV SINTESIS DE
LA INFORMACION

Creaciin de allermativas,
SVRLIACION ¥ seleccion

Planificacidn de ln

Evaluacién y decision.
Optimizacion.

Post-Disefio




Continuacion
Tabla 1.2.2

Método Propuesto ILCH 1998

Modelos de métodos ¥ procesos de diselo

Modelo sistamdsion pare

Tema

| PLANTEAMIENTO
DEL PROYECTO

Ch. Alexander 1970
Método de disefio

Fase andliica

Definicion del problema

Recopliacién de Informacion

Fase snilitics:
Obtener informacién.

Estudio del
comportamiento de todos
los sistemas en el

Pre-Disefio

M ANALISIS DE

LA INFORMACION
7) Programa de Necesiiades
8) Programa Arquitectdnico,
general y particular
Q)Diwudcf\‘m

general y particular
10) Estudio de dreas (andlisis)
11) Andilisis del silio y el eTenc
12) Andilisis del adificio respecto
al sitio y &l tarmeno

Proceso de Disefio

IV SINTESIS DE

LA INFORMACION
Fase refiexiva y creativa
13) Estudio Conceptus)
14) Allemativas de solucion

14.1) Desarrolio

14.2) Evaiuacion

14.3) Conclusion

15) Anteproyecto
16) Proyecto Ejecutivo

Desamolio de diagramas
hasta legar al proyecio.

Post-Disefio




Modaios de métodos. y procescs da diseho

Continuacidn
Tabla 1.2.2

Método Propuesto ILCH 1988

Morris Asimov 1970
Modeio de proceso de dissfio

Ch. Jones 1974
Mémdos de caja transperente

Tema

| PLANTEAMIENTO
DEL PROYECTO
1) Definicidn
2) Justificacion
3) Andiiisis de
antscedentss de solucidn
4) Marco de referencia actual
(local, nacional,)

Definicidn del problema

(objetivos, variables y
ctitenios)

Recopliacién de Informacién

i RECOPILACION

DE INFORMACION

5) Informacién especifica:

$.1) Datos de usuario

$.2) Caracteristicas del medio

6) Informacién normativa:
6.1) Reglamentos
62) Criterios
Técnicos-C i
6.3) Crilarics
Técnicos-Funcionales

Racopilacidn de e

Pre-Disefio

M ANALISIS DE

LA INFORMACION
) Programa de Necesidades
B)HWMMMO.

general y
Q)Dumd-Rm
genaral y particular
10) Estudio de éroas (sndiisis)
11) Andilisis del sitic y ol temenc
12) Aniiisis del edificio respecio
ol sitio y al Sesvano

Evakamacion de le

Proceso de Dissflo

IV SINTESIS DE
LA INFORMACION
Fase refiexiva y creativa
13) Estudio Conceptual
14) Alernativas de solucidn
14.1) Desarrolic
14.2) Evaluacion
14.3) Conclusién

15) Anteproyecto
16) Proyecto Ejecutivo

Transformacidn
Evaluacion

Post-Diseilo

Retroalimentacion

Retromlimentacid




Modalos de métodos y procesos de disefio

Continuacion
Tabla 1.2.2

Método Propuesto ILCH 1998

instituto Britanico 1978
Proceso de Disedio.

Luis Barragén 1976
Método de Trabejo.

Tema

I PLANTEAMIENTO
DEL PROYECTO
1) Definicidn
2) Justificacién
3) Andlsis de
antecedenies de solucidn
4) Marco de referencia sctual
(local, nacional,)

Fundamentacion del

proyecto arquitecténice,

Recopliacién de informacién

§ RECOPILACION
DE INFORMACION
5) Informacion sspecifica:
5.1) Datos de usuano
5.2) Camacleristicas del madio

6) Informacion normativa:
6.1) Reaglamentos
6.2) Criterios
Técnicos-Constructivos
6.3) Criterics
Técnicos-Funcionales

Datos de produccion.

Pre-Disefio

M ANALISIS DE
LA INFORMACION

7} Programa de Necesidades

8) Programa Arquitectinico,
general y particular

9) Diagrama de Relaciones,
pgeneral y particular

10) Estudio de dreas (andiisis)

11) Anidlisis del sitio y el termeno

12) Andlisis del edificio respacio
al sitio y al temeno

Propuesta de accion.

Proceso de Dissfio

IV SINTESIS DE

LA INFORMACION
Fase refl@iva y crestiva
13) Estudio Conceptual
14) Allamativas de solucidn

14.1) Desarrolio

14.2) Evaluacion

14.3) Conclusidn

15) Anteproyecio
16) Proyecto Ejecutivo

Dibujar esquemas.
Propuesta de color.

Proyecto preliminar.

Desarmrolic del Proyecto.

Post.Disefio

V MEMORIA DESCRIPTIVA
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Continuacién
Tabia 1.2.2

‘Willlam Pefia 1977
Método "Busce Problemas®

Tema

Bruno Munari 1977
WMétodo de Proyectacion

Recolectsr y analizar
Hechos

Enunciacién del problema

identificaciénds los

aspectcs y de las funciones

Limites

Recopliacién de iInformacién

Recolectar y snalizar

Disponibiidades

Pre-Disefio

W ANALISIS DE
LA INFORMACION

7) Programa de Necesidades

8) Programa Arquitectonico,
general y particular

$) Diagrama de Relaciones,
general y particular

10) Estudio de éreas (andlsis)

11) Aniiiisis del sitio y ol terreno

12) Andiisis del adificio respecio
al sitio y &l temenc

Declarar ol problema

Proceso de Diseflo

IV SINTESIS DE

LA INFORMACION
Fase reflexiva y crestiva
13) Estudio Conceptual
14) Aemativas de solucidn

Post-Disefio
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Continuacién
Tabla1.2.2

Método Propussto ILCH 1998

Oscar Olea y Gzz. Lobo 1977
Modelo Dusna

UAM Azcapotzalco 1977
Modelo de proceso de diseho

Tema

1 PLANTEAMIENTO
DEL PROYECTO
1) Definicién
2) Justificacién
3) Andlisis de
antecedentes de solucion
4) Marco de referencia actuel
(local, nacional,)

Configuracitn de la
demanada.

Definir los términos de la
demanda

légicas.
Definir anfoque.

Estudio de Caso

Recopliacién de informacién

A RECOPILACION

DE INFORMACION
5) Informacion especifica:
5.1) Datos de usuano

Organizacion de Ia
veatioacion.

Pre-Disefio

W ANALISIS DE
LA INFORMACION

7) Programa de Necesidades

8) Programa Arquitecionico,
general y particular

9) Diagrama de Relacionss,
general y particular

10) Estudio de dreas (andlisis)

11) Andilisis de! sitic y ¢ terreno

12) Andlisis del edificio respecto
&l sitio y al tereno .

Andlisis de variables de

Problsma / Hipitesis

Hipdtesis

Proceso de Diseflo

IV SINTESIS DE
LA INFORMACION
Fase reflexiva y crestiva
13) Estudio Conceptual
14) Aliemativas de solucion
14.1) Desanollo
14.2) Evaluacién
14.3) Conclusién

15) Anteproyecio
16) Proyecio Ejscutivo

Desarrolic de sitemnativas
y asignaries valores.

Post-Disefio

V MEMORIA DESCRIPTIMA

17) Deacripcion Arquitectons
y constructive del Proyecio
17.1) Das. Arquitecténica
17.2) Des. Conatructiva

498




Continuacién
Tabla 1.2.2

Modelos de métodos y procescs de diseho

Ed. T. White 1979
Procesc de cweefo

Paul Laseau 1980
Modelo de Proceso de Duaefio

Tema

Dafinicién de! problama

Recopllacion de informacion

Pre-Disefio

7) Programa de Necesidades
8) Programa Arquitectonico,
general y particular
Q)Diqmdeftm

general y particular
10) Estudic de areas (andlisis)
11) Andiisis del sitio y e tameno
12) Anilisis del edificio respecio
al siio y al tereno

Disaflo esquamitico

Proceso de Disefio

IV SINTESIS DE
LA INFORMACION
Fase refimiva y crestiva
13) Estudio Conceptual
14) Altsmativas de soluciin
14.1) Desarrclio
14.2) Evaluacion
14.3) Conclusion

15) Anteproyacto ‘
16) Proyecio Ejecutivo

dibujo preliminar

Desamolio de alterntivas
Evaluscidn de alterrwtivas
Selecoidn de siiemativas

Comunicacidn
Desamolio del proyecio

Post-Diseflo




Modelcs de mélodos ¥ procescs de disefio

Continuacién
Tabla 1.2.2

Método Propuesto ILCH 1998

Scott Vandyke 1882
De la lines &l Dunafo

Enrique Yiiez 1982

Proceso de Dissfio

Programacion

Recopliacién de informacion

Fase de sndlisis

Pre-Disefio

B ANALISIS DE
LA INFORMACION

7) Programa de Necesidades

B)ngrlmkqm
general y particular

$) Diagrama de Relacionss,
peneral y particular

10) Estudio de dreas (andlisis)

11) Aniilisis del sitic y ol terreno

12) Andlisis del edificio respecio
al sitio y &l terreno

Fase de programa

IV SINTESIS DE
LA INFORMACION
Fase reflexiva y creativa
13) Estudio Conceptual
14) ARemativas de solucidn
14.1) Dasarrallo
14.2) Evaluacién
14.3) Conclusién

15) Anteproyscto
16) Proyecto Ejecutivo

Fase esquemitica

Fase del desarrolio del

Post-Disefio

Evaluacién
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Tabla 1.2.2

Francis Ching 1986
Proceso de Disefio

Antonlo Turati 1987
Méno sistemitico pidiasfaccres

Plantsamiento del
problema

Recopliacién de Informacidn

Pre-Disefio

general y
9) Diagrama de Relacionss,
general y particular
10) Estudio de éreas (andlisis)
11) Andiisis del aitio y ol temeno
12) Andiisis del edificio respecto
al sitio y al temeno

Anilisia

Andlisis de dreas

IV SINTESIS DE
LA INFORMACION
Fase refiexiva y crestiva
13) Estudio Conceptual
14) Allamativas de solucibn
14.1) Desamoiic
14.2) Evaluacién
14.3) Conclusion

15) Anteproyecto
16) Proyecto Ejecutivo

Sintesis

Sintesis creetiva, partido
anquitectonico

Expresién grifica ylo
volumétrica

Post-Dissflo

V MEMORIA DESCW

Evaluacién

Verificacion del
cumplimiento ds metas y
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Continuacion
Tabla1.22

Método Propuesto ILCH 1998

Agustin Hemindez 1992
Proceso crestvo en la obra ang.

Ricardo Legorreta 1992
Proceso de Dseho.

Tema

| PLANTEAMIENTO
DEL PROYECTO
1) Definicion
2) Justifiicacia
3} Andiisis de
antecedentes de solucin
4) Marco de referencia achual
{ocal, nacional,)

Establecer ia fiosofia del
proyecto arquitectonico,

Recopiiacién de Informacién

i RECOPILACION

DE INFORMACION

5) Informacién :

5.1) Datos de usuario

5.2) Caractecisticas gdel medio

6) Informacién normativa:

6.1) Reglamentos

6.2) Criterios
Técnicos-Constructivoe

6.3) Criterios
Técnicos-Funcional

Leer lbros y visitar
| do inspiraci

Pre-Disefio

B ANALISIS DE
LA INFORMACION

7) Programa de Necesidades

B) Programa Arquitecténico,
general y particular

9 Diagrama de Relaciones,
general y particular

10) Eshudio de dreas (aniksis)

11) Andlisis del sitio y ol termenc

12) Anéksis del edificio respecto
al sitio y al temeno

Programa amuitectonico

Proceso de Dissfio

W SINTESIS DE
LA INFORMACION
Fase refiexiva y creativa
13) Estudio Conceptusl
14) Allamativas de soluciin
14.1) Desamolic
14.2) Evaluaciéon
14.3) Conciusion

15) Anteproyecto
16) Proyecto Ejecutivo

1 Autoeritica

imagen mental del
proyecto.

Trazar bocetos.
Dibujar croquis.
Seleccitn de croguis.

Elaborar plantas,
slsvaciones, cories, sic.

Post-Disefio

V MEMORIA DESCRIPTI\M
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1.3 Método general que incluye en una de las etapas un modelo de
Proceso de Disefio (ILCH).

1.3.1 Descripcién General.

Durante varios afios se ha estudiado para el disefio arquitectdnico la
busqueda de modelos de métodos y procesos de disefio que ofrezcan tanto
al alumno como a los maestros, un instrumentc que parlicipe en dos
sentidos : 1) en el aspecto didactico, es decir, en ia ensefianza del disefio y
ja composicion arquitecténica, especificamente en el desarrolio de proyectos
Yy, 2) en la aplicacion de éste en el ejercicio profesional.

Para el desarrollo de los proyectos arquitecténicos, en el taller de Disefio
en algunas escuelas de arquitectura, tradicionaimente se sigue el siguients
modelo:

1) Ei maestro expone el problema arquitecténico por resoiver.

2) El alumno procede a investigar acerca del tema, de donde surge un
planteamiento general del mismo y se llega a definir y a delimitar los
aicances,

3) El alumno elabora un libreto de investigacién en el cual concentra
toda la informacién recopilada, no siempre ordenada.

4) El alumno presenta las allernativas de partidos arquitecténicos,
(generaimente sin conceptualizar previamente).

5) Presenta el anteproyecto.

6) Se le dan criticas del anteproyecto y de las adecuaciones
subsiguientes hasta definir el proyecto ejecutivo.

La experiencia ha mostrado que tanto en el ejercicio profesional como en

estudiantes, se recopila bien la informacién, aunque no siempre de manera

ordenada, pero al continuar con un analisis y posteriormente con una.
sintesis de ésta, se adolece de las habilidades suficientes y necesarias

para realizarias, y la mayoria de las veces, no se llega a comprender y

asimilar el problema que se va a resolver, por fo que dificiimente la solucién

arquitecténica responde adecuadamente a los requerimientos del mismo.

El presente modelo de Método de Disefio ILCH surge de detectar una
necesidad didactica y metodolégica y buscar responder a ésta con una
herramienta que permita incluir como parte de un método general, /a etapa
de proceso de disefio, en la que a su vez, contemple un mecanismo para
estimular y desarrollar el potencial creativo del arquitecto-disefiador, y por
otra parte, unificar criterios en la imparticion de la cédtedra de disefio y
composiciéon arquitectonica en los distintos niveles, para ofrecer al alumno
y al maestro, una guia que pueda ayudar a llevar un orden en la investigacién,
en el desarrollo del proyecto arquitecténico, asi como contener las
caracteristicas de ser practico e integral, conjuntando la teoria y la practica.

Se pretende que no sea un orden tan sistemético que bloquee |a capacidad
creativa en el desarrollo de proyectos, sino uno que ayude a visualizar el
problema desde una perspectiva global y posteriormente ir particularizando
en cada parte del desarrollo del proyecto.

Dado que la principal aportaciéon de esta propuesta es la inclusion de ug:
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etapa (IV Sintesis de la informacién-Proceso de Disefio) cuyos componentes
favorecen y eslimulan el desarrolio de la creatividad, se analizé como parte
de la teoria del conocimiento, la capacidad de los individuos en cuanto a la
formacién de conceptos y las aptiludes del pensamiento l6gico y creativo.
(cfr. marco tedrico y metodolégico).

Los objetivos especificos del Método de Disefio ILCH son:

1.- Propiciar que e/ arquitecto-disefiador, desde su formacién:

a. Prefiera llevar un orden en el desarrolio de! proyecto, desde su
concepcion inicial hasta su realizacion final, que permita el manejo de
la informacién (teoria) para ser aplicada en la préactica, asi como
visualizar y conceptualizar el proyecto en forma global y posteriorments
particularizar en cada una de las etapas, especialmente en la creativa.

b. Desarrolle su habilidad para utilizar los procesos del pensamiento
l6gico y creativo en la solucién de proyectos arquitectonicos,
especificamente en la conceptualizacién del proyecto arquitecténico.

c. Fundamente y evalle las alternativas de solucién, conceptual y final
del proyecto, con los principios de disefio y composicion arquitectonica.
Adopte este método y proceso de disefio, como un modelo préactico
que le permita optimizar tiempo, recursos y capacidad creativa.

2.- Propiciaren la aplicacién didéctica, que e/ maestro;

a. Fomente la capacidad de anilisis y sintesis del alumno y estimule el
desarrolio de su potencial creativo.

b. Facilite el aprendizaje-aprendizaje del disefio arquitectdnico, en donde
el maestro, participe mas como supervisor y facilitador, motivando al
alumno al aprendizaje responsable.

¢. Promueva la aplicacion consciente de la teorfa en la préactica.

En seguida, por medio de la figura 1.3.1, se describe la estructura general
del Método de Disefio ILCH, el cual incluye en una de sus stapas un modelo
de Proceso de Disefio (etapa IV) que sera descrito mas detalladamente en
funcién de las técnicas y estrategias del desarrollo de las habilidades del
pensamiento légico y creativo que se podran aplicar a éste. (cfr. Tabla 5.2).

Esta compuesto por cinco etapas:
| Planteamiento del problema - Aproximacién al tema
Il Recopilacion de informacién - Recopilacion de informacién

Il Anélisis de la informacién - Pre-disefio
IV Sintesis de la Informacién - Proceso de Disefio
V  Memoria descriptiva - Post-disefio

Las primeras cuatro etapas tienen la caracteristica de ser iterativas, es
decir, que durante el desarrollo del proyecto arquitecténico, si fuera
necesario, podré retroalimentarse constantemente, siendo flexible, fluido y
abierto, propiciando en el proceso una autocritica que permite la busqueda
de soluciones creativas. La Gitima etapa, es el registro grafico y verbal de ia
conclusion final del proyecto ejecutivo, es decir, es la memoria descriptiva
de la solucién propuesta.
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Figura 1.3.1
Diagrama del Método de Disefio ILCH (1998)

IV Sintesus de la lnfonnaclon

v
Post-Disefic =1 V Memoria Descriptiva
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Tabla 1.3.1
Método de Disefio ILCH (1968)

Método de Disefio Arquitecténico.
ESTRUCTURA GENERAL

Método de Disefio Arquitectnico ILCH

Tema

PLANTEAMIENTO DEL PROYECTO

1)  Definicion

2) Justificacién

3) Andlisis de antecedentes de solucién

4) Marco de referencia actual, (local, nacional...)

Recopliacién de informacién

RECOPILACION DE INFORMACION
5) Informacion especifica:
5.1) Datos del usuario
5.2) Caracteristicas del medio fisico

6) Informacién normativa:
6.1) Regiamentos
6.2) Criterios Técnicos-Constructivos
6.3) Criterios Técnicos-Funcionales

Pre-Dissfio

ANALISIS DE LA INFORMACION

7) Programa de Necesidades

8) Programa Arquitectdnico, general y particular
9) Diagramas de Relaciones , general y particular
10) Estudio de dreas (analisis)

11) Andlisis del sitio y el terreno

12) Analisis del edificio respecto al sitio y al terreno

Proceso de Dissfio

SINTESIS DEL PROYECTO

Fase reflexiva y creativa

13) Estudio Conceptual

14) Altemativas de solucion
14.1)Desarrollo
14.2)Evaluacion
14.3)Conclusién

15) Anteproyecto
16) Proyecto Ejecutivo

Post-Dissfio

MEMORIA DESCRIPTIVA

17) Descripcion Arquitectonica y constructiva del Proyecto
(Memoria)
17.1)Descripcion Arquitectonica
17.2) Descripcion Constructiva

Bibliografia

Anexos
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i PLANTEAMIENTO DEL PROYECTO

1) Definicién:

Es enunciar y describir las caracteristicas y los objetivos del edificio (s) o
espacio(s) que se va(n) a proyectar; es definir los limites del proyecto, en
forma muy especifica.

2) Justificacién:

Es la demostracién de la viabilidad del proyecto, desde todos los aspectos
necesarios para la edificacion del edificio que se va a proyeciar; es decir,
los sociales, econdémicos, de planificaciéon, entre otros.

3) Anilisis de antecedentes de solucién:

Es analizar los esquemas basicos de estos edificios en el desarrollo historico
de la tipologia y determinar qué y cudl(es) parte(s) siguen vigentes
conceptualmente. Es la descripcion general de edificios de similares
caracteristicas, construidos para similares necesidades, tanto en el nivel
local, nacional e internacional.

4) Marco de referencia actual:

Es la enunciacién de los edificios de similares caracteristicas en la ciudad o
en la zona; su ubicacion, sus alcances y limites, sus problemas y/o carencias,
la fecha de edificacién, las condicionantes, etc., para poder proyectar con
una referencia local.

/I  RECOPILACION DE INFORMACION

8) Informacién especifica:
2.1 Qﬂﬁiﬂﬂl.ﬂﬂlﬂﬂﬂ.
Medio social y econémico.

b) Su relacién con el resto de la sociedad.

¢) Estudio de actividades que se desarrollaréan en el
edificio y su entormo.

c.1) Del personal del edificio (determinario por un
organigrama)
c.2) Del resto de los usuarios

d) Relacién de las actividades (jerarquizar ligas, primarias,
secundarias, terciarias).

e) Definir capacidades, namero de personas minimo y/o maximo
para cada actividad y en relacion al espacio (uso de
estadisticas, estdndares y regiamentos).

f) Tradiciones y costumbres, tendencias culturales y de
comportamiento, preferencias, inquietudes.

5.2) Caracteristicas del medio fisice:

4) Determinantes fisicas:
a.1) Climatologia:
- temperatura
- asoleamiento
- precipitacion pluvial
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« vientos dominantes
- humedad

= lluvias écidas

= $Mog

a.2) Vegetacion de la region
a.3) Tipo de suelo

a.4) Altitud

a.5) Latitud

b) Terreno:
b.1) Ubicacién (Justificar y/o proponer alternativas de sitio).
b.2) Localizacion
b.3) Topografia y dimensiones
b.4) Infraestructura

- agua - gas
- electricidad - teléfonia
- drenaje piuvial - television por cable
- pavimento - drenaje sanitario
- otros.

b.5) Vialidad (determinar vias principales y secundarias)
b.6) Valor del predio

- valor catasiral

- valor urbanistico
b.7) Paisaje: Natural y Cultural.

- visias

€) Informacién Normativa:

8.1) Reglamentos (requisitos que el edificio o parte de éste debe contener
para aprobar su edificacién). Obras pudblicas del Estado y/o Municipio,
Pemex, imss, Ecologia, Minusviélidos, Dependencias privadas, Junta de

Vecinos, Fraccionadora, Microzonificacién etc.

8.2) Criterios Técnico-Constructivos: criterios a seguir en ia solucién con

respecto a:
- astructura - materiales y acabados
- instalaciones - paisajismo
- topografia - drenaje pluvial
- mecanica de suelos - tratamiento de los niveles

- econometria (tiempos y costos) - otros.

6.3) Criterios Técnico-Funcionales: criterios a seguir en la solucién con

respecto a:

- antropometria - visuales int. y ext.

- térmica (temperatura y humedad) - ventilaciéon nat. y artif.

- acustica - ceneslesia

= iluminacion int. y ext. - Uso psicolégico del espacio
- proporcién espacial - teoria de ia arquitectura

- historia de la arquitectura
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il ANALISIS DE LA INFORMACION

7) Programa de necesidades
Consiste en ia determinacion y el andlisis de las necesidades a resolver en
el proyecto, tanto en el aspecto fisico, psicoldgico, sociolégico, etc.

8) Programa Arquitecténico, general y particular
Consiste en la proposicién de espacios arquitecténicos que resuelven las
necesidades determinadas.

9) Diagramas de relacionss, general y particular (jerarquizando ligas y
flujos):

Es la esquematizacién gréfica de de ias relaciones de los espacios que
integran el programa arquitectonico, general y particular, en el cual se
jerarquizan las ligas y los flujos que existen entre las diferentes éreas.

10) Estudio de dreas:
Andlisis de éreas:
Las areas se deberan analizar de acuerdo a:
- dimensionamiento, incluyendo circuilaciones.
- mobiliario y equipo de cada #rea.
- instalaciones que debera tener cada 4rea.
- otras caracteristicas de cada érea (colores, texturas, alturas, etc.)
- cantidad total del érea, segun el programa arquitecténico.

11) Andlisis del sitio y del terrene.

Es analizar el emplazamiento, y ubicar el terreno en el contexto, para
identificar las variables de clima, asoleamiento, vistas, arboles importantes
u otro tipo de hitos, que incidan directamente en el terreno particular. Se
recomienda realizar el andlisis graficamente indicando todos estos factores.

12) Andlisis del edificio respecto al sitio y al terreno.

Es analizar la relacién que guarda el edificio con respecto al terreno en que
se situard, asi como proponer diferentes opciones generales de zonificacion
o de ubicacién del edificio con respecto al terreno particular y en relacién al
medio ambiente que lo rodea; se determina si el edificio influye o pretende
influir en su entorno y contexto. Se recomienda realizar el analisis
graficamente indicando todos estos factores.

IV SINTESIS DEL PROYECTO
Fase reflexiva y creativa

13) Estudio conceptual:

Es la iniciacién del proceso reflexivo y mental para generar ideas que definan
el concepto arquitecténico del proyecto. Este se inicia con el desarrollo de
esquemas de analisis, ideas verbalizadas y/o en bocetos. Esta fase se
presenta como una opoftunidad de vincular la teoria y la practica y estimular
el potencial cerativo del arquitecto-disefiador, a partir de utilizar ias técnicas
y estrategias para el desamollo de la creatividad, proponiendo una mayor
cantidad y calidad de alternativas, orieniadas hacia la busqueda de
soluciones creativas en los diferentes aspectos del proyecto. (cfr. Tabla 5.2)
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14) Alternativas de solucién:
14.1) Desarrollo
14.2) Evaluacién

14.3) Conclusion (se define el concepto arquigecténico del
proyecto).

15) Anteproyecto

16) Proyecto ejecutivo

17) Descripcién arquitecténica y constructiva del proyecto {(memoria)
Se recomienda que sea expresada verbal y graficamente.
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2. Principios de diseflo y composicién arquitecténica.

2.1 Principios que definen ¢l disefic y la somposicién
arquitecténica,

Diversos autores han propuesto teorias que sustentan el conocimiento y el
estudio de (a arquitectura, definiendo principios especificos que han servido
para comprendery emprender la realizacién de los proyectos arquitecténicos,
estos mismos principios norman la préactica profesional de la arquitectura en
sus diferentes modalidades de la construccion, el disefic y la composicién
arquitecténica, asimismo se conforman como la base tedrica durante la
formacién académica de los arquitectos y, de esta manera, posteriormente
la aplican y se concreta directamente en los proyectos arquitecténicos.

Para determinar cudles son los principios de disefic y composicién que
conforman y definen a la arquitectura en un nivel universal o general, se
partié de aquéllos que planieé Vitruvio en forma genérica aproximadamente
en ol afno 1 d.C., que en términos actuales, son los que configuran los
aspectos de: funcién (utilitas), expresion formal (venustas) y la tecnologia
constructiva (firmitas). Estos tres aspectos han sido tradicionaimente utilizados
para el estudio de la arquitectura y la ejecucién de ésta, los cuales se
establecieron como punto de partida para posteriores propuestas que
surgieron de otros tratadistas y autores que han compiementado y
profundizado en estos aspectos, en el transcurso de los afios.

Vitruvio afirna que "para calificarse como arquitectura, un edificio deberé
cumplir con lo siguiente: Servir de manera conveniente al propésito para el
que fue construido (utilitas), estar estructuraimente acorde (firmitas) y ser
bello (venustas)™ . Tomando en cuenta que la arquitectura se da y surge en
un contexto especifico social y cultural, es pertinente sefialar que ademas
de los aspectos de funcién, expresion y tecnologia constructiva, para la
realizacién de un proyecto se deberan estudiary analizar las condicionantes
que configuran el contexto fisico y social, con todo lo que conlieva cada una
de éstas. Es asl que los tres apartados genéricos seran complementados
por estos ultimos.

"La composicion arquitecténica es el arte de ordenar espacios y elementos
arquitecténicos en plantas y alzados, por eso es que para llegar a realizar
buenos proyectos arquitecténicos, bien compuestos desde el punto de vista
arquitecténico, se deben conocer todos los conceptos™. En el &rea del
disefio arquitecténico, la composicion se da en funcién del diseno,; es decir,
si consideramos que el disefio es la "accion creadora que satisface una
necesidad “®, en el contexto de la arquitectura se definird como toda accion
que hace posible satisfacerlas necesidades del ser humano en términos de
espaciofisico, de acuerdo con las actividades especificas que se desamollarén
en dicho edificio. Por lo que la composicién arquitecténica seré la manera
de ordenarlos elementos del espacio fisico que satisfara las necesidades del
usuario particular. Para determinar esta manera de ordenar ios elementos

Viruvio, Marco Polo (aprax. 1.¢Q;mwmam Bercelona, I:brn 1955

Esteva Loyols Angel (1966), Anfiksia pars Froyecto y Evaluscidn de Edificus, Wixico, insiiuto Polisicnico Necionsl, p.249.
Gilam Socs Robert, obat P, 1.
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del espacio fisico es preciso comprender el porqué en la arquitectura es
importante el orden, ¥ qué es lo que éste proporciona a la arquitectura.

"Ordenar en arquitectura es colocar los diferentes espacios y elementos
arquitecténicos en el mejor lugar que les coresponda. Las técnicas para
logrario son los diferentes métodos de disefio por medio de los cuales se
estudian y se da orden a los proyectos™s,

El orden espacial es indispensable para que se propicie ia armonia en la
arquitectura. Cuando este orden se establece por la adecuada relacion de
los diferentes elementos del proyecto, por la seleccién de los colores, las
texturas y los elementos construidos que limitan el espacio; asl como por
muchos otros aspectos que cada proyecto debe de satisfacer, de acuerdo
con su objetivo particulary su planteamiento especifico, se obtendra no sélo
un produclo arquitecténico que refleje armonia, sino también el proceso que
lo llevé a concretario denotaréd un orden que permite visualizar globalmente
todos los aspectos y, de alguna manera, llevar el control que estaré
intimamente unido al método y al proceso de disefio que se siga.

Los principios que definen el disefio y la composicién arquitecténica son los
que subyacen en cada proyecto arquitectonico, aquélios que al ser utilizados,
prefiguran el proyecto, muchas de las veces, de una manera conscienie y
lievando un orden en el procedimiento; en otras ocasiones, son utilizados
inconscientemente.

Al tener identificados y, conocer los principios que definen el disefio y la
composicién arquitecténica ; éstos podran ser considerados como variables
que participan conscientemente en la realizacién de proyectos y eslos
mismos podran conformar criterios validos en la evaluaciéon de los mismos.
Por otra parte, desde el punto de vista del aprendizaje del disefio
arquitectonico, dichos conceptos son la base tedrica necesaria para ejercer
la préctica de la profesion, desde la formacién de los arquitectos, es decir,
la teoria y la practica en una vinculacién coherente.

Los aspectos de funcién, expresién formal y tecnologia constructiva se
consideran la trilogia bésica de la teoria de la arquitectura, por lo que se
definirda como sigue:

Funcién (utilitas): La funcién de un edificio abarca muchos aspectos dentro
del orden practico, es decir, del uso fisico del edificio. La funcién se entiende
también como "el uso especifico que se destina a una cosa"®;, en términos
arquitectdnicos, son aqueilos elementos que tienen que ver con las actividades
y el uso especifico de los espacios y como éstos se relacionan entre si de una
manera armobnica y ordenada.

Expresién formal (venustas): La expresion es la parte del envolvente del
edificio, el tratamiento de las superficies y de los volumenes, respetando los
principios de ia estética ; es la parte del objeto arquitecténico que tiene que
ver con la plastica, ia forma y |0 que se expresa a través de ésta.

anhﬂnod ob.ek. p. 249
ob.at

Eseva
H Gillan Scott pi.
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Tecnologia constructiva (firmitas). en esie término estaran contemplados
todos aquelios elementos que tienen que ver con la parte tecnoldgica del
edificio, es decir, los que se refieren al aspecto estiructural y de soporte, la
parte del equipo electromecanico, las instalaciones, la normatividad en sus
diferentes planteamientos, efc.

Una vez definidos ios aspectos particulares que integran la {rilogia bésica,
se complementaran éstos con los elementos del contexto fisico y cultural,
asimismo se procedera a estudiar ilos andlisis de algunos autores que han
propuesto algunos elementos para la identificacién de los que correspondan
& cada uno de los aspectos de la trilogia vitruviana. Lo anterior seré el
procediemiento practico para realizar una propuesta general y universal,
que sintetice, recopile y concrete los principios de disefio y composicion que
participan directamente en la arquitectura, ya sea como producto y/o como
proceso que lleva a definir log proyactos.

2.2 Lafundamentacién de los proyectos con los principios de disefio
y composicién arquitecténica.

Partiendo de que fundamentar significa establecer la base, la razén o el
motivo de una cosa, segun el diccionario, es pertinente aclarar que en la
realizacién de proyectos arquitecténicos subyace una razén de ser o
fundamentacién sustentada en los tres aspectos basicos: la funcién, la
aexpresion formal y la tecnologla constructiva, manifestados como los principios
de disefio y composicién arquitecténica. Para que estos aspecios béasicos
se apliquen de manera acertada y coherente con el medio fisicoy cultural en
que esté inmerso el proyecto pordisefiar, es pertinente que participen como
parte de un método y/o proceso de disefio y asi formen parte natural y ldgica
de la prefiguracion y de la resolucién final del proyecto; es decir, los
principios de disefio seran invariablemente la fundamentacion real de cada
proyecto porque, para definir la practica de la arquitectura se necesita la
base tedrica que defina su fundamentacion.

Algunos autores han abordado el tema de los principios de disefio y
composicion, mismos que han propuesto elementos que conforman cada uno
de los aspectos de la trilogia vitruviana. Cada proyecto arquitecténico
requiere de principios diferentes, o combinaciones de éstos, que van
determinando la respuesta arquitecténica de acuerdo al planteamiento
especifico del problema.

De esta manera, todos los principios pariicipan como posibles variables a
utilizar en el desarrollo del proyecto para alcanzar los objetivos de éste. La
manera de utilizarlos dependera de la habilidad creativa del arquitecto-
disefiador, la que pudiera darse dentro de una metodologia especifica o no
y del conocimiento que se tenga de cada uno de los principios y de las
relaciénes entre éstos.
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Mucho se ha reflexionado acerca de la concepcién de la arquitectura como
arte, como ciencia y como técnica. Entre otros, Enrique Yafez comenta que
"entre las formas de cultura, la arquitectura es un arte en cuya concepcién y
realizacion participan en forma fundamental la ciencia y la técnica” ¢, por lo
que coincidimos en que no 8s un arle “como lo perciben los filésofos, que
piensan que el arte para serio no requiere tener un fin practico™’, de acuerdo
a esto, se puede afirmar que en la arquitectura si participan ios valores de tipo
estético, artistico y utilitario, que hasta cierto punto se consideran un tanto
subjetivos, medibles cualitativamente; de igual manera, los valores claramente
objetivos, medibles cuantitativamente, como son aquélios que determinan la
tecnologia constructiva y de equipamiento, que hacen posible ia edificacién
de los proyectos arquitectonicos.

Entre los principios que definen cada aspecto de la trilogia vitruviana
algunos seran muy objetivos y especificos, por caer dentro de la cienciay la
técnica yotros serdan un tanto subjetivos, aunque con sus normas y principios
establecidos caeran en los valores de juicio estético y de expresion formal.
La integracion de ambos tipos de valores, del arte y de la ciencia, hanllevado
a la arquitectura a manifestarse como una practica que se orienta a ser
multidisciplinaria; para llegar a una fundamentacién conceptual, a través de
una interdisciplinariedad que dé como respuesta soluciones con mejor
calidad y excelencia compositiva, en donde se satisfagan todas y cada una
de las necesidades del usuario particular y en armonia con el entorno.

A semejanza de la idea de conformar la arquitectura en cuanto a lo subjetivo
y lo objetivo, en el proceso de la realizacién de los proyectos intervienen
también estas dos partes: lo subjetivo y lo objetivo. Lo objetivo como todos
aquelios elementos medibles ycuantificables, como pueden ser los datos del
terreno ydel medio fisico, las condicionantes climaticas, las especificaciones
del proyecio en cuanto a lo material y la economia, etc., es decir, en esta,
etapa del proceso de disefio es una parte muy légicay racional. Por otra parte
esta lo subjetivo, aquello que de alguna manera representa la parte
cualilativa y, como en una obra artistica, se puede realizar de diversas
maneras y por lo tanto ahl interviene mas el aspecio artistico y "creativo"*®
del arquitecto-disenador.

Ambas partes, lo objetivo y lo subjetivo en los proyectos, deberan de estar en
perfecta armonia y concordancia, tanto en el producto final como en el
proceso; porque, aunque la solucion sea muy creativa y original, existe la
condicionante de que ésta debe ser al mismo tiempo de utilidad, en lo
técnico-funcional y en lo téchico-constructivo.

Desde este punto de vista, los proyectos arquitecténicos, tanto de los
profesionistas como de los estudiantes, deberan de estar fundamentados
con los principios que determinan y soporian a la arquitectura, que
especificamente en este estudio se ha establecido considerar alos elementos
que integran los aspectos de la trilogia vitruviana, dado que ésta contempia,
en una generalidad universal, los aspectos basicos, objelivos y subjetivos
que conforman a la arquitectura.

Yahaz Enviqua, ab.al. p47.
bid. p. 50.
8o sxplcars mbs detaliasdaments en ol caplituic es.
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El proceso de disefio debiera facllitar y contemplar quiz4 una etapa o fase
que orientase al proyectista hacia la determinacién de la fundamentacién
teérica de los proyeclos. Algunos arquitectos-disefiadores ven la
fundamentacién como una manera de explicar lo que ya se proyecté, y no
como el establecimiento de intenciones de disefio como inicio de la fase
creativa de la proyectacion y asi hacer de la accién de disefiar no 8élo una
actividad netamente intuitiva y aleatoria, sino una en donde el conocimiento
y la aplicacién de los principios que definen al disefio arquitecténico sean
variables manejadas, manipuladas y controladas, para llegar a desarroliar
un proyeclo arquitecténico sustentado en la teoria y, por otra parte, que
sean variables que podran ser punto de partida para la bisqueda creativa de
soluciones.

Desde la formacion de los arquitectos, los principios de disefio y composicion
arquitecténica podran ayudar como elementos importantes de ia didactica;
ya que, con cada uno de éstos es posible proponer ejercicios aspecificos
para la comprensién y aplicacibn mas directa en las propuestas
arquitecténicas; especiaimente, ayudaria en el desarrolio de las habilidades
creativas durante el proceso de disefio, utilizandolos como variables que,
con lécnicas y estrategias especificas, podrén ser el inicio de la busqueda
creativa. Para ésta, se requiere del conocimiento del aspecto tedrico
subyacente a toda practica profesional, ejercerciéndolo con un alto grado
de esfuerzo y trabajo.

2.3 Principios bésicos del disefio arquitecténico.

2.3.1 Elementos que conforman los aspectos de forma, expresién
formal y tecnologia constructiva.

2.3.1.1 Sintesis de las aportaciones principales.

El interés principal de esias aportaciones es visualizarios elementos
generales que cada uno de los autores ha a determinado como parte de los
aspectos basicos de la trilogia vitruviana.

Enrique Yénez. (1982)
Texto: Arquitectura-Teoria-Diseiio-Contexto.

LA FORMA:
La voluntad de forma es la intuiciéon propia de un artista en la cual afloran
del subconsciente las més hondas determinantes de su creacion artistica.

Dentro de los valores componentes de la Arquitectura se encuentra la

ESTETICA, los factores de juicio estético son:

- LA CONCEPCION ESPACIAL: anélisis critico, estructuraciéon espacial.

- ESTIMULOS DE LA SENSIBILIDAD: la luz, calidad de los materiales,
textura, color, ornamentacion, la escultura, la pintura, plantas, flores, agua.

- LA PROPORCION: respecto a objetos utilitarios.

- LA VERDAD: la relacién con su significacion.
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- LA UNIDAD: de las proporciones entre sf con su sentido puramente formal.

- EL CARACTER: que coincidan con el género de sentimientos igual al
objetivo de construccién.

- LA ORIGINALIDAD: ausencia de imitacién o seguimiento de modas

- CALIDAD DE EJECUCION: formas ideadas igual a formas realizadas

- LA CONGRUENCIA CULTURAL.: (estilo).

LA FUNCION

El segundo valor componente de la arquitectura es el UTILITARIO y dentro

de sus factores de juicio estén:

- EL ESPACIO: #reas, dimensiones y formas, disposicién general,
circulaciones y nexos.

- EL CLIMA: temperatur, lluminacién, ventilacién, proteccién contra agentes
molestos.

- EL TERRENQO: topografia, accesos, espacios abiertos.

- LA CONSTRUCCION: estabiilidad, sistema constructivo, materiales,
instalaciones, durabilidad.

- LA ADAPTABILIDAD: crecimiento, transformacioén.

- LA ECONOMIA: costo, produccién racional, financiamiento, operacion.

LA TECNOLOGIA:

A partir de la Revolucidén Industrial, la ciencia y la tecnologia de la
construccién conquistaron ventajas, lo cual propicié que en la arquitectura
se diera una ruptura en los moldes tradicionales de concepcién.

La ciencia de la construccion se subdivide en especialidades que son ramas

de la ingenieria:

- PROBLEMAS ESTRUCTURALES EN LA EDIFICACION

- INSTALACIONES ELECTROMECANICAS ( EFICIENCIA Y COMODIDAD
DESEADA)

Y en la concepcién de la Arquitectura Modema:
- LAS QUE PROCURAN EL ADELANTO EN LOS MATERIALES CON
NUEVAS APARIENCIAS Y PROPIEDADES.

Se exige colaboracién interdisciplinaria en la creacién de la obra
arquitectonica, para constituir ia tecnologia cientifica de la construccién,
ales como la mecanica de suelos, especialistas en estructuras,
acondicionamiento de aire, etc.

Enrico Tedeschl (1979)
Texto: Teoria de Ia Arquitectura.

LA FORMA:

La forma en Arquitectura se examina por medio de tres esquemas: Espacio,
Pléstica y Escala. (Definidores de la forma).

EL ESPACIO: Indica el caracter forrnal del volumen atmosférico fisico
delimitado por elementos construidos y elementos naturaies.
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LA PLASTICA: Indica el carécter formal de ios elementos construidos que
Iimitan el espacio, es decir, muros, pisos, techos considerando las cualidades

técnicas y funcionales.

LA ESCALA: Indica la relacién dimensional entre el edificio y un patrén.

Dientro de el esquema de LA PLASTICA encontramos que ésta se vale de:
LINEAS

PLANOS

VOLUMENES

LUZ Y COLOR

MATERIALES: - calidad: para dar formas: geométricas
libres
escultéricas
pictéricas

- textura

El esquema del ESPACIO (tanto interno como externo) se divide en:

CONTINUO-ACTIVO:
DEFINIDO POR: forma geométrica, escala, plastica y tiempo

SE PRESENTA COMO: estético-unitario
dinémico (unitario y muitiple)

El esquema de la ESCALA utiliza distintos patrones:
PAISAJE NATURAL O CULTURAL
UNA PARTE DEL EDIFICIO
EL HOMBRE:  directamente (escala humana)
indirectamente (escala colectiva o por medio de

elementos conocidos)

LA FUNCION:
Definida por cinco esquemas: el de PAISAJE NATURAL, PAISAJE

CULTURAL URBANO, USO FISICO, USO PSICOLOGICO, Y USO SOCIAL.

Dentro del esquema de PAISAJE NATURAL encontramos que se divide en:
TERRENO: constitucién y forma

VEGETACION
CLIMA: interesa a la arquitectura la temperatura, la humedad, las

precipitaciones atmosféricas, los vientos y el asoleamiento.
El PAISAJE CULTURAL URBANO se divide en: poblacién, forma y valores

El esquema de USO FISICO se divide en:

DIMENSIONAR: espacios y aberturas

DIFERENCIAR: funciones principales, secundarias y accesorias.
COORDINACCION DE AREAS

CONCENTRAR SUPERFICIES LIBRES

ILUMINACION: natural y artificial

VEGETACION: natural y artificial

ACUSTICA

REGULACION DE LOS FACTORES CLIMATICOS
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El esquema de USO PSICOLOGICO se divide en:
PROTECCION: climética y social
TRANQUILIDAD

POSIBILIDAD DE PRIVACIDAD Y REUNION
ILUMINACION: natural y artificial

VISTAS: intemas y externas

El esquema de USO SOCIAL se divide en:
TRABAJO: en edificios especializados y en la casa
CULTURA

VIDA DE RELACION: interna y extena

Zérate, Rendén, Reyes, Cuevas y otros. (1994)
Texto: Composicién Arquitecténica, Instituto Politécnico Nacional.

LA FORMA:

La composicién arquitectonica es el acto y efecto de organizar las partes
que siendo disimbolas, conforman el hecho arquitectonico, jerarquizando
y zonificando los espacios funcionales y sus articulaciones, todo eso dentro
de un orden y simetria simple 0 compleja; o bien, dentro de un equilibrio
dinamico de elementos y formas que pudieran ser contrapuestos.

LA COMPOSICION ARQUITECTONICA

Para proyecitar:

a) Subjetividad creativa (emociones, sensaciones, voluntad,
formacién, medio de vida, la sociedad)

b) Artes piasticas: la geometria, el color, la luz, ia textura, etc.

FORMA (morfologia)

- Estudio de la forma

- Sistemas de proporcién
- Partido arquitectoénico.

ESTUDIO DE LA FORMA:

Resulta un tanto oscuro y dificil pasar del analisis a las propuestas formales,
sin embargo, a medida que se va avanzando en el conocimiento y
composicién del problema, mediante la composicion arquitecténica, se va
conformando, modelando una solucidén plastica.

Las plantas arquitecténicas son elementos basicos fundamentales en la
generacién de formas espaciales; |a planta es |la base del volumen ya que a
partir de ésta se elevan las formas tridimensionales, generando los perfiles
del conjunto.

La forma debe ser adecuada para permitir el desarrollo comrecto de las
actividades, evitando caer en exhibicionismos escenogréficos, iguaimente,
debe ser acorde con la época, evilando tanto el anacronismo como las
fantasias futuristas infundadas.

Arquitecténicamente la forma esta dada por: Planos, Volimenes y Siluetas.
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El volimen geométrico, iniciador de |la forma, es genérico; en la forma
arquitectonica se particulariza, modificdndose o distorsionandose por medio
de las adiciones o yuxtaposiciones, asi como por sustracciones ©
agrupamiento de giros.

En arquitectura, la SIMETRIA es sinénimo de ARMONIA.

El RITMO es una repseticién recurrente de elementos segin una idea de
disposicidn peritdica y armoniosa de una serie de formas, esta organizacion
nos ayuda a evitar tanto la arbitrariedad como la monotonia.

En la obra arquitecténica, e! ritmo o repeticién se da tanto en la planta como
en las elevaciones, ya sea en la disposicién de los locales, como en las
columnas de las estructuras, en los colores utilizados, etc.

NORMAS

Son las normas patrones o reglas que se deben seguir o a las que se debe
ajustar el proyecto para proteger los intereses generales del hombre y del
medio.

Estas normas condicionan a ciertas formas que deberdn satisfacer los
requerimientos establecidos, aun pudiéndose pensar que no son
fundamentailes.

Repercuten también en la FORMA: los accesos, ios vestibulos, las
circulaciones, los ejes, las reticulas, la estructura, los materiales, las
instalaciones, entre otros.

Se puede decir que la creacién arquitecténica no es un juego de reglas
predeterminadas y fijas, sino la orquestacion armoénica de todos los valores
que inciden en la vida misma, resaltando los VALORES ESTETICOS,
FUNCIONALES Y CONSTRUCTIVOS, que van més alla de la meta y la
superficialidad. El arquitecto como sujeto creador, deberéd producir
arquitectura con todos los artibutos de la misma.

LA FUNCION:

FUNCION (andlisis)

- Programa de necesidades y actividades
- Programa arquitecténico

- Estudio de éreas y espacios

- Diagramas y matrices

Objetividad y Practica (la funcién, el medio fisico, la técnica constructiva,
las normas reglamentarias, los recursos materiales y econémicos, etc.).

FUNCION - actividades a desarrollar en los espacios arquitecténicos
- clasificacién y jerarquizacion relacionandolos por actividades.

La arquitectura nace de las necesidades humanas; siendo lo util, su primera
necesidad; la segunda necesidad es de orden estético.
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Roger H. Clark y Michael Pause (1987)
Texto: Arqguitectura Temas de Composicién.,

LA FORMA

Con un sentido consciente de la precedencia que identifica modelos y
formas, esperamos, méas bien, alcanzar ideas arquetipicas que pueden
ayudar a la gestacién de FORMAS ARQUITECTONICAS.

LA ESTRUCTURA

LA ILUMINACION NATURAL

LA MASA

LA RELACION PLANTA/SECCION
LA CIRCULACION Y EL ESPACIO-USO
LA UNIDAD Y EL CONJUNTO

LO REPETITIVO - SINGULAR

LA SIMETRIA Y EL EQUILIBRIO
LA GEOMETRIA

LA ADICION

LA SUSTRACCION

LA JERARQUIA

Geoffrey H. Baker (1989)
Texto: Andlisis de Ia Forma.

LA FORMA

La forma arquitecténica es genérica, es decir, presenta su estudio original,
y especifica cuando asume una finalidad después de recibir una
manipulacién y una organizacién que satisfaga las exigencias fundamentales
del programa, asi como los limites concretos y las posibilidades del lugar.
Las formas pueden interpretarse en funcion de su antecedente genérico,
en tal sentido.

LA DINAMICA DE LA FORMA

La unidad més simple, el punto, no indica solamente una posicién sino
también la impresion de contener una energia potencial de expresién y
contraccion que activa la zona circundante. Dos puntos definen una medida,
implican ademas una direccién y sus energias internas generan una tensién
especifica.

La linea es una cadena de puntos unidos.

Francis Ching (1989)
Texto: Arguitectura, Forma, Espacio y Orden.

LA FORMA

PROPIEDADES VISUALES DE LA FORMA:

EL CONTORNO: es ia principal caracteristica distintiva de las formas; el
contorno es fruto de la especifica configuracion de las superficies y aristas
de las formas.
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EL TAMANO: las dimensiones verdaderas son la longitud, la anchura y la
profundidad, mientras estas dimensiones definen las proporciones de una
forma, su escala estd determinada por su tamafio, en relacién al de otras
formas del mismo contexto.

EL COLOR: es el matiz, la intensidad y el valor del tono que posee la
superficie de una forma; el color es el atributo que con mas evidencia
distingue a una forma de su propioc entorno e influye en el valor visuai de la
misma.

LA TEXTURA: es la caracteristica superficial de una forma; la textura, afecta
tanto a las cualidades téctiles como a las de reflexién de la luz en las
superficies de las formas.

LA POSICION: es la localizacién de una forma respecto a su entorno o a su
campo de vision.

LA ORIENTACION: es la posicién de una forma respecto & su plano de
sustentacién, a los puntos cardinales © al observador.

LA INERCIA VISUAL.: es 8l grado de concentracién y estabilidad visual de
la forma; la inercia visual de una forma depende de su geometria, asi como
de su orientacion relativa al plano de sustentaciéon y al rayo visual propio
del observador.

TRANSFORMACIONES DE LA FORMA:
Formas Aditivas

Formas Sustractivas

Formas Centralizadas

Formas Lineales

Formas Radiales

Formas Agrupada

Formas en Trama

PRINCIPIOS ORDENADORES
Son principios de utilidad para implementar orden en una composiciéon
arquitectonica.

EJE: linea definida por dos puntos en el espacio, en torno a lo cual cabe
disponer formas y espacios.

SIMETRIA: distribucién equilibrada de formas y espacios alrededor de una
linea (eje) o de un punto (centro) comun.

JERARQUIA: articulacién de la relevancia o significacién de una forma o un
espacio en virtud de su dimensién, forma o situacion relativa a otras formas
y espacios de organizacion.

RITMO: ulilizacién de modelos recurrentes y de sus efectos resultantes,
para organizar una serie de formas o espacios similares.

PAUTA: linea, plano o volumen, que por su continuidad y regularidad, sirve
para unir, acumular y organizar un modelo de formas y espacios.
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TRANSFORMACION: principio por el que una idea arquitecténica puede
guardarse, confirmarse y construirse a través de un conjunto de
manipulaciones y transformaciones modemas.

Wucius Wong (1995)
Texto: Fundamentos del Disefo.

LA FORMA

Todos los elementos visuales constituyen lo que generaimente se le liama
forma,

La forma es una figura de tamafio, color y textura determinados.

El punto, la linea o el plano, cuando son visibles, se convierten en Forma;
cuando no se ven, son elementos conceptuales.

La forma es reconocida como un punto cuando es pequefia. Las
caracteristicas principales de un punto son: su tamafio, que debe ser
comparsativamente pequefio y su forma, que debe ser simple.

Una forma como linea es reconocida por dos razones:
- su ancho es exiremadamente pequefio
- su longitud es prominente

En una superficie bidimensional, todas las formas lisas que comunmente no
sean reconocidas como puntos o lineas son planos.

Una forma plana esta limitada por lineas conceptuales que constituyen los
bordes de la forma. Las caracteristicas de estas lineas conceptuales, y sus
interrelaciones determinan la figura de la forma plana.

Las formas planas tienen una veriedad de figuras que pueden ser clasificadas
como:

- Geométricas

- Organicas

- Rectilineas

- lrregulares

- Manuscrita

- Accidentales

INTERRELACION DE FORMAS

Las formas pueden encontrarse entre si de diferentes maneras:
- Distanciamiento

- Toque

- Superposiciéon

- Penetracién

- Unién

- Sustraccién

- Intersecciéon

- Coincidencia
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Cuando un disefio ha sido compuesto por una cantidad de formas, las
idénticas o similares entre s8I, son MODULOS que aparecen méas de una
vez en ol disafio. Los madulos tienden a unificar el disefio.

Casi todos los disefios tienen una estructura. La estructura debe gobemar
la posicion de las formas en un disefio.

La Estructura, por regla general, impone un orden y predetermina las
relaciones internas de las formas en un disefio.

Las formas pueden parecerse entre si y sin embargo no ser idénticas. Si
no son idénticas, no estan en repeticién, estan en similitud.

La GRADACION es una experiencia visual diaria, las cosas que estan cerca
de nosotros parecen grandes y las lejanas parecen pequerias.

La RADIACION puede ser descrita como un caso especial de la repeticion.
Los modulos repetidos o las subdivisiones estructurales que giran airededor
de un centro comun producen un efecto de Radiacion.

La ANOMALIA es la presencia de irregularidad en un disefio en el cual aun
prevalece la regularidad.

El CONTRASTE ocurre siempre, aunque su presencia no pueda ser
advertida. Existe el contraste cuando una forma esta rodeada de un espacio
en blanco o vacio.

La CONCENTRACION se refiere a una manera de distribucion de los
mddulos, que pueden estar apretadamente reunidos en ciertas zonas del
disefio o levemente repartidos en otras.

La TEXTURA tiene aspectos singulares que son esenciales en ciertas
situaciones de disefio. La textura se refiere a las caracteristicas de una
superficie (suave, rugosa, lisa, etc.)

La forma es todo lo que se puede ver; ocupa espacio, sefiala una posicién e
indica una direccién. En sentido estricto, las formas son contomos
compactos y positivos que ocupan un espacio y se diferencian del todo.

Una forma tridimensional es aquella a la que nos podemos acercar, de la
que nos podemos alejar. Las formas tridimensionales interaccionan con
otras formas tridimensionales del entorno.

La forma es un espacio positivo, un espacio ocupado. El espacio sin ocupar
que rodea a una forma se conoce cOMo espacio negativo.
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Robert Gililam Scott (1958)
Texto: Fundamentos del Disefio.

LA FORMA:

EL CONTRASTE, SOSTEN DE LA FORMA.

Percibimos relaciones a causa de la forma que tienen los objetos (podria
invertir esta afirmacién: percibimos la forma a causa de las relaciones en
los objetos).

Ello significa que la forma depende del objeto observado y también del
observador.

¢ Coémo percibimos la forma? La respuesta ha de proporcionarnos una base
para contestar la pregunta fundamental j,cémo creamos relaciones? esta
respuesta es. por medio del contraste.

CONTRASTE

La percepcién de la forma es el resultado de diferencias en el campo visual.
Si éste es igual en toda su extensién, lo que vemos as una niebls, esto es,
nada definido; tenemos nuevamente una sensacion de luz con el espacio.
No se trata de un hecho muy frecuente, pero sabemos que se produce.
Cuando percibimos una forma, slio significa que deben existir diferencias
en el campo,cuando hay diferencias, existie también contraste. Tal es la
base de la percepciéon de ia forma.

MOVIMIENTO Y EQUILIBRIO
Unidad y variedad son los conceptos que guian el anélisis de la funcién
que cumple la organizaciéon visual en el disefo.

La idea de unidad, se logra por medio de la estrecha trama orgénica de las
relaciones funcionales, visuales y expresivas que hacen de nuestro disefio
algo unico y autocontenido.

El equilibrio es la segunda condicion de la unidad.
Equilibrio Axial significa el control de atracciones opuestas por medio de
un eje central explicito, vertical, horizontal 0 ambos.

SIMETRIA

La simetria es la forma mas simple de este tipo de organizacién de equilibrio.
En un esquema exactamente simétrico, los elementos se repiten como
imagenes refiejadas en un espejo a ambos lados del eje.

FORMA SIMETRICA-COLOR ASIMETRICO

Los dos lados pueden ser realmente diferentes en su forma, pero, a pesar
de ello, bastante similares como para que el eje se pueda sentir
positivamente.

Equilibrio Radial significa el control de atracciones opuestas por la rotacion
alrededor de un punto central, el que puede ser una érea positiva del
esquema © unh espacio vaclio.

Equilibrio Oculto es el control de atracciones opuestas por medio de una

igualdad sentida entre las partes del campo. No utiliza ejes explicitos ni
puntos centrales.
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FUNCION Y EXPRESION

Crear significa hacer algo nuevo a causa de alguna necesidad humana:
personal o de origen social.

Las necesidades humanas son siempre complejas. Todas elias presentan
dos aspectos: uno funcional { entiendiendo por funcion el uso especifico a
que se destina una cosa ) y, otro expresivo. La imporiancia relativa de
ambos aspectos, funcion y expresion, varian segun las necesidades.
Expresion es igual al significado de la forma.

-

Robertson H. (1955)
Texto: Prinecipios de la Composicién Arquitecténica.

LA FORMA

En Teoria de la Arquitectura cabe considerar dos aspectos, uno que se refiere
al sentido estético de los edificios y otro a las exigencias praclicas, los
medios constructivos, el aspecto funcional.

UNIDAD: para que el proyecto tenga unidad, sin que el proyectista deba
limitarse al uso de un solo elemento simple y pueda proporcionar bien varios
elementos sin perder la coherencia y la unidad de expresién conceptual, es
preciso que haya un elemento principal que aparezca dominando claramente
el conjunto. Por conveniencia lo llamaremos dominanie. El elemento
dominante puede ser simple y unico o puede formarse con varios de distinto
tamafio que en conjunto son un grupo dominante.

Liamaremos proporcién a la relacién entre los elementos y la dimension de
éstos, contribuye a la Unidad de la composicién.

La dualidad debilita la unidad y es uno de los defectos més comunes en
composicién arquitecténica.

EL CONTRASTE: el contraste correcto permite una solucién arménica. La
cormecta proporcion de los elementos individuales y la relacién de éstos
elementos entre si, puede ser interesante, pero se obtendré mejor por
medio de un juicioso arreglo de los elementos en contraste. Se descubriré
que las correctas proporciones de cualquier composicion dependen de
cierios contrastes y casi podemos afirmar que las correctas proporciones
en general, son sindnimo de buen contraste.

El principio de contraste aparece sn las fachadas, en el juego cormrecto de
los lienos y vacios. El excesivo contraste es tan malo como su efecto
opuesto, el de |la monotonia.

CONTRASTE DE FORMAS Y VOLUMENES: en la composicion intervienen
factores estructurales, funcionales y légicos, pero también formas
analizables desde el punto de vista estético. En Arquitectura la forma es
mas importante que la linea simple porque ésta, como contorno de la forma,
estd esenciaimente unida a la misma. Pero también la linea puede
considerarse independientemente de la forma principal como en el caso de
las estrias de las pilastras, ias juntas del iadrilio, stc.
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CARACTER: el carécter no s86lo se debe a la eleccién y disposicién de los
materiales y a la presencia 0 ausencia de ornamento, 8ino, sobre todo, ala
proporciéon general y a la forma de los elementos de la composicion. En el
tratamiento de éstos, el arquitecto ha expresado un concepto del propio
edificio dandoie una fisonomia o un aspecto cuyo sentido podran penetrar y
clasificar los criticos.

Para estudiar el caracter, el proyectista podra analizar los edificios existentes
y contrastar las masas Yy las proporciones, la repeticién de elementos, etc.
hasta conocer los pasos preliminares para producir ciertos efectos.

ESCALA: |a escala consiste en |a relacién justa "en medidas” entre diversas
partes y entre éstas y el conjunio; ademas, en la relacion de las partes y del
conjunto con un abaco o medida.de referencia existente o adoptada.

LA FUNCION
EXPRESION DE LA FUNCION

Algunos de los edificios nos revelan claramente su funcién, generalmente
porque lo expresan por medios, que por costumbre y repeticién, se nos han
hecho familiares.

Por lo anterior se produce cierto estancamiento de la arquitectura ya que
se pierde la oportunidad para la creacién de formas nuevas.

Rudolf Arnheim (1978)
Texto: La Forma Visual de Ia Arquitecturs.

LA FORMA

La expresion descansa en lo que se describe como dindmica de la forma
visual. La dindmica es una propiedad proporcionada por la mente de manera
espontanea y universal a cualquier forma que puede percibirse, es decir,
organizada de tal manera que su estructura pueda ser captada por el sistema
nervioso.

La dinamica tiene cualidades genéricas, como rectitud o flexibilidad,
expresion o contraccion, franqueza o solidez.

De los dos conceptos clave, funcién y expresion, el Gltimo es mas familiar
para los arquitectos, aunque no hay acuerdo sobre su significado. El ditimo,
expresién, aunque muy fundamental, suele estar ausentie de la mayoria de
las discusiones sistematicas sobre arquitectura y solo aparece en el estricto
sentido del simbolismo tradicional.

LA FUNCION

EXPRESION Y FUNCION

El criterio tradicional de funcionalidad no se refiere a la satisfaccién de las
necesidades fisicas del cliente, sino tan sélo a los elementos requeridos
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