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INTRODUCCION

Tomande como base La Trayectornia de £a obrna de Caxnlos Fuentes,
nos referdimos a £ como a wa valor rneconceldo dentro de £a Literatura’
mexicana, que ha ﬁoghado incluso que su obha inaéaienda.intenna¢£0n¢g
mente. Especlflicamente menclonamos Parnis, donde ha elaborado grnan --
pante de sus creaciones Literarias, actualmente Trnaducidas o diferen-

tes Ldiomas.

o Algunas de sus cbras wmefon realdizadas son Las siguientes:

Los dias Enmascarados, su phimer €ibro de cuentos, donde s0--

bresale ef Chac Mool, dedicado af dics de La LLuvia.

La Regidn mds Transparente, novela que nephesenta £a consagha

cibn de Fuentes como escnitor, en La que analiza detalladamente Los -

valones de MéExLco.

En La muerte de Artemio Cruz, su quinta novela, adopta el fe-

ma de La Revolucliln Mexicana a través de un personafe que, agonlzan--

te, necuenda su vida,

Aurna, novela, cuya problemdtica gira en torno de La Ldentidad

del penrsonafe,

Cantar de Ciegos, cofeccidn de cuentos donde satirniza detesrml

nados aspectos de La socledad mexicana.

Cambto de Piel, contraposicién entre el Mexico pasado y el ac
Ltual,



T

Fuentes se sitda en La selecta minontfa de escaitones mexica---

nos que han Logrado dominan Las rnigurosas disciplinas exiglidas per el

cuento.

Alcanza su mds clara expresdén como novelista., A Lravés de -
diferentes facetas Lntegra un confjunto de obras cuya Lemdiica dencita
profunda preocupacidn por revalorar Lanto Los aspectos histinicos co-

mo actuales que constituyen La vida mexicana.

Toca también La Literatura fantidstica. Pero quizd nesponda -
mids plenamente en su @tima activddad, el featro. Génerno Ltotalmenie

nuevo pata Fuentes, Lo emplea por primera vez en Todos Los Gatos son

Pardos, obra cuya unlgicacldn se plasma mediante una gran variedad de
téonicas Y hecuwrsos. tn ella, La naviacidn adepta el esiilo fplco pa
ra exponer un hecho nlstérico cuya p&abﬂemdiica central se encuentia

en fguncidn de demostran La similitud de cierntas clrcunsianeias a tha-
vé€s de Las difenentes €pocas. La Conquista de México por Ros espaiio-
Les y Las figonas de Moctezuma, Corntés y Marnina, son el punto de apo-

yo que permite a Fuentes La estructurnacidn de esta obra.
EL mismo se expresa al respecte en esta forma:

"EL clamor de La Malinche es La advertencia def nueve saciigl
cio humano y de La nueva vecesidad humana del México nacido de £a con
quista. Pero sus palabras, al cabo; serdn sofocadas por una tercera
realidad, que en Aménica Latina cculia y desvintda £a verndad de £a -~
hiézbnia Yy La verndad de La tragedia: esa realidad es La Epica, falsa
histonia y falsa thagedia que se Lndcla en Los campos de batalla de -

Otumba, Cuautfa, Puebla o Torredn y desemboca, Lnevitablemente, en --
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Las Lomas de Chapultepec. La epopeya hehusa La cnliica; en cambio, -

convoca e Lmpone La celebraciin.

Por La puenta falsa de La epopeya se cuela el autor, con La -
esperanza de penetran al corazdn del castillo e instalar en éf_,- en --
vez de La gesta, el nituakl. VY el ritual, tanto teatral como antropo-
Légicamente, significa La desintegracin de una vieja personalidad

Au nedlntegracidn en un aueve ser.”

Hemos elegido en especial esta primera obra featrhal de Fuen--

tes, (reclentemente ha aparecido su Segunda produceddn dramdtica, EL

Luento es Reyl. Todos Los Gatos son Pardos para intentarn su andbisis

segin fLas sdigulentes perspectivas:

En el p/‘u'_mefi capitulo, Anthoductoric, ofrecemos una vlsLdin --
ded teatrno €plco de Bentolt Brecht, tratando de precisan fLas bases --
que fundamentan esta obra de Fuentes. wNos refertremos a La tragedia
griega, resaltande Las Ancesantes aportaciones de nuevas Lé&onicas y -
hecwisos teatrhales hasta nuestros dias. Procuwraremos Luego relacionat
La actitud de Fuentes con La Literatuna comprometida o -con el compro-

miso Biteranic, al habfarn de una realidad histénica.

Nuestra Ainvestigaciin se enrumbard posteriommente nacia algu-
nos punics esenciales del andlisis Literario: esthucturna, temdtica, -
personafes, sdmbolos, Lenguafe y necunsos; estadiando entrne estos db-

timos el cono y Las acotacliones.

EL Lehcen capltulo, vernsa sobre thes puntos claves en La obaa

de Fuentes: Lo politico, Lo histénico y Lo Liternaric, aspectos exter-
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nos a La obra . Literardia Los dos primeros, e Linteano el fercero, uit-

ficadon de Los dos precedentes.

Finalmente, nelacionaremos La obra analizada con el ante co~-
Llage, partiendo de Los onlgenes y avances de esta téenica a fin de -

presentar Todos Los Gatos son Pandos, come una muestra de Literaturd

coEﬂage.

EL enfoque de esta itesis se dinige a La integracidn de Zodos
Los elewmentos tanto histbricos, politices y meramente Elterarnios den

Ine de Lo obra de Fuentes,



CAPITULO 1

A} CONSTANTES FUNDAMENTALES DEL TEATRC EPICO

1) Problemas que phesentfa:

Para conseguin £a comphrensidn del teatho Epico, es LAmprescin-
dible netrnoceder hacia Los antecedentes Lnmediates gue propiciaron su

noacimiento.

Fué un munde desconcentado, el que despuls de Los estragos --
producidos por La Primena Guerra Mundial agrontd su digicllisima sL--
tuacién. En Lo blsqueda febril de mayon podenio, se destrulan Las in
dustrias unas a otras y £a certeza de una nueva hecatombe inminente -

aumentaba el caos general de La humanidad.

(

EL ante, princlpal integrante del desawwnollo de toda sociedad

fue dura e Anevitablemente afectade en Lodas sus foumas:

"Sin aceptarn ninguna Lradicdlfn, buscd refuglc en Lo que Le pa
needld mds cémodo o mds Langiblfe; el pasado, La Tglesia o La forma pu-
na; ¢ fugd con Lo abstracto para aislarse de La reakidad; o hizo una
resdignada confesddn de congusidn e indiferencdia, y habld de La generna
clbn perndida compadecdiéndose a 4.1 mismo; 0 atact Lo que prevalecla --
atn, tal como &4, hablendo abandonado La fe, no pudiese encontrar a -

nadie que La poseyera," (1)

Inndmencs ghupos y tendencias-en- todas Las mandifestaciones --
del ante serndn una consecuencia de fodas estas crisis suscltadas poir
La guenna, Especlfdicamente en La Literatuna se-presentan bajo Los --

nombres de Cubismo, Futwiismo, Swwrealismoe... Agines algunocs en phro-



pasitos e Ldeas, como el Dadalsmo y algunos otros conocidos como 1a--

mos © Movimientos de Vanguardia, que marcan wi nueve camine en La Li-

teratuna Modemna.

EL teatno €plco se Anicia con Bentolt Brecht, a naiz de una -

mancada decadencia de Las Léenlcas y recuwrsos prevaleclentes de £a —-
fpoca. Nace en un amblente donde el hombre Lucha desesperadamente -
por scbrevivin, duido de cambios en La socledad de La que es miembro:
tevnible pugna motivada por el perenne deseo de supervivencia. Sin -
embango, al analizan La signiflcacidn del vocablo Epico y concordarla
con el fteatro que bajo esde mismo Témino se nos presenta, encontiramos
un concepto ernrndneo que provoca neferencias totalmente inadecuadas ok

evocarnos La divisicin aruistotilica de La Literatura en Los thes ghan-

des génernos: éplce, Linico ¢ dramdtice.

R

Muy diferente es el featro épico de Brecht. En esencda, es -
obfetivista y narnativo, pero no podemos eliminar en &L La Lnterven--
eldn de Lo dnamdtico y Lo Lindico, que en este Lipo de fteatro partici-

pan al wrlsono, mezeldndese tan profundamente en ocasiones, que resul

ta imposible La distincién entrne unc y ofno.

Aparece el teathe €pico como una naraclién de hechos histirni-
cos, Se desarnolla una aceddn pretérifa en fouma tak, que va a hephe

sentan claramente ef antecedente Lmmediato que afecta a La actualidad,

ya que en ella torna a suscitarse.

"EL acontecen digue conservando también su objetividad en tan
to que e pasado. EL €pico no ahonda en el pasado mediante fLa Intima

evocacdin del recuendo como hace ef Lindlco, sino que Lo memoriza. Y -



en £a memordia se wantiene ef diétanciamienzo'iempo&aﬁ"y~25paaia£."-vv
(2]

Estames frente al interrogante de nuestro pasado: -Ante nues-
tha vista Los acontecimientos Lejancs suceden en una gorma actualilza~
da; cfclicos, en cuante a La representacidn de un mismo problema per-
sistente, perno enfocado hacla diferentes aspecitos que funcionan como

variantes externas que exige el cambio espacial y tempcral.

EL teathc épice se propone ebenciclmente presentar hechos his

ténicos que tienden a mostranse como una exposicibn de temas totalmen

te contempondneos. Estos, al escenificanse, siendo en su mayorfa de

A

asunto polltico o social, provocan en el espectadon el Ampulso de &.i-

tudnse fuena de ellos, en un extreme, para examinwilos con Lmparciold
dad. Resulta de este examen, el apoyo incondicional al pueblo contra
Aus oprescres, Teatho, pues, cuyo propdsito es objetivizarn un hecho,
un sucedo, una situacion problemdtica, sin Limitaciones gque Lmpldan -
en el espectadon La conclencia de La nealidad efectiva que se Le pre-

senfa.

EL que interesa es el hombre mismo, su Lugarn en La comunidad,
su hacer y tode cuanto a €L conclene. Lo vemos situado en un mundb
cabdtice, en una socledad enfewma y desquicfada que exige un profundo
camblo radical, o una deéin'acién parclal que proplcle una hesurrrec—-

eldn.

Los Anteghantes de La burguesda y sus -reclfprocos ataques de -
superaclin econdmica, {orman paﬁte de wuno de Los problemas Eplcos mds

representativos Y por tanto netffernativos en Las obras contempordnead



de este tipo, EL teatho €pleo abarca un detallado andlisis de La so0-
ciedad, de sus podercsas fuerzas, del devenirn histirico y de sus con-
secuenclas. Entrne el hombre y sus antepasados existe interdependen—-
cla. Desde su nacimiento, Ligan al Andividuo vincalos hereditarios:

socledad, familia, Leyes, histornia. Sin embarngo, en el transcuwiso de
La vida, su actuacidn es inconsclente respecto a su condiclin y posiu

na rneal. AL engrentarnse con La healidad, el hombre principla por abs

trhaen Lo que se Le presenta ante sus 0fos; y 4680 ak fin de esla abs~

thaceibn o concientizacién podemos hablLar de un verndadero hombre que

acepta o nechaza sus propias Limposiciones, sistemas, herencdas. Un —-

hombre situado en el Lugar que Le conresponde -sitio que €L mismo  ha

elegido-, un hombre que observa y actda como  auténtico miembro de una

sociedad que Le exige cambios en su misdma esencda.

Con Lo hasta aqul planteado, se evidencia que es el preblema

soclal el que mds profundamente enfoca ef Leatho Epico. Se presupone
una sociedad mal cimentada cuyos Lntegrantes se encuentran afectados

monal, psfquica y socloecondmicamente.

EL teatrno Eplco muesina un conflicto Latente en una Acciedad

actual, perno prefende sern un medio de conocimiento, de enfrentar La -

-

ciega sumisién, La esclavitud maternial y moral en que se debate La hu
: £ .

manidad. Conlleva de este modo un {in diddetico, que nos exige no 46

Lo La mena contemplacibn estélica sino La parnticipactin, La elabora--

eibn de un fulclo ¥ una decisibn que engrenta al hombre con su histo-

nia, ante €€ misdmo.

2] Antecedentes en el featrno ghiego.

Edwar A. Wnight, en su Libro Para Comprender el Teatro Actual




declara: "EL argumento ha sdldo caractenizado come el cuehnpo de La --
obra teatrnal y el Lema como su alma." (3] Dentro del argumento obsen
vames en el Teatro Cplce el diferente planteamiento de conglictos, —-
sdendo el dominante el del hombre ante La sociedad como tambiln Los -

problemas Lnnerentes a La mlsma.

La ingluencia de La cultura helénlica es decisiva en La Foitali
dad de Las formas teatrnales, que de ella se derivan. tspectficamenite
centharemos nuestrna atencddn en £o0s conos griegos que surgen en el --

culto a Dionisdics,

La neligidn dionisfaca, penetra en Grecda hacia el s.iglo VITI
o VIT a. c., con tal intensidad que peumanecen agfectas @ su nitual --
ghan parte de Las danzas postericres. Realzando ccasiones Lhascenden
tales de La vida, aludlon a La solewmidad que celfebraban. Las vardia-
clones que sSugren estas piimitivas danzas crecen confomme avanza el -
Liempe, La antigua cancién Amprovisada con que se acompaiiaban pasa a
sen un himno conal con misdcea., EL efemento dramdtico cobra pawlatina
mente maycr fuernza. EL directorn del conc aparece fambién come peiso-
naje. Sin embargo, pese a todas esfas thans foamaciones, La necesdidad
de crean una diferente forma de expresidn es patente. Danzas corales
Yy nitosd dionisiacos anteceden a una nueva fouma Literarnia: La thage--

dia.

B a

"Dionisdios Y el Mito, La fascinacién del Extasis y La fuerza
del Logos que penetra La esencia de Las cosas, han concerntade un pac-

Lo inneditenable con £a thagedia." (4]



En etla, La funcidn del coro consistia en manigestar La rnela-
cién hombre-divinidades. EL cono canta un didlego que posteriormente
se Lthansforma en verso recitado. Separdndose La paite 8680 venbal dek
canto, este ltimo se destinaba a La expresién de sentimientos. Tni~
cidndose La nepresentacibn, el actor que aparecia ante el piblico pa-
na explican el desarnollo del tema éaa, en La foruma mis antigua, el -
misme awton de La obra, Sus palabras, ambientando La comprensibn de -
La parte cantdda, se interncalaban en efla, en algunds ocasiones, para
aporntarn matenial nuevo al coro. En £a escena, dnica, con escasc pime-
no de actores, cantos compﬂicadOA; el desarnollo dramdtico 5é desen—-

volvia en una atmbsfena sumamente religlosa.

En somerna Aevisidn, necordaremos a Las thes grandes fLguwas -
trdgicas griegas, en cuyas claras apontaciones, Lentas pero contlinuas,

de nuevosd xecursod teatrates, hemos de seialarn Las nelativas al coio.

éﬁggéfo nestrninge Las parntes cornales para darn preponderancia
a ﬁa accifn hablada, que congigura scbre La base de La relacifn hom--
bre-divinidades: "Aqui nos encontrameos con una Ldea bdsica de £a crea
oidn Literaria de Esquilo, que cada vez va acenfudndose mds. La exis

b

feneia del hombre se halla, de parte de Leos dicses, amenazada constfan

temente pon medio de aquella Zentacidn a La hybris, a La soberbia, a

La arnrogancia, que, en forma de obcecacifn, de Ate, sobreviene al sen

humano' (5).

ot ]

S6gocles aumenta el nimero de coreautas de doce a quince, a -
a-n—ll‘-ﬂ'w E

mds de introducin un tercer actor en La tragedia. Su téendlca Aesalia
Lo espiritual: "En medio de fensiones fnauditas se encuentra La pLgu-

na del héroe trdgico en S6focles. Pero debido a que fa Lucha contra -

e




fas potencias de La vida s6Lo puede asumirla el howmbre a base de Las

fuenzas que tlene en su proplo Anterdion, aqul el héroe se conviente -
T

en personalidad, y el hombre tndgico es visto y rephesentado como un

todo unido," (6]

En Ewilpddes disminuye considerablemente el cono, mientras ad

quiere el actor mayor Lmporfancia incluso en el canto, y va a particd
par La wufern como personaje dramdtico: "Ea accddén y Los personajes -
son de Libre invencidn, perno ello no quiere decir gue se abandonasa -
el campo genenal de La mitologla en La Lendencdia hacla el drama buit--

gués. Semejante Lntento no pasd de sen episédico. La tragedia, como

parte del culto del Estado, estaba demasiado estrechamente vincufada

a La mitologla thadiclonal, nclusc en aquellfos Liempos en Los que La

thadicidn interna comenzaba a desdinteghrarse." (7)

En el teatro éplco de hoy, ta intervencidn del cono presenta

La misma esencda, aunque funclonando bafo divernsas - formas adaptadas

a La actualidad, diferentes engoques concceidos con el nombre de recun

505 .

En suw okdigen, vernsaban Las rephesentacicnes sobre mitos y Le-
yendas. Actualwmente, inciden en Lfa histonia, La-cuak sin apartarse

de su base neal, no prescinde de La mlfificacidn.

Otro ghan pactor de Lo herencia ghiega es La Moina o el con--

cepto del destino ineludible marcade por Los dicses, presente en La -
Zotalidad de Las creaciones tndgicas. EL Leatrho Eplco conderva tam—-
bién este concepto thadiclonal: "Tampoco el propio Zeus estd total--

mente Libre de Los culdades y zozobras que aguefan a Los wmortales., --



Pues por encima de €L se clemne algo todavla mds alto y al que Zeus ~
se sabe sufeto, €8 La molra, aquel poden vscuww del que penden todas

y cada una de Las cosas. Pero La moira en el mundo Epico es el %m

absconditus, Lnexplonable y opaco, Lo secreto gue permanece mds alld

de. £odo conocimiento y de toda sospecha, el destino gque, para Lnter—-

pretarlo como p&owﬁdenc:ﬁ, parta peneliar s dedlgnios, el hombre no

Ewulpidestforiticaba Losf conven st soclales, politicos
Yy religiosos, VY jqud encontrhamos en el teatrno Epico de Brecht?, EL -
planteamiento de una socledad que debe cambiar, crniltica de problemas

que afectan no s6€o al hombre actual, sinc al hombre de siempre; a La

historia que, - pomada por La humanidad a trhavés de Los siglos, se ned

Lena en {fornma cifclica.

S

Paulatinamente Los camblos -aumento de personafes, nuevos es-
cenardlos, recuwrsos que conducen Lentamente hacla el plano real--van -
precisdndose. ELiminada La fantasfa de Las divinidades, ya Eurnlpides
hw_mn{za a Los dicses, tal como mds Lande Los Ltomard el featrno Eplco
de Brecht. Dioses y corce subsayarndn el inicio de una conclenclia don-
de se acentda La Lidentidad, La hurandidad afectada, ya nc por proble-—-
mas Amaginasilos, s4no pora La nealidad que torna otra vez: una reali-~-

dad oniginal, sin exageraciones ni restrleciones: tan 5680 una reali-

dad actual.

EL featrne €pice no uliliza el suspenso en La nepresentacdiin,
ya que &ste, fuente de Temsidn para el espectador, Le Ampedinfa tener
conclencla cabal del tema, Emplea, 5L, Las técnicas apropladas para

desperntan el internds hacda un determinado whoblema, expuesic en cbie-



Livo andliais .

Se nos engrenta ante algo, se nos dice "esto es". Un conplic

to sin adielones tendientes a una determinada reacceibn. Tan 8680 se

Limita a mostrarlo, y a conchetarlo. jPara qué aghegan tales necuwri---

s05 a algo que en 4L mismo posee La Ltensdidn o el suspenso? Basta eul

dencian el problema mediante Las técnlfcas adecuadas, dinigidas a cen-
than La atencidn del espectadon,

Brecht subordina el drama a La verdad social, y Los recuwrsos,

teenicas e LAngluencias serndn miltiples, con una unidad tan antigua co

mo wmodernda.

"Como Pisicaton, gustaba de obZenen efectos por medios featra -
Les nuevos y poir el empleo de Thucos Anesperados; tomé del teatno chi
no akgunas Ldeas y ded rusc muchas; halagé a Los antinrealistas al re
chazan Las escenas fifas y el didlogo formal; el apoyo de Los natura~-
Listas Lo buscd pretendiendo que sus piezas, en Lugan de despertarn —-

emociones, se esforzaban en presentarn La vendad." (9]

Difenentes téenicas se Logrnan al escendiflcarn el estilo Cplco.
Se produce una visdln contraria a Ra proporcionada por el featro tha-
dicionalista, Mdisdca, sonides, efectos Luminoscs, se utilizan median

fe aparatos de proyeccidn. Hay un marcado rompimiento de Las Limita-

clones de tiempo y espacio, y asl, surge un arte dramdtico mds cineme

foghdfico que teatnal. Va a dmpulsarn La partictipacdiln del especta---

don, estimubando su actividad: £a Andagacién del hombre porn el hombre

mismo, y La asimilaciin de Los nuevos conocimientos presentados.

EL ideal de este teatho de problemas scciales es phrofundizar
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al acton en La conciencifa del espectadorn, desechando pretensiones de
convertinse en pernsonaje. Puesto que se trata de que el howbre fome

conciencia de detemminado conflicto, el actor no se percatard de La ~
verdad social. Seguind fLekmente Las indieaciones del auton, sin aghe
gar concoedmientos, Ldeas o poses pernsonafes. TCatos y muchos otrhos --

elementos peumiten cnistalizan Los proplsitos d&ddeﬂcoa Yy AOC/LCLP,QA a

Los que pentenece y recuwre el teatro &pico. { ?)

3) Drama y drama Epico:

Bertolt Brecht nos senala algunas de Las mds notorlas dife

rencias entre el featre dramdiico y e Leatro €pico:




"FORMA DRAMATICA DEL TEATRO"

11

tnvuelve al espectador en una acclidn esclnlca, de suerte que

La actividad del mismo queda agotada.

Le hace sentin.

Le procura emoclones.

EL espectadonr queda {nsento en La accldn.

Se slente Ingluldo porn sugestiones.

Se fLe quedan grabadas determinadas 4ensaciones.,
EL Hombre se presupone concceldo. |

EL hombre es Ammutable.

La fensidn teatrnal se ondenta haecla el Exite, el efecto, La

efleacia.
Las escenas estdn unad al sernvicdo de Las othras.
Curso rectilineo de Los acontecimientos.
Natwia non faclt saltusb.

EL mundo como es.
—

EL pensamiento detemmina La exdistencia.

Cudl debe sen La conducta del hombre.,. g§=;;;?

Los Lmpulsos humanos,"
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"FORMA EPICA DEL TEATRO"

Naruativa,

Hace del espectadon un cbservader, perno estimuba su actividad
genenal.

Le hace Loman decisdones.

Le procura noclones.

tL espectadon se enfrenta con una accldn.

Se ve Aingluido porn argumentaciones.

Se e conduce al conccdmiento de 54 y de su entoano.

EL hombie es obfeto de indagacidn.

EL hombre es mudable y modificadon.

La tension Teatral mira hacia La movilizacidn de voluntades.

Cada escena posee un valorn porn 8.0 sola.

Curvilineo.

Notura facit saltus.
?
EL mundo como deviene. ( g

La exdistencia social determina el pensamiento.

Qu.é-e,é Lo que el howbre no puede hacer. @ (?)

Los motivoes humanos.”  {(10)
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Atendlende a Lo indicado por el mismo Brecht, debemos estable
cen que entre uno Yy otne contenido nunca son absofutas Las diverngen--
cias, ya que se influyen mutuamente ambos génenos. Diglcilmente ha--
Laremos una obra Zotalmente pura donde podamos diferenciar el "hasta

aqut" de uno y otro Lipo de Leatro.

La forma dramdtica presupone un objetfo af cual trata de anu—-

Lan, para impulsarfo a Lo que debe ser. Su movimiento se orlenia a -

dernocan Lo presente que estd en fensidn con Lo futurno. Se busca una

reatidad adn no alcanzada, entendiendo por real no Lo que es, sinc Lo
M

que debe ser. Toma como precedente al hombre que fanto en Lo £indeo

como en Lo dramdtico se mantiene en una misma posicién, ya que La ---
esencia humana no especifica 4680 un génenc a seguin, sLno su parlictd
pacién en fodos. Su Lenguafe Le penmite percatanse de algo, y de - -

alll poden conocen el todo al que dicho algo perfenece.

AL espinitu drnamdtico Le Lnteresan Las cosas no tanto por &4
mismas, sinc por Lo que en ellas ve: su principal movimiento se pro--
yecta hacla una meta que funciona como La dlidima que e hombre va a -

afeanzan,

"Lo trdglce. acontece cuando aquello que implica un sentido (8
£imo uﬁx;vma&, ¥y que atafle porn Tanto a La exdstencia humana, se quie
bra. O dicho de otra manerna: en Lo Ztndgice el marnco del wundo de un

hombre, de un puebfo ¢ de un estado social salta hecho pedazos.™ [11)

Entendemos porn thdglca una sd{tuacidn en La cual enlra en crl-
48 La visibn Lidealista del wundo, centrdndose esta crisds en La con

Tradicelbn de conceptos, Liberntad y destino. COcasfona La creacidn de
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wna problemdtica metaglsdica. En La foama dramdilca se pres enta Lo --

tndgico cuando el hombre actdn arrostrando La culpa que existe en suU

S

misma esencia humana, haciendo saltarn el marco de un mundo.

Tambidn Lo cbomico pertenece al estilo dramdtico. Una situa--
aldn de tensidn drnamdiica desembocarnd en un fotal aglojamiento cimico

y el papel del actorn se xelega al margen de La accidn, para facilitar

el juego entre ambod exiremos.

Eatos elementes -sin oluidarn que, al Lgual que Lod géneros, -
pueden o no participan simulildneamente en su desarnrollo- otorgan uni-
dad a La forma dramdtica., AsL como Lo fensidn es Lnseparable de La -
gorma dramitica, La hephesentacién Lo va a sen de La foma Eplca: "AL

poeta Eplco podalamos compararlo con wun naveganie o con un viafjerc. -

Se trasfada con su hérce de un Lugar a ofro para ver hombres y palses

exthaiios. Camina porn el ornbis terrarum. Por dogulera Lo nuevo sale - ¥
al encuentro de su ewrlosidad. Lo viejo desaparece como una ciudad - ) g
en el honizonte. Penc puesto que observa todas Las cosas bafo un mis
mo puntce de vista, bafc su punto de vista, encuentra que todas esas - «

cosdas pertenecen a un cosmos Ldéntico." (12)

 La fomma puramente Epica no persigue sdgniflcar nada; sus es-

cenas pretenden sen consddenadas porn 8L mismas y descubrninse directa- o

mente a Los ojos del espectadoxr. Se ahonda en el pasado memorizbndo-

Lo y actualizdndolo en La medida en que se visualiza ante el especia-

dos.

Frente a La del pasado, se rebaja La actual existencia del --

hombre y s4n embargo, ese miswmo pasade podrid también sern rebajado en
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fgual medida at volver, Ldéntico, en el presente. La esencia de Lo -

gpico consiste en ver, sin sustraense de La sucesidn temporal, hacia

atnds , para establecern La comparacddn con Lo actual

IR

o menos exactas circunsdtancdas.,

EL hombre es el centrno de atencidn, Se fLe obfse/{ua en cuanto
puede hacer o no, pero, sustanclalmente, La foama Epica tiende a ob--
jetivizan Lo que motiva La narvracién: La socledad, el pendamiento, --

el devenin de Las aceiones,

Dentrno del géneho Teatnal, alguncs requisitos o rasgos sobre-
salientes permiten determinar ko clase de obra que se representa. Re-
Zoanande a Lo thagedia, La mds antigua foma del Teatro escrito, phre-
senta al hombre debatiéndose ante obstdculos tan insalvablfes como ---
Los conflictos con sus divinidades y La fatalidad del destino que ---
ellas Le marcan. Lok personafes provenian {nvariablemente de una al-
Za categonfa social, nobles de nacimiento, hérves alabados por sus --
hazafias, hombres dignificados. En su desarrollo, La trama desperta--
ba en el auditorfo compasiln, miedo y suspenso ante Las situaciones -
escend ficadas que podifan presentarse en La miswa vida de Los espec--

tadones., Esta posibilidad crheaba un aumento de tensidn.

"EL facton esencial de La gran tragedia es Lo que Anistiteles

denoming La catarnsis ¢ purdificaciin emocional. Los traducteres moder—
R T

I

nos La han LLamado purdficacién o purga de Las -emociones, En el cam-

po del psiccandlisis es La eliminacidn de Los complejos y frustracio-

nes haciéndolos conscientes y pe}um/tcdndof_aé expresion. La flgura -~
principal en el escenario atraviesa por una ternible cnisis y en ella

adviente cienta debilidad o falta Lnterlor. Puede perder £a batalla
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¥ su propia vida, pero muere sfendo um hombre mds bueno y mds fefiz -

af haben neconocide sw erron.”" (73]

EL factor catansis o purnificacidn conmsiituye wio de £os obje-
tivos principales de La tragedia, mas no de su exclusividad. Poste---
rionmente, este phropdsite puwiigicador o purgativo de £as frustracio—-
nes del hombre, send adoptado, en busca de un howbre nuevo y mejorn, -
pon numencsos grupos. Entre €stos destacan fos dadaistas que preten-
den suscitarn Lo catarsdis en el espectadorn. Aunque con digerente in--

tencibn Y método, La base es dnica: eliminan cuan® Lmpida al hombre

el senlo nealmente.

lEﬂeme.nto,s distintivos de £a thagedia: !

—

"Todo Lo trndgico se basa en un contraste que no permife sali-

da alguna. Tan pronte como La salida aparece 0 se hace posible, Lo -

thlgico be es fuma." (14)

1] Siempre incide en femas serdiosd.

Z) EL protagonista pentenece a un alto nrango social; reyes, -
es tadistas, héroes; nunca un hombre comdn y coandente.
3) Suscita tensibn, miede, susdpensco, en cuantc a La posible -

nelacidn de La situacién expuesta con el mundo particularn
del especitador.

4} Se eliminan Las contingencias, La Lntervencibn de Lo for—-
tuito. ‘De.mo de £a acelln ocunrne Lo que Lnexchrablemente
debe suceder. EL protagonista trdgico acepta el .ineludi--
ble conglicto que Lo atrapa.
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5) La catansis y La moira son factores indispensables que Lm-
plican La insolubilidad de ese conflicto, determinado por

el desting.
Para mejorn definin Las diferencias entrne un teatre Y otro, --

Las enumeraremos, no ofvidande que tan s62c son hasgos sobresalientes

y sufetos a cambios.

‘ Clementos distintivos en otra foama dramdiica:

e

e T

1] La seniedad en Los Lemas.
2) ER protagonista representa a un individuc que estd a punto

de rebelanse contra Lo que fLe marca el destino.

La palabra asume un papel predominante, ya que pronunciada

por el protagonista debe commovern al espectador.

4} La nisa sustituye a La cempasidn.

5] Lo externc se suglene mediante nasgos que destacan Los ---

acontecimientos AImporntantes.

6) Cada pante se comsddenra en funcibén de La fotalidad repre--

sentada ak ginak.

L ELementos distintivos en La pomma épxlca:}

1) Sus tfemas son tamblén sernfos.

2) EL protagonista, tipo comin y corwrlente, integha una soele

dad a La cuak representa.

3] Evddencia un problema phecibo, cheando, sin ingluin en -.-
ella, una determinacién en el espectador.

4] Provee de nuevos conceimientos, ya que el Lema histdinico -
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se neviste de aspecto diddetico.

5) ElLimina rotundamente La posibilidad de crear suspensc o --
miedo, para suscitar plena conciencia de Lo representado.

6] Interesa porn 8L mismo, sin conducin a ningtin punto detemmi
nadc.

"La autonomla de Las partes se corresponde con La Ley que ri-
ge el geneno €pico; La funcionalidad de Las pantes, con La Ley del gé
nero dramdtico; y La modiflcacidn individual deld Lipc orgdnico, con -

Lo Linico, Lo cual es siempre forntuito e individual." (15)

De estas distinciones y semejanzas, en cuanto a métodos, phro-

pésitos y recursos se reflene, resultan paralelismod naclentes de una

dnica necesidad: La comunicacldn, La expresidn def sentimiento humanc

ordlginada desde una misma perspectiva: el howmbre como su hacedor, pro

veedor de Lodas y cada una de £as formas que Lo conectan con sus Sdeme

jantes.

B) TODOS LOS GATOS SON PARDOS y su nefacidn con el Teatre Epdco.

1 La Realidad Histérica:

Canlos Fuentes expone en esta obra un problema ampliamente he
conocido pon su relacldn con La Histornia de México., La dpoca preco--
Lombina es el punto de Localizacilin del que se parte, para centrar --

nuestrd atencidn en Los acaecimientos de La Conquista de MExico por -

Los espaioles.

La reaklidad de Los acontecimientos preténiftos, de La misma --

histonia Trasmitida hasta nuestros dias pern el relato de quienes La -
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vivieron, es La base motivadora para una obrna teatral cuyo fin es ob-

ol Sl

jetivizarn, mediante La hepresentacidn indinecta, un problema que sub-

NSRS

s48%e a trnavés deld Tiempo. EE Zeatlno Epico muestra artisticamente una

cnitica politica hacia deficiencias que siguen Latentes en Las estruc

turas soclfales de Las difernentes Epocas. i ?)
L]

Fuentes, al igual que Brecht, apoya su punto de partida en un
hecho real, Afronta un problema netamente histéaico en funcidn de La

cheacibn teatral . Nos encontramos Altuados en el ambiente de fa colo~

nézacidn espaiofa. Dos ghandes pedenlos se hallan frente a frente: -

R

Contés, pon una parnte,representacibn de una cultura ambiciosa de fuer

za y niqueza, un hombre apasdonado, consciente de su posicidn, decldi
do a valernse de cualquier medio que Le pewmita Logran Los phopdsltos

no s8lo de quienes representa, sino, esenclalmente, £os suyos proplos.

Moctezuma, pon La otra, encarna el Lado conquistado. EL destd
no de una cultura gque mandifiesta un podern endeble, susceptible a fan-
Tasias y superdticiones, éue Lermina mencspreciando sus proplas fuer-

zas al delgicarn La de Los advernsarios.

Consideremos La Conquista de México desde Lo meramente hisits-

oo

En Abnil de 1519, Llegan Las expediciones espanoclas a Chalcehi
huwecan donde gundan La Vi€La Rica de La Veracruz. En este Lugar Con-
tés ondena La Ainsitalacdién de un ayuntamiento, el que posterlormente -
Le otorga el titulo de Capitdn General y Justicla Mayor en nombre --

del ney de Espaia. Tal titulo Limita sus obligaciones tinicamente, ha
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clfa el ney espaiiok, exéwléndbﬂe de. nendin cuentas al Gobemnador de Cu
ba. AL conocense esta situacidn, se suscita el descontento entrhe Los
partidarnios del gobermadon Diege Veldzquez, que deciden embarcarse pa
rna Cuba, no sdn antes apoderanrse de algunas riquezas. Subd propdsitos
nebeldes LLegan, no cbstante, a ofdos de Contés, quien para L{mpedin -
&sta y cualquien otra probable accidn que estonbe a sus proyectos, on

dena que se guemen Las naves que hasta allf fgs habian conducido, De

N

esfa manena, Sus acompaiantes se ven obligados a renuncilar a Las de--

senclones para proseguln La empredd conquistadora.

Instabfade ast Contés en Venacruz, necibe una embajada enviada
pon el emperador Moctezuma., Los espléndidos regalos que se Les ofre-
cen, Lneitan en Los espaiofes desmedida ambicidn de adpido enriquecd-
miento. La codicta £es awmenta el valor para engrentarse a.m’:é cual--

quien obstdeulo, aunque erna La reaccidn contrarla Lo que buscaba Moc-

tezuma con tales obsequios,

Contés nesuelve Llegan a La misma Tenochtitldin, Y para mejohr
fruto de sus planes, dispone una exhibicidn de fuerzas y simulachos -

de combates, que acaban por aterrordizan a Los enviadoes imperialed.

AL nb}vte de Veracruz, se s{tuaba el reino de Tolonacapan, Ini
butarnio del aeino de Méuco; ‘cuya capltal era Cempoaka.  LLegan ahl
Los espaiiofes, cernclondndose de Los efectives resuliados de Los simu-
Lacnos y despliegues regernidos. Se Les recibe con tanta amabilidad y

nespeto como 8L se trhatana de acogern y hospedan a verdadenos dicses.

Thece meses mds o menos perumanece Cortés entre Veracruz y Cem

poaka, Lapsc que Le brinda La ocasdidn de relacionarse con el ey de -
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Espaiie, ademds de aprovechar La siluacidn para atraerse como fleles -

aliados a todos Lo pueblos costeiios.

Engrosada su compaifa con dichos Andigenas, emprende numbo a
Tlaxcala donde encuentra un nideleo gque, pese « sen montal enemigo de
Los mexicas, se opone terminantemente a La violaclin que signiflea ek
- paso de Los espaioles por su terwitorio. En consecuencia se producen
numencsas bataflas que al fin obligan a Los tlaxcalfecas a concertan

La paz, forzdndoseles a declararse aliados de Cortds g.édbditoé def -

ney de Eépaﬁa:

Luege de tres semanas de perwmanencia en Tlaxeala, se dirige -
La expedicién, contando ya con mayor suma de aliades, a Cholula. Es -
aparentemente, blen reciblda, perno, alguncs dias después de su LLega-
da, se entera Contés de un plan en contrha suya, tramado por Los fedes
Andlgenas. Indignado, ordena una sangrienta matanza de Los abornigenes

congregados en el atiio del Ltemplo.

En el thanscunsco del viafe, se presentan a Coniéé varias emba
jadas enviadas por Moctezuma. Cada cual porta una stplica que Le Lnb
ta a abaienén@e.de Lbegan a La capital del Impernic. Sin embargo, Cor
tés se muestra Anglexible ante Los nuegos, pero acepta La wmultitud de
oﬁnenddé, creclente fncentivo para continuar £La empresa. En noviem-
brne de 1519, desde Las galdas deZ Popocatepetl, admira ya el espec~--
tdculo que brinda a su vista La capital Azteca,

En contraste con La decisdiva actitud espaiola, Moctezuma, he-
éignadb ante una voluntad que considera divina, sale con toda pompa a

Las afueras de La cludad a reclbin a Contés, al que posteriormente --
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conduce a un ghan palacio donde Lo honra, con phofusidn de aegalos y

toda clase de exquisitos manfares.

Perno La tensibfn se agudiza entre ambos sectores. Desde un --
principlo, La desconflanza indlgena cataloga a Los espafiofes como gen
te excesivamente pelighosa. Pour su parte, recelaban ablertamente L£ob
- hispanos ante cualquien actitud de £os nativos. Astutamente, {inge -

Contés una conspiraciin ftramada por Moctezuma y Lo apresd.

Simultdneamente, Contds se enferna de La Llegada de Pdngilo de
Narvdez a Verachuz, af mando de 1,400 hombres enviados por el gobesna

dos de Cuba contra ¢, Parte entonces a Cempoala a combatinlos, tras
dar el mando de La ciudad a Pedro de Alvarado.

Derrotado el enemdigo, Contés regresa a Tenocehtitldn, con nue-
vos heguerzos obtenidos pon La victorla., Encuentra alborotada La clu

dad pon Los excesos cometidos porn Alvarado, responsable de masacrarn a

Los nobles indigenas en el mismo Lemplo, Ante-La imposibilidad de -~

controlar a una multitud enandecida, ordena a Moctezuma habfarn a su -
pueblo desde La ternaza del santuario, confiando en tewminarn asf con

La nevuelta, Pero La turba, decepcionada ¢ hecelosa, dpedrea a su md
ximg rey y contra €L descanga una LLuvia de flechas envenenadas, por

Lo que Moctezuma muere thes dias despuds.

AL aumentarn Las hostilidades, Zanto espaiicles como aborlgenes
se engrentan en contiendas que desplertan en Los esparioles el creclen

fe temon de verse cercados., Deciden acamparn fuera de La ciudad y, al

hutn durante La noche, son atacados, Contds ondena colocar sobre una

cortadura un puente que se derrumba ante el peso de La scldadesca, de
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nivdndose un verdadeno cacs donde, por el desconcierto, Los misdmos -
combatientes se hieren entre 4L, ¢ perecen ahogados. A esta themenda

batalla se Le did el nombre de La Noche Trniste, sucedida el piimerno -
de Julio de 1520,

La Lucha continud hasta LLegar a Otumba, donde Los hispancs -

- Logran apoderarnse del estandarte de £os mexfcas , quienes huyen., Caen

alguncs de Los suyes en poder de Loy conquistadores y €sfos excitados

por el coraje persiguen a Los fugliivos .

Mientras tanto, se elegla emperador a Cultlihuac en Tenochti-

tldn y se sacrificaban para Los dioses a Los prisdones espaioles de -

£§_Noahe Trhiste.

TLaxcala recibe a Corntés con condial bienvenida. ALLL, une -
Los reguerzos enviados desde Veracruz a Los schrevivientes de La No--

ches Triste, y a Los Llaxcaltecas allades, para Lanzanse de nuevo a -

La toma de Tenochtitldn, donde a La muente de Cultldhuac, vieltima de

una epldemia de virwela, se ha proclamade come emperadon a Cuavhtémoc

foven de 24 aiios.

A pnina{pioé de mayo, el eflrcito hispanc se encuentra total-
mente feohganizado y dispuesto para el ataque decisive que Lnlefa ek
s4t4{0 de MExico, el 20 de mayc de 1521, La cludad nesiste 75 dias, a
cuyo Léamino Logran penetran en ella Los espaiioles, halldndola en rui
nas. EL 13 de agosto de 1521, Cuauhtémoc se rinde al conquistadoxn, -
fLgurando su nombre como el (€timo de Los soberancs aztecas. Tenoch-
Iitﬂdnrqueda como capital de La Nueva Espaia, una vez conelulda La re

edificacidn ondenada por Cortés,
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Los prisdonencs reales, -ademds del emperadorn de Tenochtitldn,
el de Tlacopan- son acusados por Cortés de conspiracidn y Luego efecu
tados., Tdiempe despuss Contls muere en una finca cercana a £a cfudad

de Sewilla, en 1547, pobre y abandonado.

De todos estos acontecimientos parte Fuentes para remodelar,

Cen £a creactdn de su obra, La histornia wmisma, que af sen nepresentada

presupone una diferente vision a La-tradicionalmente establecida. Exi
ge subfetivamente una especial atencidn hacia La cbfetividad de tales

sucesos, que guedan masicados pos un peﬂmahente-neﬁﬂejo de algo siem—-

pre Agucl.,

"Contés y Moctezuma no encarmaban destincsd autdnomos. EL po-
dern que ambos efenclan no era sino La expresdfn de otros poderes mds
decisives, vastos y ominosos, distanciados de su voluntad. La para--
jemalia y Las justificaciones serndn distintas, pero mandar por uoﬁqg
tad de DLos ¢ por voluntad del Sol; mantenen el onden cbsmice con ba-
se en Las guernras flonidas o mantenern el oxden civil con base en Lak

sanciones Legalizadas porn La autorddad de facto o jure; actuar en nom

bre de Caisto o en nombre de Huitzillopochtli, es Lo mismo: el pueblo

send brutaldizado, enajenado y masacrado de igual foma. Los nombres

de La Liranla varniarndn entonces como dhora (Imperndio solar, monarquia

divina, viirednate, perfodo constituclonal), mds no su contenido." --

(16}

2) EL Compromiso:

Para comphrender mefor por qué parte ed autor de un fLema clara

mente definide como reallidad histérica, es necesanic plantearncs an--
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tes el problema del compromiso Literarnio o de La L&tematuha comp&ome~

e

thda,  Quien mids ha aportado al conocimiente de este Lipo de aatLtud E
Literania, es Jean Paul Santre, que en su L£ibro Qué es La Literatu-

ra?, da citas claves, reveladonas.
SRR

La efaboracidn de una cbra Literwria supcone no 54680 La mena -

- plasmacion de palabras concordantes, sino, ademds, un contenide al —-
cual da. fomma el escniton y el que conbleva La proyeceidn voluntaria

o dnvoluntania de Zodo un confunto de vivenclias amblentales, que moZi

van La creactdn Liteararnia o en ella-ingluyen.

Escnibin implica La necesidad de decin algo. ES imposdible es
edlbln s4n expresan nada. Observando algunas de Las pasadas caisls -
Litenanias, por ejemplo, especlffcamente, en Franela con el grupo Da-
da, encontramos un movdmiento cuya esencla es contradictoria: pugnaba
poi Lo total destruccibn del Lenguaje, pero jedmo entonces mandges--
Lon tak anhelo destructivo?., EL mismo apremic de dar a conocern ese -

sentimiento dmplica La contradiceibn. Se establfece un Lenguaje sin -

|-

T

sentido, mas ese mismo Lenguaje aonazituye ef conthasentido evdidente,

_pue§igéJ&mp&@éc&nd&bﬂehut¢£¢za& Ka m&émo que se deéea de&tnu&& Que-

da asl La expresibn de alge en La misma negaa¢dn da ese aﬂga

"Todo esciito posee un sentido, aunque este sentldo diste mu-
cho del gue ef autorn asc0ié dar a su thabajo. Para nosothos, en efecto
el escrniton no ed ni una Vestal ni un Arndel; naga Lo que haga, esfd -

en el asunto, haga fo que haga, marcado, comprometido, hasta su reti-

C e mds recdndite " {(17]

EL escnitorn se encuenira manrcado por su €poca, su acclibn, Au
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didluacidn, La palabra que utifiza descubre cada unc de Los aspectos

que come hombre fo condicionan. Pone a flote Los valores que Lo no--

RPN

dean, desempefiando una funcifn tendiente a £o sccial que se dinige --

AR

a producin cambios en La concepeddn totalitarnia def sen humano, Enfo-

ca du sdluacion metaflsica frneductible de hombre Libre, cheando asi
una Literatuna cuya intencionalidad, sin nestarnbe valon a Lo escnito,
sea compatible con Las preocupaciones Latentes.

EL compromiso que sefiala a un awtorn nunca puede phescindin de

Lo Riterardp. Paralelo a proporcionan un servicio a £a sociedad me--

diante una Literaturna concoidante con Las Ainquietudes prevalecientes,
realiza La histonia de £a dpoca a que pertenece, y proyeeta su subjetl

vidad hacéa quienes La habadn de juzgar posteriommente como subjellivd

dad propia de £a etapa en que se escrnibib. Vista La Literatura como

un hecho social thascendente, exige del escniton una conciencia plena

mente convencida de Lo que expresa, comprometiindolo con EL mlsmo Y -

Aus beme fantes.

"Pero solamente porque es escrifon; porque es howbre. TLene
que vivdr ¥ quenen esta nedponsabilidad y, para €€, es Lo mismo vLvin
y eschibin, no porque el ante sakva La vdida, sinc porque £a vida se -
expresa en empresas y La empresa del escenitor es escrnibin. Pero no -
hace falta que ek escaiton se vuelva hacia su vida en un infentc de -
adivinan Lo que La vida serd para sus descendientes. No se trata de
saben 84 va a crearn un movimiento Literarnio en £8mo, sino de comprome
1erse en el presente, No se thata de prevern un porvenin distante des

de el qae pueda fuzgar a posterdioni, sino de queren cada dfa el porve
=y

i dnmediato,” (18]
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AL hablarn de cowpromiso, abanaamo& ;;Qamentg el campo Litena

|

o, Limitdndefo a La prosa, ya que Lo po no Amplica Lo wtilliza--

£?

Rt W TSR RN DTN £
cidn del Lenguaje como una edpecie de yenleculo instrumentco. Es, poA

el contranic, instrumentc del que 3¢ slnve el Lenguaje., AlLgo similan
ccurne en otras fommas de arte en Las que predominan Los signos Y no

Los signiflcados que emplea el escritorn. AL poeta Lo vemos situado -

dentrno del Lenguaje, estd rodeado de palabras que, 4in expresarlo, re

presentan un sdignificado, evadido de cualquien Fipo de compromiso en

_ \ su formacion metafdrica. { ?)
{ |

EL prosista, al esendbin, se sihve de Los vocablos como desig

naclones de cbfetos, come acclones de momentos deferminados, que ne--

f

chazan La mera contemplacidn para seguir el Logre del fin dbtimo del

Lenguafe: La comundleacion., EL escrniforn mediante su obra revela a Los

“hombres el conccimiento del munde. Engrenta al howbre ante el
hombre mésmo de tal mode que nadle Lgnore tal revelacién., EL valor -
de La prosa queda cumplido con La enénglca decision de expresarn algo,

enuncldndolo en determinada manera ¢ estilo. CL escnltorn comprometi-

do nreconoce ampliamente La accifn de La palabra, consciente de que Lo

R -

da rnevelacidn supone un cambio y que, por Lo tanto, es imposible dar

a conocen algo sin habénselo propuesto,

- Consddenande come problemas permanentemente planteados Los te

& mas elegidos, se explica rotundamente La significacibn del arite como

compromiso.  Ls dnnegable La necesdidad de que el escnitor hable en su
obna de algo para cumplin con un verdadero contenido. Debe. comprome-
Lernse por completo en cada uno de sus escrhitos, otorngdndoles La elec-

\) 4 elén subfetiva de su convencimiento al exponerlos.
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La creacdidn Liternania presupone £a necesdidad delf autorn de al-

i
canzan su esencialidad para relacionarnse con ef munde que Lo hodea, -

_d4n desechar el 4in estético.

La Litenatura Lanza al eschiton a expresarn algo que pide £i--
bertad, con Lo cual queda compremetido con ese algo, a base de su - -

Adeclogla propld.

Muchas veces el medio phoduce af escritor, ofreciéndole parnti

cularidades que Lo Ampulsan a pugnar por Las Libernaclones que cada --

obra Le puede presuponet,

"EL escnitor ed un mediadosr por excelencia y su compromiso es

La mediacedidn,” {19)

Generalmente, se Le atnibuye al escrnitorn una clerta funcidn -
social. Funcién que hepresenta al exponer su propla visdin del mundo
para comphometense de clenta wmanera, cuando mandigiesta detemminadas -

nesponsabilidades de Los integhantes de esa socledad a La cual se di-

rnige.

"En pocas palabnas, fa Literaturna e, pon esencia, La subjetl

vidad de una sociedad en revolucdidn permanente. En una sociedad asl
superarnla La antinomia de La pdﬂabna y de La acceldn. 'Ve&&ad es que ~
en ningin caso send asdimilada a un acto: es falso que ef autorn actide
sdobre sus Lectones; Lo dnlco que hace es £lamar a sus Liberntades y, -
para que Las cbras Literarias suwitan algdn- efecto, es necesaric que -
el piblico vuelva a fomar por su cuenta mediante una decisidn Lincondl

clionada.”™ (20).
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Podemos distinguin La actifud comprometida dentro de un con--
fexto que a través de su contenlde comunica algo. AsL come Sarntre —-

utiliza un . Lema cldsdico en su cbra Las Moscas para expresar una si--

Luaclin cdtica privativa de su Epoca (La ocupaciin Nazi y La conse--

cuente falta de expresidn y Libentad de Los franceses), Fuentes, por

su parte, se vale de La Histornia precolombina mexicana y de La condi-

T s
T A

acdn Lgualmente critica que prevalecia durante el reinade de Moctezu-

ma Y La- colonizacibn esparicka. Expresa un problema que Lo compromeite
L e

B S R P T R

al sdmbolizarn La situacion de MExico no s6Lo en La €poca en que se am
bilenta -La Conquista-, sino ok presentarn una estrecha conexidn con £a

vivida en 1968 en México: el problema estudiantil en TLaltelolco. !!!

En forma Literarnia se plantea un hecho histérico. Pero no --
puede sustraense al deseo palpitante de La caltica polltica. Pone Ln
dirnectamente de maniglesto un problema que en otra foma no podiia --

jproclamast.

Cumple con Las consfantes de La Literatura de compromiso al

utifizan el Lenguaje Literanio como un mensajerc, como vehlculo con--

ductorn de un detesrminado sentimiento. La obra, en 81, exige el recha
.

zo de La mena'contewmgggiﬁﬂ_eatéttaaApana elevar el fondo, aunque s4n

nunca prescindin de £a forma.

EL asunto Lo compromete al estruetunarn el escenitorn su obra --

con Las téopicas Literarnias mejon adapiadas para Lograr sus proplsi--

tos. Vefa Latente algo que por L mismo-es nreveladorn cuando muestha

preccupaciones andlogas a La socledad contempordnea, en medio de un -

contexto de gran valon Liferarnic.
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Se vale de fa Liternatura para & £a vez senvin con ella a La -

socledad, convencido de que una chra escrnita, en La que se responsabd

Liza de mandifestan su profundo convencdmiento ¢ su Libentad de escri-

ST

torn, es un hecho social.

EL compromiso en Fuentes estd presente en Lodo Lo que ha es--
ernito hasta ahora. Difleilmente podrid sustraense de La actitud crnltl

ca hacla aspectos polliicos que en mucho son realldades vividas en el

MExico de nuesthos dias.

SL analizamos La Totalidad de su cbra desde esata actitud com-
prometida, podemes cllar alguncs de sus Libros donde se palpa clara--

mente esfe aspecto nevaluador de La HLstorla mexicanda.

En La Regibn mds Transparente (1959), donde Fuentes se consa-

gha, -novela a La que €L mismo LLama Biogragla de una ciudad y una --

sAlntesis del presente mexicanc,- da un nesumen de La sdtuacidn de - -

nues tro pals a partin de La década de 1950.

Descrnibe el ambiente social de La cludad de MExico en cada --

wio de sus niveles, nemarncando el énfasis scbre-Las clases de oporntu-

nistas, advenedizos, etc. Pone de mandifiesto La conrupelldn y egolsmo

en que el hombre se desenvuelve. Nomwmas Linestables, donde ef que mds

abafo se encuendug.puede ndpidamente asumin el poder.  Clases que sa-

Lienon de La nada, pero que pretenden haber criade valores proplos .

Destaca asd mismo a Las victimas de Ros sistemas establecides,
esenclalmente el nivel consumidorn hegido porn La posictén social, Las

posesiones maderniales y La Ainfluencia polilica.
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Bus ca desenmascarar a México mediante £a crltica de su Revolfu
eddn, por Lo que esia obra también ha sido Llamada "La otha novela de

La Revoluctén,

Cambio de Plel: "fa histornia de un conglicto entre el indivd

duo y el mundo, mis especlficamente, La fistonia de Los sentimientos
prlvades, viefos y nostdlgicamente acariciados, con £os que creemos -
fustiflican nuestras vidas y de La pasdén de un munde que Los niega.”

(211

Contrapone aqul La vida moderna en Cholula, pueblo histbérico
de México, con La preténita, en tiempos de Coatés.

En cada uno de estos Libnos, Fuentes no puede abandonar La ac
titud elegida, que Lo coloca en el plano del auton compromeiide. Mues
Zra un problema y Lo defa a fuiclo. Esa posicién suya se cumple ak -

expresar algo, utilizando el Lenguaje Liternario como nexo entre su ac

titud cnltica y su actitud Riteraria.

Por Ko demds, La postura comprometda del arte drnamdiico apate

ce también en Ignacdio Retes, autor de Los hombres del ciefo {Crdnica

dramdtica sobre Barntolomé de Las Casas), estrenada en México en 1965,
3] Téenieas

EL proplsdito Lnicial del teatrho Epico, exdige atslarn todo pac-

Lorn emotivo de La representacién para Lograr su fin: La formacién  de

un julceico, TDe este mode, La Limitacldn convencional de wun nimerno de-
AR T T

Lerminade de actos tendhd ndcamente vigencia en el suspenso y desa~-

riolleo de La trama. Esenclalmente, se adapta a La forma épica del --



32

teatro La uwtdibizacidn de escenas completas cuyo detallado contenido -
es en &L mismo, o visto porn sepanado, verdadero, Son pbemm, hasta -

netrnafos, que al unirse toman La forma de naraciones complementadas.

Las téenicas en La prdetica detemménan una fowma de visdién al

ge complicada, Se prescinde de La forma Lineal pata repredejitar el -

acontecimiento elegldo mediante una sucesfdn de escenas complefas, ca

da cual con Las necesarias condicliones para afectar pon 8L misma La -

sensibilidad def espectadon,

Loz necurnsos y téapnlcas del featro moderno se emplean en du -
casd totalidad: sonidos, efectos de Luces, misica, aparatos de proyec
eldn que, en Lo que a Llewpo y espaclo se reflenre, rompen La vlsibn -

tradicionalista del teatno comidn y corriente.

EL efecto Loghado con La adapfaciin de cada una de estas tlc-
nieas es un pancrama cinematogrdgico, indispensable para el Logho ded
gin dltimo de este tipo de teatho. Por medio de abstracclones Zen—--

dientes a forntalecer Lo especifico, se LLega a La Literalizacidn de -
£ Leatndt,

EL montafe, asimismo, alcanza mayor {ntensidad en £La accidn,

sin dejarn a un Lado Lo Literarnio por ser Lo bdsico.

Las acotaciones, especialmente imporntantes, apontan Las Lndi-
cacliones ambLentales: cambles de Luces y donldosd que ofchgan singular

Antencionalidad a La acceibn de Los personafes o profagonisitas.

En La tlenica ded esoniton teatral {ntervienen difenentes fac-

tones que unides al fin, dan testimenio de una obra Literania:
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1} La manena especial de entrelazar un tema y un atgumento,
2] Inherente a esta condiciln, el pernscnal relieve dek estilo.
3] La ordenacitn de Los difenentes materniales,

4) La perncepeldn de dénde estd Lo teatral y dénde Lo Literna--
ALO,

5] Losd aspectos o elementos determinantes del auténtice valon
de una obra Leatrnal.

EL funcionamiento de toda obra teatral pﬂani:aa un conglicto.

En este caso, eb susfanclalmente rnelativo al hombre y sus vinculos --

con La socfedad que L{ntegra. EL tratamientc que elige ef escrnitor pa

ra conflgurnan el argumento, o Los temas que de Este puedan derivarse
fonman uno de Los asuntos mds Lmportantes para el desarrollo de £a -~
cbra, worque £a hace sen diferente de otra. Shakespeare basd muches

de sus argumentos en fuentes anternionres; sin embargo, matiz, esiilo y

téendloa distintos Loghon una vlsLin por entenc difenente, propla d

auton, C? veeraponnde )

De una misma historia, d%/un mismo Lema, puede desprendesrse -
gren vardledad de tratamientos que acusan a La socledad, a La humani--
dad, ¢ a clenta similar situacldn que se sospecha obstaculice el pho~
gheso, Todo esto, nepetdmos, responde a La téenica y tratamiento det

escniton, y es precisamente el valorn Literarnio de La cbra.

La pieza teatrnal ha de estabfecer una comunicacidn que escla-—
rezea alglin o algunos aspectos de La vida, ¢ una verdad porn todos - -
aceptada que pasa a sen el Lema mismo; de alli vendrnd su perduracidn.
Frecuentemente se nos sugerind dicho toma desde su mismo tLtulo, o -~

bien en una so0la frase, o en téxaminos geneirales:
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"EL poder y La palabra. Moetezuma ¢ el poden de La fatalidad;
Contés o el poder de La voluntad. Entre Las dos onillfas del poden, -
un puente: Lo Lengua, Marina, que con Las palabras conviente La nisto -

nia de ambos podenes en destino: el conoceimiento del que es Amposible

sustraensde,." (22)

Cada uno de Los Léuminos especlflcos que plantea una cbra, --
constituye pante medufarn en su argumento., Este y el tema deben siem-
pre situarse parakelamente en el trhanscuwiso de su desarrnollo,

Podemos distinguin dos aspectos de Las téenleas: La estrate--
gia y La tdctica, Uniéndose ambas, todo queda dependiente de La peri-

cla del escrniton para Loghran expresar cada una de Las moilvaciones -~

que Lo Lmpulsaron a La creacidn,

Otnas categonlfas Lmporntantes dentro de La tlenica, son:

al Lo perlodistico
b} Lo Liternanio

¢l Lo Xeatral

Nos neferndimos a Lo perndodistico, cuando una obra se ha escrdi-
Lo Mpeciaﬁmeﬂte dirnigdida hacia un pdbfico determinade, hacla una €po
ca particulan, planteando un tlpo de problema coetdneo-en boga, donde
se prescinde de-cualquien olne aspecto acaso Lmportante, pero no ac--
tual, En cuanto se reflene a L{nquietudes comentadas, se esciibe en -
el momento, y tan pronto el Anlernés se amengue, plerde La obra su va-

Lon de actualidad.

La obra Eiterarnia adqulene valla permanenie, que no necesdarnia
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mente responde a un momento determinado; fan 4680 es portadonra dervgg
dades que el aufon desdea compartin y que manifiestan su critento. No
se Antenesa pon Los hechos mids que en £a medida de nepnresentacidn de
conglictos verndadenos ccuwnnidos en el devenir humano. Escrilbe, por--
que slfente el apremic de expresar algo que desde suw Lntenlon Lo obli-

ga a buscan una foma adaptable para hacerlo visible.

EL escriton cuya téenica Llende dnicamente a Lo teatrnal, eli-
ge fgorzosamente un material que pueda sobrevivin., Un maternial que se
preste a Ldentifdcacibn y repetdiclidn en generacicnes poslenionres, co-
mo muestra de una cbra dinigida a una Epoca detewninada, Posee todos
Los elementos exigidos por La nepresentacidn, a ghado tal que, 54 en
su simple Lectura pudiera no impresdionar, causa en fa escena admira--
cidn. TALende particularmente a Lo novedosco, mientrias en Lo periodis-

tieo La fendencia se Lnclina nacia Lo oportunc.

Las Lécnicas empleadas pueden deterwminar o unir a Las catege-
nias antes mencionadas; no cbstante, en La dinigida a Lo Literaric ----
hay mds posibilidad de perdurarn a ftravés de Ras digerentes generaclo-

nes y de cobrar autonomla,

La obra de Fuentes se nos manifiesta como verdaderna obra de -
iaaino,.aunque debemos &eéaﬁian que., por Los Annumenables recurnsos —-
que en elfa utiliza, podemoé cataloganla en una nueva dimensidn. En -
Lo que a featno se hefdere, ¢85 una obra que, mis que fLa representa---
edbn, -que vendrila a situsnse en segundo plano- plde £a Lecturna, esto
es, se ftrhata de un teatrno realizado mds para sern Leldo que escenigica

do. Podemos afirmarlo dada La complejidad que LAmplica su montaje: --
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camblos, escenogragilas, proyecciones. ..

Lo Amprescindible en esta obra es LLevar ciento problema al -
conocimiento piblico, mostndndole Lo persistente de su esencia. Engo-
can La ralz de Las condiciones socialfes y politicas en que se desen-

vuelve el MExico de hoy, o, por mefor decinlo, el MExico de siempre.

De Lo expuesto, podemos deducirn algunes de Los puntos basi--

cos que apoyan £a Léenlca teatrnal de Fuentes:

a) La histornia de MExico: especificamente, La situacldn provo
cada en La Conquista de México por Los espaiicles, centrando el con---

flicto en Moctezuma y en Contds.

bl EL teatrno épico de Beatolt Brecht: el enprentamiento del -
nombre ante un-probfema que ﬂor agecta como persona Lndividual y como
integrante de una sociedad. Dentrno del andlisis de La sociedad, -Lo-
mando conclencla de dicho problema- Las fuerzas que La wmotivan, La --

histornia y Las ensejianzas que de ella se desprenden.

el La tragedia griega: enfocada en Lo concewmdente a trata--
mientc y manefo del cono. Ademds, clerntos aspectos, que se descubren
dentrno de Las acotaciones, como vendrilan a sern el vestuarnioc y el des-

doblamiento de augures.

dl Cada uno de Lor recunsos: Luz, mlsica, aparatos de proyec-

cion, que elevan La obra a un planc cinematogrdgico.

la téondlca teatral manejoda por Carkos Fuentes se evddencla -
en La unidn detallada y consciente de cada unc de estos puntos bdsi--

cos de apoyo cltados. Su nesuliado es una mezcla de complicadas Lée-
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nicas, que absren nu nuevo panorama dentro de La Litferatura. Entende-
mos que de efla procede La téenica Leathal que da wnidad a Todos Los

Gatos son Pardos: una complefidad de necunsos que puede conducirnos -

a calificarla como muestra de Ra Literatura Collage.
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CAPITULO 11

ANALTISTIS DPE LA OBRA

1} ESTRUCTURA

a) Externa

bl Interna

a) Extesna.~ EL teatrno €pico se evade de Las Limitaciones ob-
servadas por La forma convenclonal del teatre tradiclonalista, que di
vide La obna en trnes o clnce actos, pues, tales jornadas dnicamente -
Ilenen vigencia en el desarnnollo y susdpensc de La trhama. EL featrno -
€pilco se apeya especlfleamente en Las escenas, que pueden ser escasas
o miltiples, pero sdlempre cumpliendo con el mqm{ia de completarnse
Andividualmente en su misma esencia, /(n/tégndndozse a manera de un ver-
40, un netrate, o algin otho efecto relacionado con Las diversas for-
mas de vida. Por Lo tanto, cada cbra de este tipo preporciona una se

rie cabal en cuanto a varledad de narraciones se reglerne,

La nigidez def mofde neocldsiceo, pernseverante  veneradosr Ln-
varlable de Las consabides thes unidades anistotélicas, se rompe ante
~dnnovaciones Amplantadas porn Lope de Vega o Shakespeare; ‘queb)mndc.) -=
Las téenicas trhadiclonales, propondrdn nueva vilsLdn Y nuevos caminosd
para una Libre sucesidn de episodios. vl escnitorn del estilo Cpico,
fiel a su realismo, Lo adelanta akl.proyectarnse: hacla una meta adn —-
mis Lefana. Utiliza acaecimientos actuales -neﬁa&emﬁ@ a La vida mis-
ma, constlituyéndose asi el texto Cplco en una acumulacidn de sucesos
veridicos Zendientes a aparecer como una hevelacién en La Lotallidad -

de sus aspectos.

tn Todos Los Gatos son Pardos, £a fomma Eplca se wuesirna cla-
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namente, En su estructura externa encontramos Aniclatlmente fLa divi--
AL0n en escenas, nueve, completas cada una en su esdencia, que presen-
fan un rompimiento total en cuanto a Liempo y espacio se refiere, cum

pliendo de este modo Las nommas caractenlsticas que destacan el esti-

Lo al que pentenece,

Un prdlogo antecede al desarvroflo de Las escenas. En 68, - -
Fuentes alude a Lo que propilceld su creaclén, denctande ablertamente -

el problema que Lo Ampulsd a parntin de La misma Histornia de MExico:

"Todos Los Gatos son Pardos es a La vez una memoria personal
e histinlea, pues Lndagar nuestrhos ornfgenes comunes para entender - -
nuestra existencia presente requiere ambas memerias en México, el dni
co pals que yo comczeo, ademds de Espaida y Los .de,fi mundo esdfavo --no
en balde excéntricos, como nosotrcs-- donde preguntanse jquién soy —-
yo?, iquidn es mi papd‘ Yy qut€n es mi mamd?, equivale a preguntanse

squé significa toda nuestrna histornla?" (1)

En el nexo del prélogo con La obra misma se contiene un propd

sito de precisarn clentas Ldeas, como avance del tema.

"Moctezuma o ek poden de La fatalidad; Contés o el poden de -
La voluntad." En cada uno, el chogque de dos mundos conthapuestos. —-
Uno, Anmenso en fantasfas, aquefado de deb.ilidad; plenc el otro, de -
poden, de amblelén, de fuenza. Las divensas Mwmtmdw en que Ae
colocan eA,tc’m'amE»éew;Cad@ en La Cpoca de La Conquista de MExico, vis-
ta, no como una revolucddn o como wna crisLs que éu,bc,},ta cambios nece
sanios en una cultura, s4ino como una conquista envilfecida (ﬁCc;MO el ~

mismo Fuentes La nombral por quienes La egectuaron, conquistadornes
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conquistados .,

Tras el prloge, se presenta a £os integrantes dek primen fa-

do contharfo:

"LA CORTE AZTECA"

Moctezuma Xocoyotzin Gran Tlatoanl de México
Cuﬁtﬁdhuaa Auw hermano |

Cuauhtémoc su sobrine

Cilhuacdatl | sacendote 4upremo

Augun 1 que se desdoblfa en
Hudtzilopocht i

Augun 2 que. se desdobla en
Quetzaledatl

Augurn 3 que se desdobla en
Tezeatlipoea

Augun 4 | muLf en

Augurn 5

Rey de Texcoco anciano

Tzompantecuhtld consefetro

Mescaden

Paston

Mensaferc

Recaudadohes '

Familia de Tzompantecuhtlli, doncellas,

Yage forobados , albinos, enanos, guenrenos,
Cazadoies mas Leos, danzantes, cantantes, artesa-
Poeta | nod, mujenes, nifos, educadores, ete."

(2)
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En el opuesto, figuran sus adverdarnilosd:

"LOS CONQUISTADORES"

Herndn Contés

Marina

Fray Barntolomé de O&medo
Pedro de Alvarado

Alonso Herwndndez Portocartiero
Cristébat de 0Lid |
Gonzalo de Sandoval

Diego de Oxadds

EL Cacique Gorde de Cempoata
Odidones Reales

Escudeno

Zenmaio

Soldados

Emisarnios de Moctezuma
Recaudadoresd de Moctezuma
Masinero

Sacerdotes Cholultecas

Joven Sacrificade

Doble de Moctezuma

Enano

- Tamemes, mancebos, solda

dos, cantante, muchacha

indfgena, escnlbano, hom
bres, mufjeres, nifios, --
afd. " ()
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Presentados Los antagonistas participantes de La Conquista me
xleana, paincedpla de inmediato La primera escena, ginalizando al cabo
Los nueve cuadros en una ghan acofaclén explicativa. Se Logra una 1o

tal wnlficacién de Los concepios emitidos en el transcurnso de La cobra.

I} Primena escena, Pdg. 13 - 14.
Marnina pronuncia una especie de mondlogo comunicativo que £La

sLtda en un planc de natradorna omisciente de todo Lo que acontecend

en Las escenas posterlohesd.

2] Segunda escena. Pdg. 15 - 18§
La acotacién ubdica el desarncllo de La accién en MExico-Te--

nochtitldn, 1519, Afuera del Palacio de Moltezuma.

3] Tercera escena. Pdg. 19 - 59

EL Lugarn es en La misma Tenochtltldn, en una sala del Palaclo

de Moctezuma.

4} Cuanta escena, Pdg. 60 - 90

La Andicacidn esclnica thasfada La acciln a La Costa def Gol-
fo de México.

5] Quinta escena. Pdg., 91 - 95

Retorna La accldn a La Gran Tenochtltlin, nuevamente en una

Aala dedf Palacdic de Moctezuma.

6} Sexta escena. Pdg. 26 - 119

Muestra un campamento cerca de Cempoala:  ~Contés, Ofmedo, Ma-

rina, efe.
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7] Séptima escena. Pdg. 120-135

Una vez mds, La situacibn se encaja en ef Palacio de Meotezu-

ma—‘

8§l Octava escena. Pdg. 136-159

Se. Lieva La accidn a La cludad de Cholufa.

9] Novena escena. Pdg. 160-185

La acotacidn no sefala un Lugan detemminado para Lo acedldn; -
no obstante, La L6gica de Los acontecimientos nos penmite fdeilmente
deducin su desarnrollo en Tenochtltddn, en el Palacic de Moetezuma y -

en Los alrnededornes de fa cfiudad,

La indéicacibn ginal clerna el noveno cuadro, a manera de epl-
Logo. E& una contraposicidn de escenas Lribnicas, satinizando a flgu-
ras representativas de una determinada situaclén soclal o politica. -

Por dltimo, La sltuacldn se Localiza en Durango, México, 1970.

La estructuna externa de La obra sigue glelmente Las Andica--
clones €plcas. Las escenas o cuadros, con sus respectivas acotaclo--
nes, varlan La amblentacién denotadd medliante el montafe y Los wane—~

fos especiales que cada slfuacidn requiere.

Muy notornio es el rompimiento de Las unidades: de Tenochtl---
LLin a Veracruz; de nuevo en Tenochtitldn, para trhasladarnocs a un cam
pamentlo cenca de Cempoala. Finalmente, regresames de La visién pretl
nita a Ra moderna civilizacidn, apareciindosencs, Los midmos peisond-
fes ataviados segin el cambio de Epcca marcado: La misma sLtuacidn, -

ya actuelizada.
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b) Estructunra Intesana:

La estructura interna se presenta, a tnavés del trnanscurso de
Las digerentes contingencias, en La unidn y-desarrollo de hechos his—

Lornicos que se muestran clcelicos en el devenin delf tlempo.

Lla wiglcaciin de La obra se Logra por medio de La presencia
constante de un mismo problema, cuyos polos vendrfan a hecaen en  dos

tLagunas esenclates: Moctezuma y Contds.

Ambas - grandes {Liguras son comc el apoyo que sustenta el desa-
nollo de Ra trhama hisiénica. Funcionan como hephesentativas del phro
blema que se neiterna en La obra de prinelplo a gin. Con esto se con-
sLgue el hile unitivo, por ef cual se realiza una Lhansposicidn hacia

wr problema acontecido reclentemente.

En consecuencia, se plantea La estructurna Lnferumna mediante --

Las divernsas situaciones, y La rnelacldn que Las vincula:

al Escena I.- Aparece Marina Levantando una ftea en alfo, su -
voz se escucha: "Malinche, Malinche, Mal.inche,.. ja donde iné€?... Yo
vivul esta histonia y puedo contarla. Malitzin, Marina, Malinche: 4o
gul La partena de esta historla, porque primernc fuf La diosa que La -

Amaginé, Luego La amante que reclbld su semifla y ginalmente La madre

que La parid.”

b) Escena IT.- México-Tenochtitidn, 1519. Afuera delf Palacio

de Moctezuma.

Dos indlgenas, Mercader y Pastorn, dialogan sobre sus sueios,
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y du rey Moctezuma. EL Mencader s0id monstrucd de cualro palas y hom

bres blanceos barbados vomitados por ef wmarn. € Pastorn, el neghesc de

Quetzaledatl.

c) Escena 1I7.- Sala delf Palacic de Moctezuma.

Moctezuma se muestra atemorizado e Ancrédule ante Las pala

bras de Los augures. Desdoblamiento del conro:

1) Augun T Hudltzdllopochtli se desdobla en dLbA guerreno
2) Augurn TI1 Quetzalcedatl se desdobla en diLos educadqn
3) Augurn 117 Tezcatildipoca se desdobla en ney de La noche
4} Augur TV Mujfen se desdobla en heamana de

: Quetzaloball.

Quetzalelatld se marcha, thas anunclar su regreso. Ondena Moc
tezuma LLevar a su presenclia a Los soviadores del nedno y darnles La --
mueste. Se cunmplen La4 jpro geclas .

d) Escena TV.- Costa del Golfeo de MExico.

Contés toma come mufern a Marina. Trlunga sobre Los Andics
atacantes. Envia a Porfocarnero con presentes a Espajfa, Barrena Las

naves para evitarn desenrciones., Se decide La capfura de Tencchtiltlin.
d} Escena - UV, - Sala def Palaclo de Moctezuma,

Moctezuma se slepnte aliviade por Las phrofeclas cumplidas.

No escucha Las advertencias de Clhuaclatl,

4) Bscena VI.- Campamento cerca de Cempoakla.

Olmedo heprende a Contls. Este se nombra soberano de Cem—
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poaka tras persuadin al Cdeique. Muestra a Los Recaudadores de Mocte

zuma duw condicidn de hombre mortal. Cuenta con Los baiaﬁﬂaneé totona

cas.
gl EBscena VII.- Sala def Palacic de Moctezuma.

Moctezuma ondena se £e busque un doble para presentarto an
Ze Los blLancos que piden conccerbfo. Vencen Los espanoles a Tlaxecala.

Ordena Moctezuma negan alimento a Los espanoles.

h) Escena VIIT.- Cholula.

Sacnifledo de un foven a Los dioses. Indégnacidn de £os -
espaiicles ante el falso Moctezuma, Matanza de sacendotes, hombres, -

nlitos. .. Se wlerna a Las mujenes. Promete Cortés a Marina un mundo

nuevo.
£} Escena IX. -

Moctezuma se maldice; Lo encadenan 0£4d y Alvarade. Tiempo
despuds muete, hernido porn una LEuvia de piedras que Le arhpfan £os --

augures. Marnina ve en su hijo La unidn de razas, Corntés termina - -

abandonado per tedos.

La,s acotaclones modifican Las divensas situaciones pon desd--
rrollan.  Aclaran, enthre othas cosas, Los camblos concernientes a - -
Llempo y espacico. A La vez, son a manera de explicacidén en cuanio a
pPAGXAMOS sucesos, ya sed en La accidn ¢ en Los personafes. Esto se -

nos revela pon algdn determinado punto de conexibn con La edcena: ata

uio, postunra, etc,
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Analizando esquemdticamente Las sftuaciones, continuds ¢ al--

termadas, precisarnfamos La nelacidn exdisiente entrne estas (Ltimas de

La sigulente fomma:

al Escena 111 se nelaciona con La escena UV

b) Escena 111 < " ¢ "oIX
c) Esceina 111 " " " "I
d} Escena TV & " i W IX
e) Escena V B # " "oIX
§) Escena VI i L & H X

a) En La escena tercera, por crden de Moctezuma, ak e&au—-
char profecfas que Lo incomodan, son muertos Los sofadones de su hedl-
no. En £a escena quinta,Moctezuma, nodeado de Las profiecfas cumpli--
daé de cada uno de Los sofadores que aparecen en £a escena 111, se La

menta de habern dispuesito su muente.

b) La escena I1T se relaciona con La IX, ya que en La pri-
mera se pronostica, bajo pakabra de Los auguwres, La sublevacdiin de --
Cempoala, TLaxcala y La prdxima destrurecibén dek Imperic a causa de --
Las dudas de Moctezuma. En £a IX, el Tmperic se presenta destruido,
con La ayuda que Los mismos indigenas de Cempoala y TRaxcaka prestan

a Los espaidcles.

c) Escena TIT.- Se helaciona con £a escena VI, En 2a una,
Moctezuma heconoce su cpresdidn sobre Los pueblfos sometdidos, dvidos de
una oportunidad para nebelarse contra €L, En-La otra, £os Lotonacds
se unen d Contés. Oimos, como informacién de su Cacique, La ansiedad

Jde Los scjuzgados porn emancipaise del yugo.
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d) Escena IV.- Cortés barrnena Las naves -y se Lanza a La toma
de Tenochtitlin, agrontando Lodo alesgo puturno al decin: La suente es
td echada. Se endaza con fLa escena IX, donde se evidencia, en boca de
£os oldones dek ney, esa suerfe misma que-se fugb con tanta osadla, -
depardndole finalmente el Lotal abandono y despojo-de cuanto conquis-
Zé.

e) Escena V.- Cxlhuacda;(;f, hablea con Moctezuma intentando cone
vencernlo de su erncn al juzgar dicses a Los esparioles que Lo atacan.
Pronostica el Linicic de un drama. Se vincula con £a IX al ya reali--
zanse La situaciln auguwiada por Clhuacdatl. Moctezuma se da cuenta -

demasiado Zarnde de su yerno: el drnama estd porn terminai.

4) Escena VI.- Olmedo dialoga con Contés trnatando de que com-
prenda Lo ingructucso que resultardn sus esfuerzos por conquisiarn £La
nueva tlernna, ya que en Espaiia podrd cerclornarse de La ingratitud y -
ofvido de Los hombres. En La escena IX vemos a Contés despojado de -
cuanto crela habern ganado, condenado a vivin Lefos de MExico y deses-

perado porn La perfidia humana.

g) Escena VII.- Moctezuma, Lamentdndose de su infausta suen-
Zte, espena Lo dnico que atin Le falta: La derrota, La cuak se cumple ~

en La escena IX: Moctezuma estd vencide deginitivamente.

En general, el conjunto de escenas de La obra se sucede en --
una secuencia Ldglea. Sin erﬁbmgo, hemos visto que algunas relacio--
nes se conectan alternativamente, saltfando de un cuadro primero a - -
etno ultenion. Dichas nelaciones se coordinan mediante profecfas, pa

Labras premonitonias, o algdn efecto concordante con Los hechos poste



50

hiones.

2) Temdtica:

La xemdtica en Todos £os Gatos son Parndos, parte de La Histo-

nia de La Conquista de MExico, para ogrecen un panocrama de Las dives-

sas dictaduras, que han de culminan en su aepeticién.

Un personafe femenino, Marina o La Malinche, nepresenta La en
thega incondicional de una cultuna, significando La unidn de razas y
Lenguas. La civilizacibn indigena que se rinde poi su propda debili-

dad e Lncertidumbre ante La {rrupcdidn de nuevas fuerzas.

Dentho del Lema, observamos L£as contradicelones que surgen en
tne Las dos grandes culfunas que se engrentan. Polencias que se hesu
men en conquistadenes y conquistados. Pugnaﬁ Los primeros por impo--
nern una clvddizacidn, La cuakl, resistida iniclalmenile, termina por im
ponense al decaimientco indigena, simbolo del advenimiento de La fu---

sL0n de ambas culfuras.

Fuentes se neglere al probfema hislérnico y a Sus consdecuen---
clfas en Lo concerwnlente a Las filguras centrales de Moctezuma y Cor---
1es, pero esenciabmente sobresale su acentuada voluntad de enfazan to
do el ectmulo de situaciones anteriores con €a situacién politica de -
nuestros dias: desde el ayen haclia una historia inmediata. Las penti
nentes alusiones nos remiten a una Lfdea. Se defa a nuestra imagina--

cldn La conexidn con La realidad en que vivimos. EL mismo tltulo de

La obra Todos Los Gatos scn Pardos, suglere La referencla Lnicilal: to

dos Los gobilernos son Lguales: todas Las Lirnanias se hepiten.
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Tales comparacionesd en serie nos Llevan al MExico actuakl. Por
ello, podemos decirn que el vendadero tewma de La obra no es tanto La -
aceldn entre contrincantes que Luchan porh nealizar o evitar una con--
quista que discunrne en escena, sino el andlisis de Lo que para hoy re
presentan Los perscnafes y sus respectivas sdfuaciones. La accidn de
un podern sostenido porn el miedo (Moctezuma); La aceibn de La fuerza -
guiada por La ambicibn (Contés); el sugrimiento y Las ansias popula--
rnes {core de augures); La traleldn y La pasidn sentimental (Marina).
Este tfema, cofmado de dates alusives a La actualidad, Logra su total
arnticulacién en La acotfacibn final, cuando Los elewmentos que aparecie
ron pauwlatinamente en el transcurso de Lo obra, se ,c’n»t_egfzan. fommando

wun Lmpresionante cuadro de relaciones- pasadas y presentes, desembocan

do en uno de Los mayores momentos de La cbra, esencialmente politico.

Algunas hreperenclas nistinicas a que hecurrhe Fuentes nos Las

dan Los sigulentes Libros:

Histornia de Las Indias de Nueva Espaiia; del Padre Durdn

Eplca Nahuatl; de Angel Maila Garndibay

Historndla de La Literatursa Nahuath; de Angel Marla Garibay
PoesLa INdEgena de La Altiplanicie; de Angef Marnia Garibay

Crénicas de La Conquista; de Agusitin Ydhez

Crénica Mexicana; de Hernande de Alvarade Tezozomoe

Cantas de Relacidn de Hernndn Corntds.

Poesfa Indigena; de Angel Marfa Garibay

3) Personajes:

EL contenide de La cbra que tratamos exige la Anfervencdlin
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de multitud de panticipanites:

a) Conte Azteca

b) Conquistadores

La caracterizacidn de cada uno de eflos se ackara en gran
parte por Las acotaciones escénicas: sdtuacidn, atavie, detemminada, -

gesticulacidn ¢ movimiento que sLva para inteaprefarn su funclbn como

protagonista.

Entre La diversidad de persondjes presentados, thes se sftdan

como basicos:

al Moctezuma: principal representante de La Coite Azteca, - -

Gran TLatoani de México.

b} Contés: jege de £os conquistadores esparioles.

c)] Marnina ¢ Malinche: personafe --puente entre dos cultfuras--

que simbofiza La Lengua Lndigena.

Siendo ekl de La obra fema histdrnico, sus perscnafes son here-
dados de La misma Conquista de MExico. Cada personalidad presenta di
veraas facetfas {nnovadonas de La nistonia. EsLos rasdgos distintivos
de su actuacién, fes otongan La significacibn del tiempo presente, al
slmbolizan o representan personas, situacicnes, puesios o posicicnesd
sociales que pemmiten una visuallizacidn del paralelismo existente en-
trhe el MExico pasado y el de ahora.

Cada unc de Los representantes de La historia nos va a mos---

Tran un punto determinado, elave para La referencia moderna.
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Estudiaremos en foruma separada a cada cual:

a) Mectezwna.,- Gobernante mdximo del puebfo mexicanc. Posee ~
Los plenos podenes de su nango de emperadorn. Pero se Le presenta co-
me uha fLlgurna indecisa, Titubeante, vscilando a Lo Lango de su actua-
cidn entre el temorn y La duda. Siente el hallarse en ef plano de vic
tima y verdugo, duefio de un poder que no sabe cémo Aoéianek, AL no es
Lnvocando a Las divindidades por medio de sacnificlos humanos., EL po-
der divine Lo atemoriza constantemente, achecentando sus numerosas va
cllaciones. Es Amplacable con su misma raza, La cual Le progetiza La
desthucedlén de su ebmoda situacdén imperial, pero €L se muestra Lnto-
Lenante ante La sola mencidin de posible deriota. Menosprecia sus puest
zas ente Las nuevas que Le son desconceidas. Se empeia en agradarn con
hegalos a quienes se Le engrentan, no enconthando fouma mefon para de
gjender su Imperio. Chee sobre todas Las cosas, que debe a £os dioses
su thone de emperador y 4680 se siente capaz de ofvidar su debilidad
esperando que ellos mismos netiren el poden que Le otorgaron. Por es

to se empecina en no admitin que son morntales Los adversarnios que --

osan atacarlo:

"jEngaiio! jEngaiio! No puede ser plebeyo quien se enfrenta a
mi poder... Asume el disgraz y Las palabras de Los hombres para enga
Aarme, pana descumarme de mis razones saghadas, LLegar hasta mi capi-

tal y Ruego juzgamme como el dios que es... jSalganl™ [(4).°

Es especlalmente supersticlosc, se disculpa porn Lo comin a sL
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mismo con La excusa de La fatalidad de su destino; sin embargo, Las -
culpas Lo atonmentan. Congiesa que no conoce su proplo Impernio, y -~
que cada uno de Los pueblos a €L sujetos espernan s0L0 una oportunddad

poara subfevdisele, para mostranfe su odio.

En genenal, La gigura de Moctezuma es La de un gobernante - -
acostumbrado a poseen el -poder sin preocuparse de Las diglciles hes--
ponsabllidades que al mismo atafien. Desconcoce Los problemas del pue-
bﬂo; Representa un podenfo al que £legd sin esfuerzo alguno Yy al que
no sabe coimo defenden. S6lo prorrumpe en Largas Lamentaciones ante -

el negne destino a que se ve arrastrado, mas al que, resignado, acep-

ta.

b) Contés.- Capdltdn de Los espaiicles, simple soldado sin mds
fuenza gue su ambilcidn y su asfucia. Realistaen casl Lodos sus as-—
pectos, conoce sU slfuacibn y utiliza todos Los medics a su alcance -
para superarila. Ansia el poder, el nenombre. EmpeRoso por conquis--
tarnkos, se presenta valiente y astuto al valernse de Las supersticlo--

nes de Los nativoes para su proplo provecho:

"Que venga enfonces en cualro patas, o poidade por sus erla--
dos. Diganle que €L estd para honrame a mé, que soy el fedl, y no -

yo a €€, que es un simple cacique.'" (5)

La ambicién Le piopokcéona cada vez nuevas energlas para - --
aplasitarn Las de sus contrardios. Poseedor de una personalidad total--
mente opuesta a La de Moctezuma, declidido, sin forntuna, sin nada que
no sea su acuciante deseo de sex afgulen. Se maravilbla ante Las i--

quezas ded nueve pals a que se engrenta, Lucha en nowmbre de Dies y Es
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pafa, pero acarticla Las Ldeas de Marina que Lo incita a sen dnlco en

el domindo de esa tlerra que conquista.

Se jaeg.a el Zodo porn el todo al barwrenarn Las naves por Lemoh
que desenten sus b_ompaﬁe)w/:s de empresa, deserciones que Lo defarnian -
como empezd: siendo un don nadie. S6Lo Le interesa La accedldn. Es una
fjuerte voluntad que necesita y se vafe de Los poderes para cumplin --
sus fines. Desecha La fatelidad y Lampoco chee healmente en el poden
de D,E,ozs,-ml en el de sus soberancs. Finge, no obstante, para el Lo--

gho de sus phopldsitos.

Descubre que Los indios se detestan entre 5L, y mediante ta--

Les hostilidades aumenta su poden y vence a Moctezumas:

"Que Luchen entre 4L esas muchedumbres. Nosotrnos, aprefados
y concentados como una falange, 48L0 marncharemos por el camino que —--

elbas nos abran." (&)

Bds.icamente, en La figura de Cortés se encarwma La ambicibn., -
Sdko tiene fe en AL mismo, pero para su convendfencda guarda Las apa-
niencias de buen cnistianc y buen sidbdito. Tendlente a Loghat el po-
der, dispone de una vigorosa voluntad, de un anhelo inconftenible de
sen algulen en £a widd, se fLa demasiado a su suerte, a su persona, d
s astucia. No cree en el destino sinc en La fuerza. La fe cristia-

na no ocupa en €L un Lugarn tan dmporfante como el que ceupawn Las co--

das politicas.

Contes y Moctezuma son, pues, Las personalidades fundamenta—-

Les de La obra, cada uno nephesentante de una diferente situacidn:
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Moetezuma: el poden de La fatalidad, de La debifidad.

Contés : el poden de La uoﬂuniad, de La guenza.

c} Marina.- Tn el mismo nivel de dmportancia, se nos revela
una fercera glguna esenclal: Marina, cuya intervencidn funciona como

perscnaje-puente, ya que es La comunicacién enthe Lenguas distintas.

Iniciada La obra, aparece como una moda,&éaad de narnrados-ac-
toen. Su personalidad sobresale a trhavés del contendde. ELLa es La
Lengua nativa. Tires fueron sSus nombres: Malitzin, dado por sus pa-

dres, diosa de La mala suente y La heyerta de La sanghe.

Merina, como La 2lama Contds, en recuerdo del vedano que Lo -

Llevd a México.

Malinche, apelativo de su puebleo, como traldera, gufa y Len--
gua de Contés.

Es La Lengua de Los indios que se entrega a Cortds confidndo-
Le fodas Las debilidades de Los suyos. Sirnve al espaircl para servir-
se a AL misma, es La representaciin femenina de £La mezcela de hrazas y
Lenguas. Alentando a Cortés en su empresda, su actuacidn revela una -
personalidad intultéva que £o acicatea en sus mis recénditas ambicio-

nes de poder:

"Para Moctezuma, que Lo es todo, L enes mds que €&, Dyeme,
sefon: qulen nada es, todo puede LLegar a serbo; quien fodo es, nada

puede LLegan a sen." {7}

Odia La tiranla {mpuesita porn Moctezuma. Thaicliona da su haza -

por seguin a un hombhe gue, extranjenc, Le es afeno, pero un hombhre -
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al que ama y a_gu_da en su busca de poden. Sin embargo, se cemmueve an
te La destruceldn de su pueblfo,  Trafa de detenen £Los phopbsitos de ~
- Contés hablando de La histosnia del pueblo mexdcano, que no desea per—
defr., AL procrean upn hifo de Contés, se maldice a 8L misma, perc ve -

en ebe Alfo el Tiiundo de La mufer,

Mardina: pernsonafe narviador-acton, amante de Cortés, hrephesen-
ta en general La Lengua de una cultura a £a que, deslfeal entrega para
mezcfarka, con el nuevo Ldioma, Delata Las creencias de su raza, sue

e con el poder de Contds como Quetzalebatl, y estimuta su ambicidn:

"Guardand tus secretos, senoch; Le contard Los de mi patriia. -
T, pon ml boeca, Lodo Lo sabrds de eflfa; efla nada sabrd de L sino -
La mentina que asegure tu victorla. Eres plebeyo y montal; sends, —-

por mi boca, dios e inmmontal." (&)

d) Personafes secundarics que aparecen Lintegrando a La Corte
Azfecas

1) Cihuacdatl.- Sacerdote supremo, condefernc y ordeptadon -
de Moctezuma, Es realista, prevé La prbxima desthuccibn del Imperic

Yy asf se Lo da a saber a su emperadon:

"Quien nechaza el poden es rechazado por el poder, Estos ex—
Inanferncs quieren Lo que LA hechazas: no s6Lo hepresentan el poder, -

sino usarlo para cambiarn el rostro de nuestra tierna." (9)

Conoce Los secretos de La vida y sobre ellos filosofa constan
Lemente.. Su devocidn por Las divinlidades no Le dmplde vern claramente

Lo que Le nodea; 4sin embargo, se Limita a sus funciones de servidon,
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acatando sumisamente Las Grdenes de su rey. TDialoga sobre el podern,

dis culpando hdbilmente Los ennores de Moctezuma,

72) Cultbdhuac,- Hemmano de Moctezuma: es esenciafmente una -
flguna conciliadona, neclama astucia, accldn consclente y realliamo --

contra gquienes Los atacan:

"Cuauhtdmoce habfa con La .impaciencia de La juventud, [A Moe-
Zezuma). Seamos astutos y dignes a La vez, Rectbelo en tu cludad y
en tu casa. Honnarnds asd Las Leyes de nuestra hospiltalidad, tan ca--

ros a Ros dioses y a Los hombhres poi Lguak,
Pauwus a

Y una vez que Lo ftengas dentro de La cludad, s4 rehusa partin
o ALl amenza tu sobernanld... entonces conta Los puentes de nuestho Ls-
La, nodea La ciudad con Zodas nuestras fuerzas, LLena La Laguna de ca
noas awmadas... atrdpelo en esta ratonera... Y offece su cuehpo des-

nudo a Huiltzolopochtld en el Cd Mayor." (10}

Habta con voz prdetica sobre asuntos phdeticos, exige digni--
dad para uehcef_n a Los howmbres bLancos, se muestra conflado de Las ~ -

fuenzas que pcseen Y se halla presto para utilizarlas.

3) Cuauhtémoc.- Sobaino de Moctezuma y Cultldhuac., Joven —-
apasionado que sabe que Luchan contra hombres y como hembre quiere —-

combatir:

MDenndtalo ahora.. hombre es, y 84 Lo admites en nuestrna clu—-
dad, Lomard tu Lugar, vivind en tu palacio, se senland en tu thono Y

sends menos que un vasallo: sends un prisdonero, un esclave cargado -
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de cadepas...” (11}

Habfa a Moctezuma de fa muerte del Imperio, reconcce que, adn
asl, el pueblo sobrevivind. Reclama responsabilidad, expone a su Lo
Lo indtil y contraproducente que para todos serdn Las creencids que -

Lo abruwman. SL no cludida a Los dioses, se desfruwind su wmundo.

e) Peasondafes secundaiios conguistadores:

1) Fray Bartolomé de Odmedo.- Se muestra telerante y discre
to en cuante a Las debllfidades humanas. Representa el poder de La --

Tglesia y con €L amenaza a Contés cuando £0 chee necesario:

"y a4 quiernes ser conoclde como e gran descubridor ¢, quizds
como ef gran conquistadon de estfas tierrws (aunque eso esté por ver—-
se) , debends hegresan a Espaiia de mano de La Iglesdia y con su bendi--

cidn, YV atn asl, vernds qué pronio es el olvido y qué grande La Angra
ttud de Los hombres.

Paus a

Procura, de todos modos, que La Iglesdia te acompaiie; sin ellfa
nunca seads mds que un aldeano epvanecdtdo; ya Le contands tus fabulo=

sdas histonias a tus nietes en Medellin." [12)

Seguro de su aleance, aduiente Lo copdicldn humana de Los su-
yos y La remarca. Cree en el poden de Divs y se alza enérglco ante -

La Ldolatrnla Lndigena:

"Me haré de La vista gonda en esta y muchas oifrnas pequefieces,

aurque no Lo sean tanto, Plende culdado; Ea.ngeALa.éabe den discre-
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ta en Lo tocante a La debdilidad humana., No puede serlo en Lo tocante
af crngulleo humanc, cuando ¢ste se desborda y ofvida que teoda hazaia -
Andividual es sA6Lo pante de un desdignlo mds vasto; primero, extepder

con La espada ef imperic de Espaia; segundo, extender con La cruz el

deminio de DLos."  [13)

7) Pedro de Alvarado,- Capitdn y ayudante de Contes, ambicic
40 Lguakmente de fortuna, apraueba y efecuta Las Gradenes de su fe4e, y

en ccasfones phopone Lpnlelatdvas:

"No; hay un Lercer camino: Ainfernarnncs en el nedino de Moctezu

mee, " (?4)

3}  Poatocanrero

4) 0&id
5)  Sandeoval
6)  Ondds

Todos capitanes de Contés. Su funeidn en La cbra es La de ~-
personafes incidentales, Como nota distintiva, dnicamente enconitra--

mos sU confugada ambicidn y el acatamiento de Las dSrdenes ztendientes

a Logharla,

4)  Funcidn semejante a La del coro griege desempeian Los —--
augures .

Aungue su Aintervencidn se maiea por una aceldn mds Lnten-
sa dentrno de La obha, representan persondafes individuakes, dialogan--
tes, y no trhoplezan con Las resinicciones que tradicionalmente exige

Ra tragedia griega.
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1} Augur-Huitzilopochtli. - Ataviade con penacho de plumas ~-

amarillas de guacamaya, es el dios guerrero: Lnedlla a Moclezuma a ~-

adorar su poder:

"Apacigua mi sed, Xocoyotzin, o el s0L huird para slempre Y -
La noche relnard sobre Lo que fueron tus dominios. Conmsindyeme un --

templo, Moctezuma, para que fodo el pueblfo sepa a cudl dios debe ade-
nate, " (15).

Amenaza come dios, heclama conquisitarn £a tiernra con brazos de

quesneses .

2) Augun-Quetzalebatl.- Ataviado como La senplepte empluma--
da, con una mdscara blanca, como rostrno sdin facciones. Cheadon de --

Los hombres, viola a su hesmana en un Antento desesperado por sen - -

Lgual a Los senes que ha creado:

"Y porque un dics fue un hombre , Los hombres se sintleron L4~
bres y poderoscs, perc culpables de su Liberntad ¢y de su guernza, po/t--
que para tenerla debfan compartin La Luz con Las tindleblas; poique pa

ra desear La Libentad, antes deblfan pernderta." (16)

Promete neghesar para comprobar £o que ha hecho La humandidad
con Los dones que Le ha enthegado., Abomina Los cultos criminales y -

asf se Lo comunica a Moetezuma, Lncitdndolo a Limplan de impurezas su

neino.

3) Augwri-Tezeatbipoca,- Demonio de Los suefos., Filosofa y -

pelea, 'Iniﬂiga contha Quetzalesatd :

"Dowmdidos , preguntd a sus chejas: jhan viste La canra del pa-
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dre Quetzalelatl? No es como La cara de wstedes, gue fueron creados;
es un rostro anferiorn a La creacldn. Si& Lo vienan, se morirlan de es
panto. Ustedes son muchos; €€ es unc. Ustedes han nacide y morninai,
Yy Aus hostros reflefandn el tiempo dulfce y vulnerable de Los hombres.
EL famds morihd: su hodLfhe es espantoso poaque es Lrreconcclble y es

Lrnrneconocible porgque es eterno.”  (17)

Por una variedad de didlogo Angcmmativo, complementado de pa-
Labras y accibn, con Quetzalcdatf, describe Las actividades de éste,
Hablea con sabldurla cuando se pronuncia acerca de Los dones otorgados

por La senpiente emplumada:

"Mina el destino de fus dones, serplente de pluwmas: deseados
méentras no se tienen Yy S6Lo entonces, porque no s2 tienen, se de---

sean.”" (18)

4] Augun-Mujer.- Su Lntervencidn se Limita dnlcamente a apa-
recen en el contenido de Las Lndicaciones escénicas. Las acotaciones

La presentan violada por Quetzaledatl em su afdn de sen hombre.

EL confunteo de augures y su dudobiiamﬁemto, tilenen una fun---
aidn semefante a La del cono griego. Aparece en el Lnicic de La obha
Y, salvo escasas !Leéeie.nc.i_a/.s, en Las escenas posterdiores. EL desdo--
blamiento no prosigue en el contexto. La masa de augures repliile, me-
diante pertinentes palabhras, Las diversas situaciones que se suceden,
o, 44 no, aconsefa. En edte conjunto, La repetlicidn de voces nos dan

La mds directa referencia a un hecho contempordnec:

"Thalteloleo sLlempre send el Lugarn del crimen.'" (19)
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g) Personafes en funcidn de tipo sendn el Mercader y ef Pas--
Lon:

1) Mencaden,- Es el cldsico tipo que a foda costa preten-
de pasarla bien:

"Pero, seflon serenlsdmo, te he trhaldo una buena nueva; yo mis
mo Le dije al dios que sin duda £ Lo necibinfas bien, pues fu pala--
clo estd bilen abastecido de Lo que fLe propcheionames Los mercadered -

de... " (20)

No duda en. apoderarse del suefio ded Pastor, al cual considera
con mds pRASpectivas para obtener algdn provecho pernsonal, ante Za phe

sencia de su emperader Moctezuwrna.

2) Pasion.- Tipo opuesito al protagonizado por ef Mercader, al
tera al fguel que €L su suefio, pero guiado por muy diferentes proplsd

Los:

"Ui a muchos hombres deseando muchas cosas L{mposibles; Y Era-
mos nosotnos, fu pueblfo, tus maceguales , tus févepes umbo a £a gue--
nma Yy ak sacriflelo, tus madres y tus esposas entristecidas por La --
muesite de sus Mjo¢ y amantes , tus viefos que recuerdan otra phromesa

de paz, devocidn, amistad y trabafo...” (Z21)

La posicibn del Pastorn, cbulamente antitética a La del Meica-
den, indica inocentemente a Moctezuma Lanto sus errores, como sdus ver

dades , inducidndolo a cambiar su actitud hacla el pueblo,

h) Personaje s4mbolo. .

Se nos presenta en La figura del joven saciificado en Cho-
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Lula por thes sacendoles, que desconocen otha manera de Lmplorarn La -

benevolencia de Los dioses.

Las palabras del foven se Levantan en vivo rephoche hacla una

muesfe {nnecesaria:
"iPorn qué mueno?." (22)

En el noveno cuadro de La obra, La figura del joven saciiflea
do asume La patética sdignificacién de Los Innumerables crfmepes come-
tidos por salvajes creenclias, ¢, ya en La dltima Lndicacién escénica,
ese significado cambia de Epoca, al aparecer como un esiudiante wuni--

vensflarnio asesinado a La vista del pdblice por ghanadercs y policlos,

L] Personajes Masa:

1) Rey de Texcoco
2) Tzompantecuhtli
3] Mensaferc

4) Recaudadores

5) Magos

6) Cazadores

7) Peoeta

8] Cacique gondo de Cempoala
9) Odidotes Reales

10) Escuderc
11} Zermersio
12} Soldados

13) Emisarnios de Moctezuma
14) Marninerc

15) Doble de Moctezuma -

16) Enano

Cada uno de Los personafes que {ntegra en unificacibn Lo que
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£Lamamos pertsonafe masa es Lndispensable, porque pavorece al ambiente

hisLénico, Y nos da Las referencias adecuadas a un problema actuak.
4) Stmboklos:

EL concepto fllosdfico mds doeminante en auestho Llempo es
el concepto de sdignificado, con Lodas sus Ldglcas varianted: sLgno, -
simbolo y signiflcacidn., EL concepto sdmbolo puede aparecenr como una
metd4orna, ¢ de fomma Lgual a La de un wmito. Tambidn el significado -
presentaond varliaciones: puede funclonar come cualquier cosa, Llegando
en algunas ccasdones a plaswmase come un profundo deseo mandigestado -

dunante el sueino,

Funcién de heferencia y natwraleza convencional son Las dos -
propiedades bdsicas que caracterizan al sLfmbolo. La primera, es La -
dinecclly del intenes hacla algo que se encuentra separado del proplo
sdmbolo. Mediante La segunda, se produce La conexidn de referencia,

al asoclarse el sfmbolo con el objete al cual alude,

La simbolizacidn otorga forma especial a cuafqulier tlpo de --
s4ign0,  Una palabra thadiclonadmente igada a cualquier objfeto congie
ne a Lo designado una tangible Ldentidad conceptual., Cualgquier medio
que 24 causa de motlvacidn para La absthaccldn de algo, tendrla una -
funcicn de elemento simb6lico. Por Lo cual hemos seivlado La clara -

Lmplicacidn de La simbolizacidn en La absthacceldn,

Innumerables caminos ¢frecen La formulacion de abstracciones,
Y, por consigulente, exisde asimismo Lngente cantidad nespecto a di-
versidad de sLmbolas. Su neconocimienio se nos predenta por La signi

fLeacidn de Ldeas y por Las phopledades fundamentales anterlorwmente -
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mencionadas .

En La obra que Thatamos se despliega amplia gama de sLmbolos
gue cumplfen con Las funciones bdsicas que Los distinguen, o sea, Kd -
funcién de referencia y La natuwrwleza convencional, Stmbolos arnticu-
Lados por el autorn de manera muy perscnal, peio que conduceyn hacia —-
una sLgniflcacion fdollmente deducible al Tomarse en considernacién --
Las contingenclas historicas a Las que ha acudide, y su singular mane
na de sentirkas. Se parife de una amblentaclén histdrica hacia un mo~

mento actual. Su funcidin princlpal es La de regenrencia,

Simbofos que se preseptan dentro de La obra:

1) En £La escena 11 se presentfa una cegadona Luz que cbliga a

Los que en ella Antervienen a bajern Los cfos:

"Es La Luz que Lrradia nuesthro rey Moctezuma, emcarnacidn del

sok y dueiis de toda £a tierna conccelda,,.'" (23]

Simboliza esta Luz La clara referencia al podern de Moctezuma,
al que, salvo sus mds allegados, nadie tiene derecho a vern de grente.
Es slmbolo de grandeza, de un gran poder contrapuesto con otno: el --

S0k, cuyo deslumbhante resplandor no nos pemite mirnarilo de frente.

2) La misma escena T1 nos wmuestra en mancs del Pastorn un zopi

Lote muesrto:

"Dicen gque Los zopllotes son como Los dioses: devoran La in--

mundicia pera pwiiglican Loa campes.”  {24)

Puede LAnterprefarse como simbole de La muente, de La eglmerna
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duracidn de Los Lujos extremos, de La Llnmundicia y £d pureza.

3) En £a escena 111 adveatimos Lncoherencias en el didboge -~

sostenido entre Moclezuma y Los augures:

"MOCTEZUMA

Que se callen Las rands. ..

AUGUR 3

WY 2d, Moctezuma Xccoyotzdn, el foven, el cachorno del Am--

perio. ..

MOCTEZUMA
iNo escuchan el coro de fLos bdhes?"  (25]

Este extrasic didlogo se contdnda:

"MOCTEZUMA
Mafditas hommigas. . .,

AUGUR 3
Tus antepasados Lucharon contra Las bestias del atlba, desnu--

dos y desarmados como ellas, ..

MOCTEZUMA {escucha atentamente)

iNo escuchan el bramido de La bestia giera en Las montaias?

AUGUR 4

Tus antepasados aprendiercn a encender el 4fuego.

. MOCTEZUMA

iNo cgen una hacha noctuwna que corta Leia?
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AUGUR 5

Y al apagerse Las cenlzas, aprendiesrwon a Leer Los astros...

MOCTEZ UMA

Hay ranas en el iaﬁanco.” (26)

Estas palabras de Mocfezuma sdmbolizan Las voces del pueblo,
Las amenazas exisfentes contra el palaclio imperial, La presencla de -
La vida que continda su cwiso aferrada a Las Labohes rutdnarias, s0--
breponiéndose asl a La asechanza de La wuekte; Las Lamentaciones de -
£oa pueblos sometidos a un poden atbitrario., Cada uno de estos aspec
tos se hepresenta bajo diversas apariencias: ranas, hom{:g.aé, hetas

cada cual con una especial referencia y sdgnificacidn,

4) En La escena IV aparece el augur/Huitzilopochtlli, marcado
por La acotaclén en su desdoblamiento a dics, ataviado de pLumas ama-
niklas: sfmbolo de su podesr sobre ef sok, cuya referencia mds directa

es el colon amaiillo:

"Los hifos de Quetzaledatf no serdn mds que el mismo scl," —-
(27)

5) En La escena 111 el augur/Queizaledatd apahece ataviado -~
con el simbolo de La senpiente emplumada, EL mds sdlgndgicativo sLmbo-
Lo de esta escena se Locablliza en el giganteééo falo de ono, a@ga& fun
ciones principoles son La fentilidad y La vida, FPor La parte posie—-
nion se convdierte en espefo, un espaclo vaclo en el que se heflefa un

roathno etferne abl cuald adoran Los hombres:

"lUn dia que me Lavaba el sexo, Lo acaricill y fugué con €£; md
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semen salié brotando y choc6 contra Las pledras de La tlerna. EL pol
vo se animd y asl nacierwn Los hombhes; Y Los hombres, que anfles no -

existlan, me agradecienon que yo Les diera La vida,”  [28).

6) En La escena IT1 Moctezuma aparece batiiende, La regeren
cia de este simbole nemite a La idea de una accidn efecutada en un --
agdn de Limplarn sus culpas, de eliminan sus dudas, mandgestdndose es-

fos desecs alf barresse una basuwia Lnexi{slente:

"CIHUACOATL

Sedign. .. i0u€ haces?

MOCTEZ UMA

Barro,

CIHUACOATL

Obsenvo el hecho. TDesconozeo 44U sentddo,

MOCTEZUMA

Barren,

CTHUACOAT L

EL sentido del sentdido, entonces.

MOCTEZ UMA

Limplarn

CIHUACOATL

EL aposento estd Limpio

MOCTEZ UMA

Poro mi alma estd twibia." (29)
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7) En £a escena 111 dos cazadores LLevan ante Moctezuma una
gulla, £a cuel defa ver en medic de La cabeza un edpejo redondo, des
pidiendo un brillc tan fulgurante que obliga al mismo Moctezuma a ba-

farn Los ofos:

"CTHUACOATL Levanta La cabeza del ave, Un baillo desfuwnbran-
te clega a Moctezuma., Ahora es €4 quien debe cubaitse Los ofos con La
mano, Da un paso atrds, Tropleza con el caddver de TZOMPANTECUHT LT,
Cae.. Se mancha Las manocs con sangre del conbefenc. Se mina £as ma-

nos , aturdide.”™ (30)

b4

EL slmbolo hepresentade por La gudla es, quizds, el nedlefo
de una fuerza mds poderosa que La del miswo emperador, La fpuerza del
poder de un dics que Lo amenaza, EL futuro desastrosc del Lmpernio. -
La LEegada de Los espaiofes, dewmostrando un mayor poderlo al de Mocte

zumd.,

8) Marnina.- Naclida bafo el signo de £La revueltfa, es el perso-
naje slmbolo de La unidn de dos razas, de La Lengua indlgena y La his

pana.,

9) En £a escena VI Marina habla a Contés de fa Lienra a que -
ha £Legado, comparando La estructura de £a nacidn wexicana con £a de

una plrdmide :

"Pindmide La tienna, que asclende desde Las anchas costas hid-
medas y andientéé porn La dulfce terracerla de valles y Lomas {Entiles,
hacla Las dsperas montaias, Los bLancos volcanes y La alta y drnida me
sefa: alll estd La cima de La pindmide, y su nombre es La cludad de -
México-Tenochtitldn." (31)
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Cada wno de £os puntos que se van menclonando se refdieren a -
un sLmbolo particulan Lnteghado por Los diferentes esthatos cons tLtu-
yentes de una nacidn, complidndose Las funciones efementales de Lfodo |
slmbolo, es decin, La natwraleza convencional y La funcién de referen
cla, La dbtima acotacidn seiala de ablenta mapera La heferencia a La

actualidad.
5) Lenguaje:

AL analizar el Lenguafe como fgenlmeno Liferario, partimos
del punto Lnlclal de que La Lengua es alge mds que un mero sistema —-
portadosr del pensamiento, pues bdsicamente es La fomma exterion del -
mésmo pensamiento, Posee La cualidad de otorgan una estructura deter
minada a Las expresliones simbdlicas, La LLamamos LLteratuwra, cuando

su expresidn Llega a up punto mdximo de significacidn.

EL Lenguaje, entrne Lodos Los mlltiples instrumentos de comund
cacidn, es el mds glexible, y materdia esenciakl de La Literatwra, Se -
empfea generalmente en su doble condiciin: su contenido Latente y ALa

peculion congormacidn que Le conglene una Lengua determinada.

La expresién Literarnia es Lolalmente concretd y personal, sur
glda de alguna expeﬂienaia humane general, selecclonada por el ebchi-
Tor, que no se aparta de effa. En el wmds profundo nivel personal, —-
Las relaclones de panéanienid no se ciien a tal ¢ cual foama exterdlon
Lingutstica. Todos Los aitmos son Libres, sin nefacionaise con Lob -

thadicionales de La Lengua.

A alguncs escrhitores que dominan La capa Lingulsiica general,

Les es arnduo constrneficnse a Los L&ruminos (L4505 de su proplo Ldioma. -
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Parece gue en foama Lnconsclente reflefan tina inspiracidn dirndiglda -
hacta un Lenguafe antistico general, que por wmoldeabfe se nelaciona -
con Las Lenguas en tode su conjunto. En esta variedad de escritores

resulta alge gorzada La expresidn antistica, ya que propoiciona £a —-
Amagen de una traducelidn de un texto original desconoccido. La obra -

foma su valor por La grandeza de espfriitu y no por su arte.

Los mds notables esciitornes se encuenthan en La posfeldn de -
aquetleos que han Lograde adaptar subconscientemente La phofunda Lntul
cidn a su habla cofdidiana, con fodos Los matices y acentos Locales. -
Esa actifud personallsima redunda en una sfniesds def arnte absoluto,

Lnnato del wedio Lingulstice concreto al que esdldn recurrlendo.

La Lengua es susiancialmente La exphesidn de un acte colectivo
que contleva todo un digerente conjunto estético de factores: el nit-
mo, el simbolo, La morfologla, La fonética, ete. Pero &stos no siem-
pre colnciden exactamente con sws semefantes en otras Lenguas. TLe—-
nen La facultad de efaborar un aecto individual inseparable del Lengua
fe, aunque acasc infensiflicado en sus peculiaridades, Vendrla por Lo
tanto a hesultan un ante Literario mucho mds téenico, endeble y eglfine
ro como para poder subslstin durante Largo Liempo, ya que sus malerdia
Les basices no son producto de una hechura-esplnitu, sino mds bien, -
hechuwria-es piritualizada, Evidente muestra de hasta qué punto el arte
cofectivo de £La misma Lengua puede servin como apeoyador al arte Lite-

harnlo.

EL esacniton, debe fornzosamente cimentarse en L£0s recursos es-

téticos de su propico Ldioma, partiendo de Las Limitadas o LLimitadas
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posibilidades que su misma Lengua £Le ogrece, Y ya La flexibilidad, -

ya Lo nigidez, sendn apoyo paid ef fulclo pesterdon de La obra,

No obstante, mientras pueda el escrifor contarn con toda La ga
ma de elementos necesdaiivs para La composicibn de su rifmo y AU se---
cuencia, son de poea Lmportanela Las posibilidades sensorniales delf ma

Lerial que el mismo esciitorn utiliza.

Las peculiaridades detemminativas morfoldglicas de una Lengua
son de mucho mayon Lmporlancla que La Ltrhama fonélica, que 5680 tiene
La gacultad de impraimin un determinado candetern a La £iteratura. Por
consigulente, es de una gran trascendencdic, para permitin el desarro-
Lo del estilo, el que Ka.ﬂenéua penita La creacldén ¢ no de pala—--
bras compuesitas; Lgualmente primordial es gue Las palebiras dentrho de
La frase puedan ccupan o ne diversas posieiones y defeqminar 54 su eb

tructura tlende a Lo analbltico o a Lo sdintdtice.

La Lengua misma encierra todas y cada una de Las pripnclpales
carnactenlsticas que marean umn deteminado estilo, porn Lo cual esa Ten
dencia natural de La Lengua proporciona un camine af escrltor para -
nemodelan e£ suyo, aprovechando Los factones ya existentes para elabo

ra nuevas foamas .,

EL estilo es La Lengua, perc dofada ya de un acento Lndivie--
dual Lnherente a Las parnticularidades del escnitor, que Le permifen -
manigestan toda su personalidad, Come una eépecie de presencia den—-

Zro de fa obra que ha creado.

Cualesquiena que fuesen Los sonddos, Los acentos fas formas de
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una Lengua, todos Sus demds elementos, y Las distintas manenas en que
Angluyan en La conflguracidn de su propia Liferatura, una Ley de com-
pensaciones permite al escrniton completa Libertad en Lo que a su movl

miente se neglene.

EL Lenguafe, relternamps, eb en 4L mismo £a mds clara exphe---
AL0n de un ante colectivo. La undflicacion de una multitud de indiuvi-
dualidades que siemphe son capaces de proporclonan especial sentide a
La expresdidn del esciditorn, por Lo que Se conoce como expresidn univer

sal,

Fuentes se mueve en La expresividad det Lenguaje, cuya ducti-
Lidad explota en estilo hasta Loy mds altos grados de productividad.
Inconpora Amdgenes y conceptos de La cultura precolombina en un Len--
guafe proplo, visto desde Los mds varniados plancs: realilsta, woltico,
metafdrico, hisiérnico. Manefa conceptos abstractos a thavés de un ha
bta klena de {ngenio, que se erige en Lmaglinaria Lnlenpretacion del -

pasado.

Un elerto Lindlamo Ampregna el contenide de La cbra. No 4640
en Los pdrragos Lnteapolades de versos Libres de olthos poetfas, sino -
ya en el Lenguafe personal de Carlos Fuentes, Este Linismo foruma par
te de £as voces emitidas en especlales sdifuaciones por alguno de Los
pernsonafes, y tambidn estd en boca de Los augures, en goama de didlo-
go o mendlogo de una sola Linea. Visto en conjunto, muestra Lo esce-

na como fuera de La realidad, en wun planc que podemos LLamar mdglco:

"AUGUR/TEZCATLIPOCA

Habla {nventado a Los hombres , perno para diferenciarlos de -
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Los dioses Les habla dado £La Libentad: un nostrno que es espejo def --
Liempo, un tlempu que s reffefo del deseo, un deseo que pace de La -

necesidad,
AUGUR/ QUETZALCOATL

Un dies ne es Libhe; un dics 8080 es un princdplc que se des-

vanece hasta convertirnse en mundo, en aire, en fodo, en nada.

AUGUR/TEZCATLIPOCA

Para completon auw cheacidn y darle sentido, debld compartinfa

commigo; con £a noche, con el sueio, con el mak,
AUGUR/QUETZALCOATL
Noche, sueilc y mal: vasifjas del deseo.' ({32)

Marina, el personajfe puente, cruclal dentro de La signdflca--
cidn de La obra, encarna el mds nitido Lirnismo, pues, representando -
La Lengua, La utiliza en sus mds variados aspectos, plguras e Lmdge--

nes, AsL habla Marnina, por efemplo, al dar a Luz a su hifo:

n
-

. sal, ml hifo, sal a odiarn a fu padre y a insultfarn a fu -
madre. .. habla quedc, hijfo mfo, como conviene a un esclavo; Anclina-
te, sinve, padece y dwnate de un secreto cdio para el dla de tu ven-
ganza; entonces, sal de £a entrana de La misernable y cpulenita tierra

que heredaste, como ahora sales de mi vientre, y habla fuernte, pisa

fuente el suelo de planta y polvo, canta, cabalga, hifo mlo, en Los

corceles de tu padre; quema Las casas de tu padre come £ quemd Las

de tus abuelcs, clava a Lu padre contha Los munosd de MExico come €€

1
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clavd a su dios contrha La chruz, mata a 1w padie con sus proplias armas;
mata, mata, mata, hifo de puta, para que no fe vuefvan a matat a  £L;
hag demasiados hombres blLancos en el mundo, y todos quieren Lo mismo:
La sangnre, el trabafo y el culo de Los howbres oscurecidos por el - -

s0Li... " {33)
Otrna muestra paklpable de ese Linismo en La voz de Manina:

"No, no, no mds nombres; ne mds nombhres , ahora 5880 hombres
hombres , hombres , hombres , howmbres rneakfes, malos, buenos, hombres de
Luz, hombres de sombra, crueles y Llernos, vengativos y generoscs: no
mds héroes, no wds tliranos, no mas Cortés, no mds Moctezumas, no mds
destinos singulanres, s6Lo el destino comin que yo estoy parlendo..."

(34)

Fluyen Los didlogos en La natwralidad de un Lenguafe meta4drid
co, con alegornlas y #efenencias. Parlamentos compfetos que se Aepd--

ten de unc a ctho personafes

"y porque un dios fue un hombre, Los hombres se sintienon Li-
bres y podernosos perc culpables de su Liberntad y de su fuerza, poigue
para Leperfa deblan comparnlin La uz con Las tinleblas; porgue para -

desearn La Libentad, antes deblan perdesla." (35])

Estas palabras pronunciadas por el augwri/Quetzaledatk. en el -
inielo de Ra obra, Las nepite el augur/Tezcatlfipoca al ginal de La --

misma, heforzande el concepto que encleftun:

"Pos dicses fueron hombres y Los hombres se sintieron Libres,

pero cwlpables de su Libentad, porque para Lenerla deblan compartir -
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La Luz con Las tinieblfas; porque para desear La Libertad, primero de-

blan pendernfa.” (36)

Alge admilan ocurne con Las palabras entrne Moctezuma y Cor—--
&5 :

"MOCTEZUMA

Contes, Contés, Contés: mi mellizo ciego, Ccomo yo 50y &SU fAd-
gil doble; Contés, ni dics, nil hombre, s6Lc mi proplo yo, el yo adven

sarnlo de Moctezuma, £a segunda voz de Moctfezuma...'" (37].

"CORTLS

...Contés, el dics venldo del orlente, como Lo anunciaron £0s

presaglios de Moctezuma,,, Moctezuma, mi gemelo clego..." [38]

EL Lenguafe, semefante en ambos pa/u&amen,tozs; encarna el poro-
Lelismo de dos destinos Lguales, gque, aunque opueslos, desembocan en

Lddntica suerte.,

EL Lenguaje, en general, es moderwno, poi su phopdsito w&agd}:ﬁ’_
co del tiempo presente, Adecuade a La amblentacidn histdérica-actual,
se Le expone en foda su muiifacdtica estructurna. Incorpora parlamen
tos y conceptos extraldos flelmente de La cultura phecofombina, EL LL
nisme es bdsico y relternativo a Lo Largo de Loda La cbra, EL uso de
s{mbolos, de Ldeas, de referencias, se thabafan con el sello perscnal

def estileo del autor, que Logra plenamente sdus Lntenclones: comunicar

comparilin y mostAar.
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a} Coro

b} Acotaciones

a) Coro.~ Inlcialmente, habfamos def sentldo def corc en -

La thagedia griega, scbre el cual se acumulan ceplosas discusiones --
que codincliden generalmente en agimman que ef coho eslaba constituldo

poi un grupo en sus tlempos mds nemotos. Componlan este ghupce hom---~
bres, ¢ muferes, ¢ anclanos, que se vestlan segdn La clrounstancla --
aproplada pata repres emﬁaﬁ a sus perdonafes, Este conjunto Lntegha--
don del coro se movla en un Lugar detemmipado ~-que, algunas veces, -
ocupaba La chrquesta-- constitulde por un enorme clreuko de varios me
trhos de didmetro, que probablemente se encontraba en el mismo planc -

de £a escena.

En clentas ocasiones, Las funciones del core se dedenvolulan
Lomando parte activa en el drama representado, pero fuzgando slempre
a Los personafes desde Lo externo, sim Lnteresarse demasiado porn - —-
etlos. En othas, el coro parece sen una particulan gomma del persond
fe que, pon Lodos Los medios, thata de eultar cualguier Tipo de rovza-
miento, colocado como Anfermediaric enthe dos extremos. No presenta
ninguna caracteristica especlal que d& ple a pensat en €€ como una ge
nuina pémGnaadad, a La que el escnlfon dramédtico o thdglco no Loma

en cuenia, para favorecer mayormente a La accldn.

La nelacion del conro griege con Todos Los Gatos son Pardes es

obvia: encontramos al coro en La presencia de Los augures, gue se des
dobLan en dioses. Su participaciin es mds activa, amplia y constante

que La del cono griego, peno, Lndudablemente, de aquél se derniva, Los
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augures actlan mds decisivamente, se mueven, dialogan, pelfean, intrni-
gan, fuzgan; proporcionan advertencias y verdades a gquienes Los escu-

chan: ep personafe confunto, rephesentan al pueblo y su destino.

b} Acotaclones.- Las acotaciones, segdn difimos, son Las An-
dicacliones escénicas para ua mayor claridad, por Lo que, a La com---
prension de La obra, son Lﬂd{épemﬁbﬁ&’). Seitalan Las diferentes pro—-
yecolones, cambios de situacibn, de vestiduras, de posituras. Marcan -
entradas y salidas de Los digerentes personajes y phesentan, ademds
algo de su psicclogla. Este mostnar algo por medic de acotacliones se
dinige af Lector, ¢, en La nepresentacidn, a Los dinectores de esce--
na. Desde Las primercs Llneas, hasia el final de La cbra, no atc[n -

ausentes de ningdn cuadro.

Las acotaciones son imprescindibles para La cabal comprensiin
de. £a problemdtica. Imprimen el Tono caracterlstico a cada detemmina
da acceldn por desarrollar, Indican, entre olrnas cosas, movimientos -
endticos: actos sexuales, violaciones, no como parte central de ka es
cena, pues serfa muy diglcdll su aceptacidn, sino dnicamente para ef -
Lecton, EL Lenguafe de estas fndicaciones es claro, sin que utilfice
Fuentes tdmwminos teathales téenicos.  Pon Lo wmismo, pendamos que es -
una obra wmds bien para sen Lelda que representada. Ademds, marcdndo-
se fa intervencidn de extraordinaria cantidad de personafes, senia ca

4L Amposible escend fleanta en wn Leatho nommal,

La acotacidn ginak es de signiflcaciin muy especlal. Presen-
ta una contraposicidn de aconteedimientos mediante pers onafes pasados

y actuales que nrecaen en una crlsls soclal o polltica concclda por -
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La mayorla de Los mexicanos, a La que Fueptes alude directlisdimamente:

HEL aécenanio.penmanaae vaclo un Anslante, Luego, empleza a
Leepanse. Entran, en un sentido, varios PENITENTES, de aodilfas, con
pencas de nopal sobre el pecho; portan un esfandarte de La Vingen de
Guadalupe en alilo; entonan un himno religloso; en septlds opuesto, —-
una banda de mariachis; mientras tocan, se enclenden varnics anunclosd
Luminoscs: FORD, COCA COLA, PAN AM, HILTON, KOTEX, YARDLEY, ete., --
Los maniachis caenfan "Soy pwo mexicano". Aparecen el MERCADER y el
PASTOR, vesididos con huaraches y overoles, cargando fardos; Los SACER
DOTES CHOLULTECAS, vesitidos come mozos de nestawrant; el MENSAJERO, -
vestido modermamente, LLeva una pancarta def PRI; Los SOLDADOS, MA---
GOS, RECAUDADORES, EMISARIOS y CAZADORES reaparecen vestides de grana
dercs; Los AUGURES, de policlas; ef REY DE TEXCOCO es un veteranc de
La Revolucién cargade de medallas; TZIOMPANTECUHTLI, un intelectual mo
desno con £4ibros bafo el brazo; CUTTLAHUAC vestido come general del -
eférncite mexicano;-CIHuACOATL, un Limosnenc clego; el PADRE OLMEDO --
con La vestimepta del Arnzoblspo de México; el CACIQUE GORDO vestido -
como diputade o pisfoleno mexicanc; SANDOVAL, ALVARADO, OLID, ORDAS y
PORTOCARRERQ vestidos comé hombres de negoclos wmodernos, con cantapa—
clos; MARINA éomo flchadora de cabaret; CORTES como general def ején-
clte de Los Esztados Unidos; fe acompaifla el MARINERC, con el undlforme
de La Ainfanterfa de marina noxrtedmeriicana; aparece, poi fin, MOCTEZU-
MA, vesiido de negrno, con La banda presdidencial mexdicana (vende, blan
co y nofo; el escudo del dgulla y La serplente) sobre el pecho. CUAUH
TEMOC como foven a La moda; Le acompaion Las DONCELLAS de Moctezuma,

vestidas de minifaldas; La mdsdiea de nock (Los Rolfling Siones Tocando
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Let £ Bleed) vence a £a del maniachdi; Los {6venes bailan; Los enanocs,
albinos o jo&obadaa de La corte aparecen con trafes de payasos de car
pa, hacen cabriofas, ete. Todos se inclinan ante ef pdblico. Enton--

ces, del éoﬁdo def auditondio, conre hacla La escena, jadeante, pefse-

guddo, ef JOVEN sacriflcado en Cheolula; va vestido como estudiante --

univerns(tando; sube por La rampa; Los GRANADEROS y Los POLICIAS dispa
ran contra 6£; ef JOVEN cae muerto a Los pies de MOCTEZUMA y CORTES.

Silencio. Inmovilidad., MARINA se hinca junto af joven muerto, Le aca- -
nlela £a cabeza, fuego mira gifamente, intensamente, hacla un punto -

del auditornio. Todas Las Luces convergen en ese punto: aparece QUET-.
ZALCOATL., De Lo alto del escenanio cae una LLuvia de zopilotes muesr-

Zoas" [(39).
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CAPITULO 111

a) Lo Politico
b] Lo Hiatdrice
c) Lo Literarnio

a) Lo Polltico,- Catlos Fuentes maniflesta, en La mayorla
de sus obras, marcada tendencia hacdla el Tema polliico., En Este Lncd

de Todos Los Gatos son Panrdos, donde el tema nlstonico se Lorna refe-

rencla dirnecta a La onltica polltica. Thrata de darnos una visidn, en
el Mexico de nuestros dlas, de Los problemas que persisten en €L con
ternea vigenclia. Cumple este propdsite pantiendo de una base histdéni-

ca.

La historia y La realidad se Ligan Intiwamente. Enthe. ofras
cosas, dejan entrevern un detalfado andbisis de conceptos sobre el po-
den y Las rnelaclones que Los subcrdinados mantinen a sdu respecto. Se
enthemezelan varliados gactoresd, gque se gusionan en unidad de hechos -

histérices, politicos, sociakes y Literhanios.

La Conquista espaiiola Amplica dos aspectos del poden. Por --
una parte, un fefe absolutc, Moctezuma, penteneciente a La reakléza de
una raza ancestral, con tindnica sufecién de Los sdbditos; un arbitra
#io despotismo donde, sin mds responsabilidad ni esfuerzo que no sea
el p!wp%’.o Antenss del sobenanc, se goblenna drdsticamente a vasallos
a quienes, -poseyendo un valor humano semefante o superiorn al del mo
narca- no se Les consulta en absoluto, ni en Lo que atafe a sus pro-
plos intereses. Es una foma de goblerno con inglexible tendencia -
al viokento rigon, ya que La inalienable esencia. del hombre es La L£L

bertad, y s6Lo mediante el temorn puede scstenerse una autoridad de -
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este tipo,hasta que scbrevenga La £dglca rebelién:

"Parna eso se Anvenld el poden: para wantener La obia de Los -
hombres., No importa gue el poden sea bueno o malo; es necesarlo; s4n
¢, Los hombres se asesdinarnlan Los uncs a Los otros en aras de Los ce
Los, Ra ambicidn, La concuplscencla y ek Lterrnonr. Por Lo menos, el pe
den selecciona a Aus victimas y, al sacriflcarlas, calma La sed de --
sangre cofectiva, Mejon mil Aac/z,éﬁ,éc,adoz; en La pindmide que fa extin
cibn de Ra especie., EL podern de todos senfa La muerfe de todes, EL -

poder de une es La muente de algunos y La vida de €a mayorla." (1)

La scberanta de Moctezuma Le cforga a Lodos sus actos el prin
clplo de justicia, sean buenos o ne., Esa arbitrariedad convierde en
enemigos a sus sdbdifos. La opresidn y Las exigenclas reales phrecipi
tan el fin de un Imperio, af agitarse en 208 hombres el Lmpetu de J&l-
bentad:

"EL caclque se aleghra 3L ello fuese clesito, pero Le cuestfa --
creerlo. Cada ano, Moctezuma exdige muchos hifos e hifas de Cempcala
pata sacniflcan, y otrhos para servin en Las casas y semenderasd red---
Les, y asd estcs pueblos se despueblan y wueren bajo el yugo de MExi-
ce. Cuanto aguf se produce en lqueza --4Lores, vailnilla, cacao, to-
baco, zapote y mamey-- Les es arrebatado por Los recaudadornes de Moc-
Lezuma, que ademds Les Loman a sus muferes e hifas cuando son heamo--

Aas, y Las fuenzan, Tal es La thisteza de esta tlerra foilonaca, que

cuenta con mds de trhelnta pueblfos.”™ (2]

EL wodento de un s0fo Lndlviduo, cuya persona sacudepn todas -
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Las pasicnes humanas, thae por consecuencia el envilecimlento de Los

demds hombres excluldos de Las funciones publicas, y un goblerno Lm-
puesto despladadamente sobre una multitud privada de tode albedrfo, -
fornzosamente cuenta entonces con Lgual multitud de enemfgos. Asl, el
gobLesno de Moctezuma cae socavado poi sus phoplas fuerzas, mds que -

por el atague Lnvasol:

"Contes, en cambio. Las hecorre palme a palmo. No Lemes, se
ok, que quienes famds han fenldo el honor de venrfe preflesran ser va-
sallos de este hombre astuto, viclento y fuerte? iNo temes que Los -
pueblos, dados a escogen entre dos serviduwmbres, pregleran el Aeﬁézu’o

que se hace presente a tu Lejanc sefichio fantasmal?" (3)

EL segundo aspecto del poder se delinea en La figura de Los -
conquistadores. Lanzados a £a conquisia con el fin de extender La --
Iglesia, de enriquecer e LLustharn La corona de Castilla, su propdsiio
medular se oilenta a ganar para 8L mismos honra y hacienda, TL ser—-
vl al rey adguiere una sddignificacidn muy relativa por el cardcetern --
privado de La empresa., Guerreabarn en benedicic de La corona, esldlpu-
Lando Las ventajas que obtepdifa Espaiin con cada nuevo paso adelante,
pere come scbre Los hombros de Los conquistadores hecala La empresa,
Los trabajos se agrontaban mds bien en fuwicién personal que como de--

pendientes del rey:

"Nosotrnos, Ros que nada somos s4no polvo y estiércck, padre,
nosolnes , Los porquerizos, Labhradores y caballerangos de Espafia, noso
thos, Los que hemos aplazado siempre nuesthos suedfies, nosoinos, £os
que no teplamos o donde dirdlgin nuestra voluntad y enengla, nosothos,

Los que fuimos sdempre sumisos, como mi padre Y el tuyo, Odmedo, an--
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Tes hulamos del wmundo insoportable en que otros eron Los sefiches Y no
sothes Los crilados, pensando en el clelo y thatando de ganar el wmds ~

alld,

Paus a

Arona, tenemos una meta en La Lierna: el Nuevo Mundo., Esfle -
es nuestrno clelo y a veces, también, nuestro inglernc. Este es nuesd-
tho mds alld, Aguf podemos ser seiionres. Aqul, no hay LLimite para --
nuestha Lmaginacion, voluntad y fortuna, Hemos encontrado el paralsc

muy real y tocable que antes ena s0Lo una hesdignada quimera.'" (4]

La monarqula representada por Los congquistadonres es tamblén -
rechazada por La naturaleza humana, que exige La asoclacldn de seles
iguales , donde Los derechos humancs sean Lidéntices para todos. La 4 o
bernanfa en un ney es La supremacla de un hombre, Como Tal, su poden
es el de su voluntad, el de Las codiciosas pasdiones duvidas de ambL—-
cldn y enrlquecimiento, A La par detestan el podern epcima de eflos,

oprimiéndolos , y anhelan representarnlo ante olros pueblos.

Como se ve claramente, histornia y realidad se entremezclan,-
La una por £os acentecimientos preténites, y La otra por La veracd--
dad de fales sucesos y por su semefanza con Los actuales. La crlid-
ca pokltica se patentiza en Los didlogos y Las Ldeas que de ellfos se

desprenden:

"o, no Lo plendo, no... Lo Lege a Los espaioles... eflos Lo
continuardn. .. ellos, en mi nombre, Ampondridn mi mismo vasallafe a ed
tas tiennas... ekLlos también sacndfleandn: .. sus crlimenes sendn Los

mios. .. detnds del abtan de su dics Limmofado, apareceadn, haclendo --
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muecas, mis dicses y Crnisto serd el nuevo nombre de Hultzillopochtll Y
de Quetzaledatl.,. Los espaiicfes aseguroidn que ésta seguird sdendo -
tierva de sefiohes y esclavos, de amos y maceguales.., Oh, nada morind,
nada mordlad, .. Moctezuma send siemphre el amo de México,.. pues miepn--
thas un solo hombre pueda dominarn a Los demds hombres, Mocctezuma se--

guirnd viviendo...” (5]

b) Lo HisXérico.- Ya hemos hecho hincaple en que nuestho - --

auton porte de La histonia de La Conquisita, A trhavés de Lo hisiornico
se plantea La trascendencia de un problema en relfacidn con dos HLgu--

nas representativas: Moctezuma y Contés.

Hemos mencionade La palabra Trascendencia, poique el momento
pasado viene hasta puestrhes dlas para enfatizar muchos de Los aspec--
Zos de que sigue careclende nuesire sistema de goblerno. La conexidn
del ayern con el presente se realiza mediante fLa comparacién de £Las di
vernsas situaclonesd, pere muy especialmente a thaves de Las fLgurasd ~-—

que Las protagenizan:

"Moctezuma es el mds ghande seflon de %t@*téam; - ~Las Lrlbus
que I has vencido en tu camine son sus vasallas; Los caelques, Los -
guesreros , Los hombhes y Las mujeres que has. encontradeo hasta ahora -
son todos sus sdbditos; todos Los puebfos de.esta tlerna Le deben thi
buto. Nadle puede mirarle a La cara, tal es su fulgor; Le sirven en
su palacio mds de dos mil criados y cuenta con theinfa mujeres para -

hotgarse..." (6]

Moctezuma, emperadon de MExico ¢ su mdxima autorldad, se co--

necta con el momento presente al aparecer en La acofaeldn finakl, ves-
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tido de negro, con La banda presidencial mexicana sobhe el pecho. Sus
sabdites, guemrercs, sacendotes, ariesanos, ete., representan Las cla
ses oprimidas, Los pequenios de clase, sin ninguna oportunidad de usarn
su Libentad, Los débiles, que defan flnalmente escuchar sus Lamenta--

clones Y susd ansdlfas:

"EL LRanto se exiliende, Las Ldgriimas gotean allfi en TLatltelol

"En TLaltelofoo asesind Moctezuma a Los sofadornes”.
"En Thaltelolco asesind Abvarade a Los cantantes". [(7)

La histonia muestna La repeticidén de Los acontecimientos. EL
camblo temporal y.eA paclal es neemplazade por Las acofacionesd que SuU-
tilmente indican Las conexiones , sefalando La mutacl{én de atavlos y -
de posdiciones. Cada unc de Los niveles sociales imperantes desde ALa
época de £La Congquista se hepresentan por Las diversas giguras escéni-

cas, que de apoyan en L£a historia como recurso esdencial para mayor va

Lidez de Los conceptos e Ldeas a que de acude,

EL patetismo de La vinculacion del gactorn histéhico con La --
neatidad actual se enfatiza tanto en La figura de Contés como en La -
de Moctezuma, que, redlteramos, son Las mds significativas de-La histo

ria de fa Conquista y punto de unidn con Las: figuwras contempondneas :

"Ahona 46 que no conocens otra oportunidad como €sta en mi ui
da y nada valdrd mi vida 54 en esta ocasidn: no estoy dispuesto a sa—-
erdglcarnbfa. Atrhds, Espada; atrhds, Cuba; atnds, deudas, uvida apacible,

bandos y medias chirinolas. No he venido a Indias a repetin La pobie



59

vida de mi padre en Extremadura; he vendido a centuplicai Las promesas

def munde nuevo para un hombie nuevo,
Pausra
Nada tiene que perden Don Nadde." (8§)

Contés, en La misma acotfacién ginal, personiglica a up. geperal
det efcrheito de Los Estados Unidos. Sus ayudantes vestinda a su vez

cemo modennos hombres de negoclos, con caitapacics bajo el brazo.

e} Lo Literarnio.- A pesarn de que Todos Los Gatos son Pardos

navega entre La histornia y La polliica, hay en efla una primordial vo
Luntad de Liternatunra, Desde el punto de vista Literario, una obxa ha

de abarcan multitud de facetfas, fantas como digcipﬂénaé conoce el in-
diuvidue. Sin embargo, estas neferencias o valores extraediéticos, ak

uninse equilibradamente, forman La unidad en Lo Literarnio: Lo Ainthin-

deco,

Natunalmente, algunas hay que pueden sei meramente Aintrlpnse--
cas, como tender otnas hacia Lo extraliternario: hacla La heligidn, La
polltica, La {iloscfla, efc. En Fuentes, historia y pollfica son va-
Lores extnaeéiétéca¢ fundamentales , pero, ya en Lo internco, hay una
balanceada confunelidn de estos aspectos y Lo Literarnic. EL paraleldis
mo de La narracién historica y el problema polltico, estrechamente £L
gados , integra, dentro de fLa unificacidn de La obra, La totalidad del
contenido Literarnio, ya que para su desarnollo no se descuidan Los he
cuns 0s Lndispensables en Toda Lileratuna: didlogos y demds detalles--

que pemmiten califican una obra como Liternaria.
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La significacidn del Lenguafe es pon antonomasia La marca de
Los didlogos y Las sifuaciones verldicas pasadas. EL Litlsmo, Lnses-
to en fodo el contexto, se desenvuelve tanto en Los protagonisias del
Lado conquistado, como en Los del conguidtader; el pertsonafe puenie,
Marinea, alterna esas notas LLiicas con el dramatisme en La  Lotalidad

de sus mondlogos :

"Emborndchate, hifo. de fa tristeza, fornica, canta, baila, —-
ulstete con Los colores de La Tlernra, huerfanito hifo de La tierra, -
para que La fierrna resucite en el barno de tu cuerapo hambiiento:haz de
nuestrna tienna una ghan glesta secheta, subternrdnea, Lnvisdible una --
flesta: no Lendrnds otra comunidn en tu soledad, ni otrna m&éuaza en tu
misenia, ni otha voz en Lu sifenclo, que Las de fLas ghanded flestas -
de La muerte y el sueio, de La insurnreccdldn y del amon; sueic, amonr,
Answineccdlln ¢ muerte sendn Lodo Lo misme para ti: La flestia deliran-
Le en La que te hrebelands para amai y amards paid s0Aarn Y S0RAds pa

ra mordrs .. " (9)

La profusdidn de flguras Literarrias se exitiende a Lo Largo —-
del soliloquio. Los didlogos, aunque cortes, no defan de patentizar
tambi€n, mediante esa fomma Linica, Los valones extrnaestéticos. Tan-
to Lo polltico como Lo histbnico evidencian su desec de concretar al

go en una estructurna claramente Literania:

"INo creas mds en Los dioses, imbéell! !0bLiga a Los dioses
a creen en L Desenmascara a Los dicses, imb&ell, y detnds de ca-
da mds carna encoentrands el hostho de un opreson! INo Le pidas mds ek
clelo a-,(iozs déoses; exlgele La tienra a Los opreschres! !Ciegos: mi--

nen Los nostrnos prohlblidos! !SoRadones: Zomen sus pesadillas por rea
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Lidades! !Amantes: odien Lo que deberdn aman! !Rebelfdes: destruyan
Lo que debendn construin! !ladrones: noben £o que Les fue rebado! --

Mexicanes..." (10}

Sin embargo, tan Ampontante como ese Linlsmo, es La funcibn -
de Los diferentes recuwrscs Literanics y teatrales que emopled el auwtor.
Aunado ZLodo ello, implica La valdidez de un Zexto que en otnas clrcuns
tancias sentfa un texto histonico o un texto polltico, sin mayorn thas-

cepdencia que £a de su cincunsenita sdigniflcacidn.

La Antegracidn de cada uno de Los valornes extnaliternarnios ya
menclonados con Los meramente Literardios y teatrales, enfatiza un pho
blema cuya hregerencia dirnecta obfiga a basarnse en La misma Historia -
de M&xico, para proyectarla a thavés de Las diferentes etapas y desem
bocarn en La Epoca actual, afirmande de esta manera el por qué de su -

Lhas cendencia,



1) Fuentes, Carbos Todos Los Gatos son Pardos. Sigho XXI
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5) £ibid pp. 169-170
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_ CAPITULO TV
CONFRONTACION DE LA OBRA DE FUENTES CON LA LITERATURA COLLAGE

Impres cindible es, al tratar el collage en Literatuna, Loca
Lizarnlo antes en otrhas fommas del arnte. Las primernas aparniciones de
este tipo de téenica surgen a fines de 1917, en La obra de Bragque y -
de Picasso [(aunque en £as antes visuales y en Las relfiglones de dife-
rnentes cultwras pueden verse elementos de collage, desde tiempo — - -
athds). |

En ese afio, Brague Ancluye en el contexto de su cuadrno "EL
Portuguécs" una Lnscialpeldn con Letras tdpogrdgicas, obseavando que, ~
por esa nueva presencia, Los objetos ubdcados dentrno def espacio po--

dian distinguinse de Los que estaban fuera de L.

En esa €poca, el cubismo iba debititando Los Lazos con La -
realdldad , acencdndose cada vez mds hacla La abstraceldn., EL tema se
vex’,&. prdxime o desaparecern, al Lgual que £a pmwwiéa finmeza con que
se comtrula el cuadro. Se buscaba representar al objeto como un con
funto de sdignos puros, clvidando su totalidad completa. EL espacio,
anterlormente un vaclo pomﬁado& de cbfetops, debia ahera funclonar co-
mo un campo de neﬂacx;one/; Y ,te.nm’.one,a,- producto de una creacldn inte-
Lectual Las mds de £as veces hewmética. Entrne 1917 y 1917, el cubdis-

mo sintétice reemplaza al cubldmo anakltico, peredlbiéndose en La ghan

mayornkta de Los plntores una clenta preocupacidn sobre Los niesgos que

agrontaba el ante extrnalde def mundo sensible.,

Por otrna parnte, no debemos olvidarn que Brague wno defd nunca
de sen un artesano. Sus procedimientos efectistas Los habla observa-

do y aun empleado desde su nifiez en el tallen paternc.. En estas clfi-
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cundtancelias, Los usaba como un confunte de medios que Le recordaban -
La neakidad externion, Los colones, Los planocs, Las LLneas, Las se---
cuenclas y £os arnabescos, coexdisten en una concentracién de alternan-
cias que frevela La medida humana que consiituye a dichos obfetos. Es-
Xos se ensamblan atrayéndose unos a otnos, funtdndose en unidad sin--

cadniea,

La conquista de esta nueva especialidad, Los coflages ,parte

de La pintura mitativa, y generadmente se pasa al empleco direcito de
Las matenias rephesentadas, et decin, Las mezclas y combinaciones que

ofrece La pintura collage, utifizando diferentes objfetos.

Brague pegaba en un caiidn o en una tela gragmentos de pa—-
pel LAmpreso ¢ decorative, Thozos de papel periddico, combindndofos --
postenionmente enthe &L por medio de trazos de tinta, de Ldpiz, o pin
celadas ak Gleo. Posteriommente se usanron otrnos materiales, como are
na, thozos de ‘maderna, o algunos otros objetos extraiios y originales,

con La Antencionalidad de buscanr inesperados efectos de contraste.

Juan Gris, otrho de Los principakes pintores cubisitas, tam--
bién wtilizd este método, come Luego, entre 1914 y 1918, el esculton
Laurens Y Jeaﬁ Arp en el dadfsmo, y Los Ltalianos con /tande,nula futu—
nista, Batka, Boccioni, Severini, Camnd, Prampolini. Los dadatsitas -
pretendlan destuin el concepto thadicional def cuadro, thatando de ex
presan £La ausencia de Todo contrnol ejercido poa La razdon, en una &i--
Luacidn totalmente afena a Toda preccupacidn estética, moral o Ldgica,

(Max Ernest, Schwittens, Minb, Tanguy, Maghitte, hacia 1928]).

Tambien usaron el collage Los constructivistas nusos, Los -
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alemanes del Bauhaus, Los neopldsticos y Magnelll.

Matisse aparece deépaa del cublsmo,- impondendo un mayor 1l
- gon constructive y unddad de thansposdcelén, Le devuelve el valor ak-
Lenguafe en el collage, congiriéndele una restitucién de vocabulardio,
un estilo sdngulan y una sintaxis. Hace que cada parte funcione visd
‘blemente al desempefiar el papel que fLe cornresponde, combinando en una
forma totatmente decorativa Los variados elementos que estdn a La dis

posiclin del artista para expresasr su proplo sentimiento.

Para Matisse, el collage era La expansidn .de su Lngendo, de
su expresdén y de su vida. Recurre a hesrtramientas nuevas Y a nueyvos
princdpios, a disciplinas artesanakes que rechazan £a negligencia y -~
La facilidad, porn Lo que se ve obligade a otoagan a La gforama La misma
constuceidn que antes habla dado ak colon.. . AsL, el collage hesulta
una expresion totalmente autlnoma. Sus. papiers découpes (papeles re-

contados] a diferencia de Los paplerns collds (papeles pegados) o de -

Los collages {encolados) superrealistas, se constituyen en elementos
realmente fijos y concretos adapiables a un soponte dnlcamente por La
exactitud de sus congiguraciones y de sus relaciones.. S6Lo con esto
Logha Matisse su verndadena expresidn: un Lenguafe wive y autdntico co
mo Lo gueron otrora Zcma, esmalte, o vitrnal, Graclas a &L, el colla-
ge es conoeldo como una fosma de arte conviéncente que puede situarse
en el plano de un equivalente moderno de La Lluminacidn medieval, wtd

Lizado en Laaoticalidad por el Pop-ArL,

Ante todo, esta variedad del arte se establece en collage -
nae como und corndente s4ino como upa Ltéenlea, cuyas paimeras mandgesia

ciones ~en forma de papel cortado y pegado- Logram producin em su - -
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unidn determinados egectos contrarios a £os presentados en su nol in-
dividual.

Se fe ha colocado dentro de La pintuna, pero, dados Los va-
niadlsimos necurnsos que esta técnica emplea, puede decinse, que se —-
acenca mds a La escultura. Es una forma de expresddn que también se
mand glesta en otra direceldn def ante: La Biteraturna. No quenremos de
ain que con-esta cbra se Anicla el collage en La Liternaturna, ya que -

obviamente e4 antericr, Ttan s60Lo Lo.wostraremos en su estructurad.

Todos Los Gatos son Pardos, conlleva La unidn de una serie

de factores Literanios que demuestran el collage dentro de su esthuc-
tuna.  Aparecen internpolados pduiafos completos de La Eiteratura de -
conquista y colonlzadldn en México.  Se yuxtaponen en una serie de --
conceptos , .éde,cus,' vers0s , dentro de un d,f:a';&og.cr o monbloge que se afus
ta a una secuencid Lbglca, siendo testimonios de un salte de tiempo -
pasado al presente ¢ vicevernsa. Estos conjuntos de palabras forman -
en su Antegracidn un palamento verldico que aparece a manera de un ~
necurs o, utidizadeo para Lnfundin renovada fuenza a Los conceptos que

rheaparecen Y que suponen, al unlflicarse, un efecto digerente al que -

antes poselan,

Una ampeia vardiedad de secclones breves, .gxtmdm de docu-
mentos Riterarios o histiricos, desempeian un fjuego de Anterdependen-
cia al confuganse con factones propios del auton. -La tdenica collage.
Loma una consistencia que, en este caso, Liende & mostrar mediante su
cesos neales, preténitos, Lo ciclice de Los acontecimientos, ya que -
no son alterados al integrarn otrno contenido, pero s£ forman una dife-

rente visién de unidad. Es& come una vaga presencda de algo que acon-
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fecid y que, al confemporanelzanse, permanece flel a su primer conte-

nido y situacidn,

Se entremezclan coplosa cantidad de gragmentos: pduragos -
Integhos de himnos nituales, de poesia nahuatl; concepitos e Ldeas de
chbnices de La conquista y de othod Fextod histornicos. Cada wuno eb
presenitado en una nueva dimensitn en ef contexto de Ra obaa, un nue-
vo plano al que el collage Antrhoduce en un efecte de variada sdgni-
fleacion. Salta sobre puntos de apcyo verldicos -como son Los Lesil
mondlos escnltos de quienes vivleron £a conquista- hasta s{tuanste en

vertiginoso paso al MExico de este  sdglo XX,

Una de Las fuentes a Las que acude nuestro autoh en U pro-
posito de unificacion del collage dentro de su cbra, es La Poesfa In-

digena de fLa Attiplanicie, de Angelf Marnla Garibay.

Pertenecen a este Lexto thes secciones a Las que especlfl--

camente recurte Fuentes:

al De Los Himnos Rituales:

"A HUTTZILOPOCHTLI

Huitzibopoohtli ef batalladin: nadie hay que me iguate. No

en vano me he atavdado con ropafe de amarillas plumas , aomo que poa
ml ha salldo el 4ok,
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Prodiglc funesto es el que mora enthe nuves:

al meradon de La regidn del §nlo Le arnnancld un ple.

Prende guego a La muralla: se nepasrten Las plumas
con que se ha de ataviar el Saudiflo de La guetra,

M¢ dios se LLama "Dominadon de ﬁaA_ gentes”,

Lend de pavor el diocs de TRaxotflfa: el polvo subfa en gihos

EL dios de TLaxotla en el pokvo: el polvo subla en ginos.

Los antistas plumariod son nuesthos enemigos: ELévame hasia

ellos; en su casa se harnd La gueva: LEEvame hasta ellos.

Los de Pipitlan son nuedtros enemigos: LEEvame hasta ellos;

en su casa de hard La guerna: LeEvame hasta effos." (1)

En Todos Los Gatos son Pardos aparece asi:

(Los subrayados enpatizan taé conectivas entre el orlginal
Yy el Libro de Fuentes)

"AUGUR/HUITZILOPOCHT LT

No en vano tomé el ropaje de plumas amariflas, porque Yo --

so0y el que ha hecho salin el s02." (2)




b) De Los Poemas de Candetenr Heroleoo:

"CANTO DE HUEXOTZINCO ACERCA DE LA CONQUISTA

Sole trnistes flones y thistes cantorgs
neston aqul en México TRalteloleo:

y sin embargo, es alll donde ef valeor se demuesind.

Bien sabido Lfenemos que hemos de perecel

nosotros Los hombres: td dador de £a vida nos Lo aseguras,

flemos errnado Yy Sugrnimos nosotnos Los hombres:
como que hewmos visto bilen dolor que arde

alll donde el valorn se demuestina,

Ahuyentamosd e Anvadimos Las Etlemras a tud SLervos:
dolorn andiente se extiende en TLaltelolcoo,
delon ardiente se exitiende donde se da a conocer el valon:
es que fe has cansado, es que estds hastiado

oh td por quien Lodos viven.

EL Llanto se extiende, Las Ldgrimas LRueven

en TLalteloleo: por agua han huldo Los mexicanos;
Ae asemefan a mujferes a La verdad porgue huyen.,

sD0nde Lnemos a pararn, ch amigod?

En verdad hemos dejado yerma La cludad de México:

be alzd el humo, se difundid La niebla:

ta Lo hém,te, oh poi quien Lodos viven.

99
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Oh mexicancs, tenedlo pm.ente:
€L porn nuestrho medio procuse su placer y su gloria,

oh vosotnos, Los que adn estdis en Coyonacazeo,

ALRL Ros saluda entre LLantos Motelchiuh,
el guanrdidn del Zemplo de Hulznahuatl;
a todos vosotros, ef maglstrade TLacotzin
Yy el ney Oquitzin van unidos:

con esto quedd yemma Tenochtitldn.

10h, amigos mlos, LLornad!

Sabed que dejames yerma La naclén mexdicana,

Ay, aun el agua estd amarga, aun el alimento estd amargo:

lesto hize en Tlalteloleo aquel por quien fodos viven!

Con diligencia gueron Llevadeos Lentamente
Motelchiuhtzin y TLacotzin:
cantaban cantos para animarse en Acachinanco

y cuando agrontaron el fuego en Coyoacdn." (3]

En Todos Los Gatos son Pardos:

"CORO DE AUGURES

EL LLanto se extiende, Kas Ldgnimas. goteoan alll en Thalie—-
Lokeo., |

AUGUR 1

En TLabteloloo asesind Moctezuma. a Los sofndones.
AUGLR 3

En TLaktelolco asesind Abvarado a Los cantanites.
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AUGUR 4

Alvarnado, rofo como Tonatiith, mandé cerran Las entradas, --
cerctd a Los danzantes, Los Lancel y acuchdlllid y atravesd con Las ebpa
das . |

AUGUR &

Todes quenrtan hulrn: algunos escalaron L08 WO ; pers no pu-

dieron salvarnse.,

AUGUR 1

A Los cantantes Los decapitaron; a Los danzan»teé Les abﬁéef

non Las enthavias; a Los misicos fes cortaron Los brazos,

AUGUR 3

Ensangrentados huyeron Los viefos dioses.
AUGUR 4

Endangrentado £Legl el nuevo dics.

AUGUR 1

Tealtelolceo serd sdempre el Lugarn del crdmen.” (4)

"CORO Pt AUGURES

A dénde vamos?, loh amigos!l,

EL humo e estd Levantando, La nieblfa se estd extenddiendo. ..

Llonad, amigos:

- gusanos pupulan por called y plazas,

Yy en Las paredes estdn salpicados Los sesos,
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Rofas estdn Las aguas.
Se nos puso precio,
Precio def foven, del sacerdote,

det nific y de La doncefla.

Lonrad, LLorad

tened entendido que con esdtos hechos

hemos peadido La nacddn azfeca.'" (5)

e) De Los Poema/_.s de Candoten LLrnico:

"LA AMISTAD EFIMERA

fle bebide vino de hongos, mi corazdn LLora,

Aupro desolacidn en £a tlerra, soy un desdichado.

No hago mds que pensdar en que no he gozado,

ne he gustado placern en La tieria, soy un desdichado.

Veo ante més ofos Ra muerte, S0y un desdichado.
JQué me resta ya que hacen? Nada por clerto!

Algo maquindis y estdis muy alrados.

Aunque somos pledras preclosas ambos,
aunque somes piedras de un mismo collan Los que aqul estamos ,

nada puede hacer ya, algo maquindis Y. es£dis muy aliados.

Amigo mCo, amige mlo, sin duda verdadero amige,
por mandato def dlos nos amamos:

ofald perecllramos embriagados pon nuestras glores.
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Nose aglifan vuestros cordzones, amigos mlos:

como yo Lo &, también ellos Ko saben:

una 50fa vez se va nuestra vida.

En un dfa nod vamgs, en una neche baja uno a £a regdlén del

miaternio:

aqul s0Lc venimos a conccernos, S0Lo estamos de paso en La Lienna.

En paz y placer pasemos La vida: venld y gocemos:

lque no Lo hagan Los que viven alrados: La tlerna ed wmuy anchal

10fakd se viviena sdempre, ofald nunca hublena ung de morndsr!

En tanto vivimes con el alwma rota (7):

agul nos acechan Y nos esplon; pere aun desdichades, con ef alma - -
hendida,

no hay que vivin en vano.

10jald se viulera slempre, ofald nunca hubferna uno- de moalrnl™  (6)

En Todos Los Gatos son Pardos:

"POETA AZTECA

No esten angustiados sus corazones

ni tampcco sus palabhras, amigos mlos;

ustedes Lo saben tan bienm como yo:

una sola vez pasa nuestra ldas

en un dla nos vamos, en una neche s0mos dek relno

de £Los muentos. .

Ay, al mundo s6Lo hemos venido a conocernos.
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4880 tenemos en préstamos La tierra.

Vivames asf en paz, vivamos en concordia.,.”"  (7)

a) De Los Himmos Rituakles, toma Fuentes La primera paile -

def Himno dedicado a Hultzilopochtli. Intercalado dentrno de La obra,
funciona como una especie de presentacidn. Lo odmos en boca del - --

- augun/Hultz{lopochtldi desdoblade a su papel de dies guerreso.

b) Poemas ‘de Canrficter Hernodco: Los encontramos asimismo en

pirrages alternades del canto de Huexotzinco acerca de La Conquista.-

Estos fgragmentos, Lomados del canto ordiginal, presentan una signiflea
clon totakmente difenente cuando -integhados. en partes separadas- Los

pronuncian Lod auguies.

o) La amisiad efimera, de Los. Poemas de Carndetern Lenico, se

thans formma en ofna sendie de conceptos al escucharse en La voz de un -

poela azileca.

La Historia de £a Liternatura Nahuatl, de Angel Manfa Gardl--~

bay. Proporcliona, en su piimena parte, un gragmento de poema en foa-
ma Litdnica por su repeticiin de Ldeas ante La enwmernaclln de enemi--

- gos.

Fuentes Aincorpora a su cbra precisamenie. esa Ldea repetlti~

va, como otro de Los elementos constitutives del coflage:.

a) "Los de Amantla son nuesthos enemigos:

Wen a undinte a mi!

Con combate se hace La gueira:

Wen a uninte a wmié!
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Los de Pipitlan sdon nuesires enemigos:

Hen a unixnte a ml!

Con combate se hace La guerna:

Ven a unirnte a me!"  (§)

En Fuenfes:

"CORQ DE AUGURES

lLos tlaxcaltecas son nuestrhos enemigosd!

AUGUR/HUTITZTLOPOCHTLI

Ven a an,f_'jz,te a ml!

CORO DE AUGURES

!Los cempoaliecas son nuesthos enemigos!

AUGUR/HUITZILOPOCHT LT

JVen auninte a mil"  (9)

En La degunda parte de La misma obra de Garibay, se nos pre

senta un gragmento de poema de autor andndime integrado al collage por

el cono de augures:
b) "Con suente Lamentosa nos vimes angustiados.

7 En Los caminos yacen dardos notos ,
Los cabellos estdn esparcidos.
Destechadas estdn Las casas,
ennofecddos tienen sus muros.

Gusanos pululan por calfes y plazas,
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Y en Las paredes estdn safpicados fos sescs.

Rojas estdn Las aguas,

come teidldas,
y cuando Las bebimos, es como 8L hubdéramos bebido

agua de salitrne,'" (10)
En Fuentes:

"CORC DE-AUGURES

(Addnde vamos ?, 0k amigos!,
el humo se estd Levantando; La niebla se estd
extendiendo. .. |

Lﬂonad, amigos :

QuA anod pu£u£anlpcn catlles y plazas,

y en Las panedes estdn salpicades Los sescs.

Rofas estdn Las aguas." {171)

Tercera fuente del mismo autorn, Angel Marnla Garibay, es La

Epica Nahuatl, Sinve de apoyo a Carklos Fuentes al Ltomar de ella una -

senle de mitos y Leyendas gue aporntan nuevas foamas a La consitruccelén

collage:

Pel CLeko Tenochea:

a) "QUETZALCOATL EN TULA

20. Peno fueron negligentes Quetzolebatl y sus vasallos. Y
§u€ entonces cuando vinlenon thes magos con Sus prestiglos... Un dla

vine a €L el mage Tezcatfipoca y envuelto en telas Thala un espefo de

doble gaz. Porn ambos Lados tenla La gigura de un comnejo. Como hubo -
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Rlegado al palacdo difjo a £os pafes de Que,tza,eddatﬁ: -1d y decid at
seflon que ha venddo un joven para woditrarle su imagenm. Van ellos cop
el mensase al rey y el rey Les respondld: -;Cudl es mi fmagen? !Que
diga! Vienen con La respuesta al magoe y Le dicen: -Dice que mues---
Lrnes su Amagen. Perne el mago Les hesponde: -No vine a mestrarnfa a

todos , vine a mostrarnlfa al rey, Debo Llegarn hasta éL para mostharde

su {magen. Van una vez mds af rey LLevande esta respuesta: -No qule-
he mostrarn tu dmagen, dice que ha de enthrarn &€ mismo y LLenc de heve-
nenedla fe ha de hablan de Lo que Aintenta, DLfo eptonces Quefzalcedatl
~Que entre, que Llegue hasta mi.

21, [Legl el mage a su presencia y despugs de saludarle di
clendo:  -Seflon, hey y sacerdote, vengo a mosdtrarnte a Quetzaledatl --
1-Cania: tu cuerpo, Lu propla da/me, fespondil el hey: ~iDe ddnde uie
nes?. Cansado estds y hendido., sCudl es mi «Cmagaﬁ? Muestrala, dé-
jome que yo £a vea, Difo el mago: -Venge de La montaia de Los ex---

thanjercs, Aoy yo tu slewo y esclavo, Esta que vez es tu imagen. En-

tonces ke did el espejo. Difo: -Mira bien tu imagen: cual efla del -

espefo sakle, asl has de salin td en fu propla flgura corporal, VLG -

Quetzaledatl el conejo que en el espefo estaba y LLeno de Lra arrosd

de 84 el espejo. DLO ghitos Rleno de enojo: -;E8 posible que me vedn,

que me miren mis vasallos, que we vedn Adn alleranse, Adin que se ale-

jen de m£? Fec es ml cuerpo: ya estoy uviefo, ya tengo de arrugas - -
swicado el acstho, todo el cuerpo acancerado y mi glgura espantosa, -
Aqul me quedand cculto para sfemphre, no volvers a sallrn, parad que no

me vean wis vasallos. Aquf wivind para siempre.

22. Una vea mds vienen Los magos. Llegan al palacié¢ real,
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piden sen Antroducdtdos. Y por und y por dos veces, hasta porn thes --
son rechazados, AL fin Los pafes indagan de qué regdidn vienen., Rebd--
ponden que del Monte de Los Sacerdotes y del Monte de Los Artlflces.
Cuando Quetzalebutl Lo sabe, defa que LLeguen a €€. Entraron, Le sa-
Ludaron, Le ofrecleron La comida que Le Lfevaban preparada. Cuando -
el ney hubo comido, £e rogaban que bebdlera, No quenfa beber el ney:
Enfermo estoy, fes decla, esa bebida que trhadis me hand acasde perdenr
el fuicio, me hard acaso monin, ELLps Ainsistlan en que al wmenos con
el dedo La probara. Probd Quetzaledatl con el dedo y quedd incitado
a bebern. Bebld €L y mandd a sus guardias que fambién con €L beble—-
rane  Cuatho veces Le did el mage y Le hogaba La quinta, Sé, Le sin--.
wib La quinta en honon de su grandeza, y cuando La hubo gustado, be-
bif en mayon cantidad, Entonces se desvanece Y de pone como muerto;
se ensimisma y siente en su abma Los mds sabhroscsd delfedites. Leewo de.

gozo bebla y querla que todos bebileran, AsL que todos estdn ebniocs,

Le diferon: -Quetzaletatl, canta. Odigamos cudl es tu canto; alza -
el canto, Quetzaledatl. Quetzaledatl entonces canta: "Mis casas de
rleas plumas, mis casas de caracoles , dicen que yo he de dejar," --

Leeno entonces de aleghila, manda traern a fa reina, a La Estera Precio

sa:  -1d y thaed con vosothos a La hedina Quetzalpltatl, La que et de-

Loite en ml vida, pam que funtos bebamos, bebamos hasta embiliagar---

nos, Fuercn entonces Los pafes hasta el palacio de TLamachhuayan y

de alll a La nelna trnafernon: -Sefoha hedina, hija mfa, nos manda el -

ey Quetzaledatl, que te LLevemos a €L: quiere que con €L te goces. Y

ella fes hesponde: -Ixn€., Cuando Quetzalpetatl LLega, va a sentarse -
junto al rey y Le dieron de beber cuatro veces, y £a quinta en honon

de su grnandeza, VY cuando estuve embriagada, comenzaron a cantar £os
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magos Y 4e Levants Litubeante el mismo ney Quetzaledatl y Le dijo a -
La princesa en medio de cantos: -Esposa, gocemos bebdlendo de este £4L
con. Como estaban embriagades, nada hablaban ya. en. razén. . Ya no hi-

zo el ney penitencia, ya no fué ak bajio ritual, Xampoco §ué g orar ak

tomplo., AL fdn el suefic Les ninde. . Y. ak despertan otfno dia, Los dos

de pusdieron Trnistes, se Les opaimif. el cornazén. Difc entonces Quetzal

cdatl: --Me he embriagado; he delinguide; nada podrd ya quifar La -~

mancha que he echado en ml. Entonces con sus guardianes de puso a can
tar @n canto. A La multitud que esperaba fuera, se £a hizo esperar -
mds. =~-Dejad que me alivie un peco, Les decla Quetzaledatl, AL fin

en un alto Lthone se fué a aem ek ney. Montifdeado y LLornoso, Lle~

no de pena y angusitia af ver que sus malos hechos eran conoeldos ya,

y sin que nadie Le condclana, anfe su dios se puse a LLorarn." (12)

En Carnlos Fuentes:

"AUGUR/TEZCATILIPOCA

Doamidos, pregunilé a sus crefas: . jhan vwisto La cara de su

padre Quetzaledatl? Neo es como La cara de ustedes, que fuehon crea--

dos; es un rostre anterlorn a La creacidn,  Si Lo vieran, se morintlan

de espanto. Ustedes som muchos; €0 es uno. Ustedes han nacido Yy mo-
Rirdn, y bub hodthos reflefandn el tlempo dulee y vulnerable de £k
hombres. EL jomds mornind: su hostrno es espanloso porque esb LM@GOVLQ

cihle y es Lrreconocible porque e4 etesdno.

EL AUGUR/TEZCATLIPOCA.‘.enuueﬂue el sexg

dorado en algodones. Se acerea al -~ -

AUGUR/QUETZALCOATL.
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AUGUR/QUETZALCOATL

EL dios de La noche fue a Llevarmme wr Aegaklo envuello en al-

goddn.

EL AUGUR/TEZCATLIPOCA entrega el segalo
al AUGUR/QUETZALCOATL; &ste Lo deéenuugg
ve; es el mismo falo que, pon detnds, se

conviente en edpefo.

AUGUR/TEZCAT LIPOCA

EL dios de La Luz Lo tomd y Lo desenvolvlo. ETra un espeifo.

AUGUR/ QUETZALCOAT L

Me mind en €L, yo que famds habla conccido mi rostro,

AUGUR/TEZCATLIPOCA

Ty, que {nventaste La cara de Los hombres.

AUGUR/ QUETZALCOAT L

Lo que vi we espantd. ML nostre no era como el de Los hom--

bes. SLml creacddn ean divina, yo era un mostauc, S£ yo era un - —-

dios, mis hifos, Ltan distintos a ml, eran Lnfernales.

AUGUR/TEZCATLIPOCA

Ty hostrho erna eferno: Ldéntlco ok espejo:. wn espaelo ingind

tamente vaclo. Tdeéntico a mi roche, Te viste en el espefo y-gritasie:

AUGUR/ QUETZALCOATL

1S4 mis hifos me vleran, hudrlan espantados  de ml!

EL AUGUR/QUETZALCOATL corne ak calderdn

de agua y bebe, como un animal furioso.
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AUGUR/TEZCATLTIPOCA

Desespenado porn parecentfe a tus criaturas esa noche fe embo

rrachasie. ..

EL AUGUR 4 se despoja de su manto; es una
mifen desnuda, EL AUGUR/QUETZALCOATL se -
acerca a ella, La Toma entre sus brazos,

AUGUR/QUETZALCOATL

Busqué a La dnica mufer de mi morada, que era mi propia hern

maind.

EL AUGUR/QUETZALCOATL Antroduce wulofentamen
te el galo-espefo entre Las plernas del - -
AUGUR 4.

AUGUR/TEZCATLIPOCA
Fuiste un hombre con tu propia carne,
AUGUR/QUETZALCOATL
Ful un hombhre.
Artnanca el pene de entre Los muslos del - -

AUGUR 4; La mufen cae, vencida de placet.

Y porgque un dics fue un howbre, Los homb.n@ se sinitlenon L4
bres y peodencsos, pé}w culpables de su Libeatad y de su fuenza, poi—-
que para tenmﬂd debLan comparntin La Luz con Las Llnleblfas; porque pa
na desean Lo Libertad, antes debfan perdenrta. |

EL AUGUR 4 ~fa mufer- se cubre, doforocsamen
te, con La manta, como a4 Esta fuese de es-
pinas. EL AUGUR/QUETZALCOATL anroja ak cen
tho del escenaric. el fako-espejo; £os AUGU-
RES caen de rodillas sobre &£, como pelios,
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sobre un hueso, a Lanerlo,

EL AUGUR/QUETZALCOATL empieza a descendern,
Lentomente , porn La rampa hacia £as plateas;
desde alll, siempre Lenta y apesadumbrada~
mente , se dinigind hacia el fondo del audd
tornio y, finalbmente, saldrd.

AUGUR/TEZCATLTIPOCA

Quetzaleatl huyd hacia el orniente...

AUGUR/QUETZALCOATL

.o saverngonzado y tadlste." (13}

b] POEMA DE HUITZILOPOCHTLI

"38. Tenla Hultzilopochtll una hermana de nowmbre Malinalxs~

chitl: enra hermosa y de gentil disposicidn gy de tanta habilidad y sa

ber, que vino a dair en maga y hechicenra. Mucho Liempo La sufrieron, -

perno al fin pidieron Los mexicanos a su dios Le difena de qué modo se

habZan de deshacern de efla. EL dios Huiltzllopochtli en-suepios difo:

"No es mi cargo y voluntad que estos oficlcsd ejerza mi hewnana, Sentido

gQ estoy agraviado "al ver el poder que tiéne en encantos y hechice---

nlas pora matarn a Los que £a enojan.  Manda ella La vibora y al ala—-

endn, al clentopiés y a La araiia mortliena, que Los pigue Yy asl de ~-

ellos tenga venganza. Y para Libentan al puebfo de su mal y daiic, es

ta noche, al primer sueiio, 08 Labis y La defanéls, sin que nadie que

de que sepa ddnde y dé nazdn a qué pasite vais. Pues mé vendda no ha

sido pana encantan y enhechizarn a Las gentes, pi trnaerlas a mi servi~

cLo por-camino de violencia, porgue mi oficio es La guerrd, thael. dt-

mas., ﬁﬁacha y rodela; yo con mi pecho, cabeza y brazos he de ver ¢ ha

cer mi oglelo en todo puebfo y nacldn. Tengo que esdfar por delfante, y
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frontero para aguandan gentes de diversas naciones Y he de sustentar,
dar de comer y bebern, y ahl Les tengo de aguardan y juntarnlos de teda
Auente de naciones y esto no ghravosamerte. Paimerno he de conquisiarn
en guerna para temer y nombrar mi casa de preciada esmeralda y onro, -
adornada de pedreria, adornada La casa de preciada esmeralda tronspa-
nente como ef crndstal, de diversos ccolores de preciada plumenfa, a La
vista muy suave y estimada, y asimismeo, Zeneit y poseer género de pre-
cladas mazorcas, cacao de muchos colores; asimismo, tenern fLoda suerte
"de colores de algoddn e hifados: todo Lo tenge de ver y tener, pues -

este es mi mandado y oflelo y este el fin a que vine," (14)

En Carlos Fuentes:

"MARINA

Stnvelo, mufer, sinve a tu hombre y te servinds. Recuerda
La historda de tu patnia; recuerda ef nombre de La antigua diosa que

ie dio su proplo nombre: Malindx fchitl, sacendotisa del alba, encan-

tadona de Las bestias feroces que utilizaba pana tiunizan a Los hom-

bres y doblegarlos a su veluntad de amor, feroz amor, eternc amor, eb

clavizado amon, diabélfico y nocturno amor, - Recuerda cdmo el sangrien-

to dios Huitzilopochtli vencid y sacnificd a La hechicera que todo Lo

dominaba y en Lugan del chuel amor de fLas mujeres impuso La chruel con

tienda de Ros hombres, Un dfa, cedd el -dominlo de La mujer scbre es-

La Lierna y empezd el del hombre., ™ (15)

Como {dcilmente se observa, estos poemas -elf de Quetzalcbath
en Tubla y el de Hultzllopochtli- aparnecen como La 5uan1€é dinecta que
aproveend el autforn para estaucturarlos en dus conceplos mds esencda~-

Les a manera de didlcgo en el piimen caso, y a modo de mondlogo en el
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segundo.

Froy DLego Dundn, con du Libro Historia de fas Indias de --

Nueva Edpafia, es oitra de Las fuented a que tambidn recwrindd. Varios -

son Los elementos que apoita esfa narraclén:

al "Cuenta fa historia en este Lugarn, que andando Montecu®s
ma buscando ¥ Amaginendo donde se-irn a esconder, que acontecld un caso
prodigloso con un indio de La provincia de Tezcuco, natural del pue--

bRo de Coatepec, y es que esfande un indic Labrador Labrando sus mil-

pas (6 sementernas, que edto quiere decir midpas), con todo el sosiego

del wundo, baxd de Lo alto un dguila poderncsisima sobre €& y echdndo-

Le mano con Las ufias de Los cabellos, Le sublf d Lo alto, tanto que -

Los que Le vienon {h casd Le perdienon de vista, y Llevdndode 4 un al
Lo monte Le metld en una cueva muy oscura, y puesio alll oyd al dgui-

La decin: poderoso Sefich: yo e cumplide tu mandado y agqul estd el La-

bradon que we mandaste thaern; el qual oyb una voz, sdn vern quién La -
habfaba, que dixo: seals bien vendidos: metedlc acd, y sin ver quién,

Le tomaron por La mano y Lo welieron en un aposento claro, donde vido
estan 4 Mon/teggma, como dommido y casd fuerna de su natural sentido, y
haclendo sentar al Labrador en un sentadeno junto & €L, fe fueron da-
das unas nosas en £a mano y un humago de Los que eflos usan chupar, -
encendido, ydixole.el que se Lo dif: foma y descanda y mira ese mise-
nable de Montecuma qual estd sin sentldo, embirlagado con su sobenbia

Yy hinchazdn, que 4 Lodo el mundo no Liene en nada; y 44 quieres ves -

qudn guena de 5L Le Tlene edta su scberbia, dale con ese humazo ar---

diendo en el muslo y vernds como ne sdente., EL Lindio, tomiendo de fe

/tcc.a/‘r.,,- Le tommaron d decir: tocale, no Temas: el Lndio con el humazo
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andiente Le tocs y el Monteguma §ingido no se mened ni 44intid el fue-

q0 delf humazo,

La Uoz.que Le hablablfa Le dixo: jves como no siente y cudn
nsensible esitd y cudn embriagado? pues sdbefe que para esile efecto -
julste aqul thaido por mi mandado: anda, ve, vuelve af Lugar de donde
puiste traldeo y dile & Monteguma Lo que \cxzs wisto y Lo que te mandé ha
cen; ¢ pana que entienda sen verdad Lo que Le dices, dile que fe mues
the el wuslo y enséiale el Lugar donde Le pegaste el humazo y hatlard
alll Lo sedal del fuege; y dile que tlene encjadc al Dics de Lo cria-

do y que &£ mesmo se a buscado ef mal gque sobie €L a de venir y que -

ya se Lo acaba su mando y sobexbia: que goce bien de esto poquito que

Le queda y que tenga paciencia, pues &L mesmo se ha buscado el mal: y
déiciéndolfe estas palabras mands salin el dguila que Lo aunia traldo y
que Lo volviese & su Lugarn. EL dguila salid y Le tonnd 4 toman porn -
Loy cabellos con Las ufias y Le trnuxo al Lugarn mesme de donde fe aula
Lnadldo, ¢y en dexdndofe dixo: mina hombre baxo y Labrador que no te---
mas , sino que con dudlmo Y cornazon hagas Lo que el Sedcn e a wmandado,
y no se te otvide algo de Las palabras que as de decin; y con esto se

tornd el dguild. 4 subin pon el aire y desaparecid.

EL pobre 'Eabmdofn, como quien dedpertaua de un sueiic, se —-
quedd espantado y admirado de Lo que auia wisto; y asd como estaba ~-
con £a coa en La mano, vino delante de Montegquma y pididle queria ha-

blarn, y dindole entrada, humiflado ante e‘ﬂ, Le dixo: '"podernoso Sefion:

yo sdoy natural de Coafepec y estando en mi sementera Labrdndola, £Le-~

g6 un dguila y me LLevd & un Lugar donde vide un gran Sefion podereso,

el qual me dixo descansase, y mirando 4 un Lugar claro y alegre e -
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vide sentado funto & ml y ddndome unas rosas y una cafia ardiendo que
chupase el humo de efla: despues que estaua muy encendida me mandd te
hirniese en el muslo y Te herl con aquel fuege y no hiciste nengun mo-

vimiento ni sentimiento del {uege, y diclendo cudn ensepsible éétabaé

y cudn scbenbio, y como ya se te acababa tu reynado y be Le acercaban

Los trnabajos que as de ver y esperimentan muy en breve, buscados y %o

mados pon fu propia mano y merecddos pon tus malas obacs, me mandd --

volven & mi Lugar y que Luego te Lo vindese d decin todo Lo que aula
visto: y el dguila tomdndome poh Los cabellos wme volvid al Lugar de ~

donde me aula LLevddo, y vengo 4 te decin Lo que me {ué mandado." {716)

En Carnbos Fuentes:

"PASTOR {con gran L{nocencia)

Sefion: cuidaba yo de mi Aebafic, como es Wi costumbre, cuan-

do un dguila descendid de fay alfurnas y me tomé con sus patas, Lrans-

portdndome por Los cielos. ..

MERCADER (asombrado, Levantando La cabeza)

sAguila? Lo que encontrd fue un zopillote muerto en plenc

campo]
Vuelve a bajarn La cabeza.
PASTOR

Pude ver entonces nuestras tiemna desde Lo alto, oh ney hu-

manlsimao , como 24 £a ves desde fu Lrono.

Paus a.,
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VL misernia, escuché Llanto, supe cosas gque antes un pobreci-

to de mi baja condicidn jamds hubdlese sabdido: vi a muy pocos hombies

tomando demasiadas cosas; y eran tus sacerdotes, Lus guerneros y tus

- prlncipes. ..

Pos trade, edf MERCADER comienza a Lirar ded
taparnabos delf PASTOR, para silenclarto.

Vi a muchos hombres deseando muchas cosas Amposibles; y Ena
mos nosofros, tu pueblfo, tus maceguafes, fus jovenes aumbo a La gue--
wa y al sacrigiclo, tus madres y tus esposas entristecidas pon La -~
muesrte de sus hijos y amantes, Lus viefos que recuegrdan olra phomesa

de paz, devoedldn, amistad y thabafo...

EL MERCADER sigue tifando, mwumura al
PASTOR:

MERCADER

Calla, Ldicta, gque nos hands encarcelar a Lodos...

PASTOR

Todo esto vi, sefion: fa genite no esfaba contenta y £ no Lo

sabfas. EL dgulla me £Levd a una cueva hesplandeciente y alll me he-

eibid un honbre Luminoso, y ese hombre me difo: "Soy Quetzalebatl, -~

el creadon de £os howbres. No fueron creados Los hombres para Luchar
enthe 8L 3ino parna Luchan contra Lo natunaleza que Los amenaza, Los

primenos hombres mataron para sobrevivii, Moctezuma ha sobrevivido

pm matar. Matar a mis hijos para aplacar al univernsc esd dejan de --

sen hombre y pervertdin mi creacdn, ML nombre no ha de sern mds La --
falsa mdscarna de La opresion. Dile esc a tu rey Moetezuma, Dile que

eA,tog' poﬁ negresarn. Dile que junto a me, €& es nadie." (17]



118

b} "Andaba Monteguma tan desascsegado que no se podia quie-
tarn sw conazon, y en parnte deseaba que se cumpliese ya £o que fLe fe--

nian profetizado para poderse quietar; y con este cuidado mandd LLa--

mar d Lodos Los prepbsitos y wmandonclllos de Los barnrtios, y preguntd-

Les 54 dcaso aulan sofiado alguna cosa acerca de La venida de aguellfas

gentes que esperaban, & de Lo que audia de acontecern; que se Lo reve-

Lasen aungue fuesen contra su persona, que ne deseaba mas de saber ya

La centidumbie de este negoclo que tan wentado eaa y con Tantas amena

cas de mal se Lo aulan profetizado; Y que no Lo hacia sLno pdra ponet

en cobro sus hifos, que eran Los que mas Le dolian y de quienes mas -
Ldstima Ltentia. Los calpixques Le dixeron no auenr s ofiado nada, ni - -

auen visto ni oydo cosa acerca de estos jamas. EL Les dixo: pues rue

goos, amigos mios, que encomendedis & todos Los wiefos y wiejas de - -

vuestros bariios, que Los que uvieren -sofiadc akgo 6 -sofiarten, de agul

adelante, que Les digais que me avisden de Lo que bofidken, agora sed

en pro 6 en contra mia, Yy avddd d todes Los sacerndofes que, en todas
Las visdones que vieren, asl de mueatos como de otrnas visiones que --
suelen verr de noche en Los montes 6 Lugares caliginoscs, que Les phe-

gunten todos Los sucesos que han de acontecen." (78]

"Montequma, aulendo estado atento d Lo que Los viejos y vie

jas auian dicho, viendo que no era nada en su-favon, 4ino que anfes -

arnguian 4 Los malos prondsticos pasados, can una fuila y rabla endemo

niada, mandd que aquellos viejos y viefas fuesen echados en cdrced --

perpetua y que Les diesen de comer poa tasa y wedida hasta que murie-

sen.'" (19)
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En Carlos Fuentes:

"MOCT EZ UMA

AsL shas visiones son comunes o Los suefios Lndividuales?

Paus a.

!Cihuacdatl! Epvia escuchas porn toda La ciudad; que encuen-

tren a Los scoiiadores; que Los Tradigan ante ml.

tzo).

CIHUACOATL

AsL se harnd, Ssefonr.

Hace una sedfial a Los guerrenos, que
daklen.

MOCTEZUMA

Suefian. .. - Pe manera que suefian... Se atreven a soiar..,."

"MOCTEZUMA se Levanta del estrado. Ha-

ce un geslo Ampericso con el brazo. -
CIHUACOATL se aparnta y deja pasarn a -
Los GUERREROS awmados que Luumpen ~-
como fienas, husmean y ginan sobre 84
mismos. Los AUGURES permanecen yacen
tes, pero agitan Los brazos; el PAS-—-
TOR y el MERCADER chillan; La familfia
de TZOMPANTECUHTLI se abraza ak padre;
el viefo REY DE TEXCOCO se yehgue, mu
do y digno.

MOCTEZUMA (grita)

IMdtentos!
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Los ENANOS, ALBINOS, JOROBADOS y DONCELLAS
huyen despavoridos; se LLevan a Los pavo--
nreakesd, Los GUERRERCS se araofan sobhre --
AUGHURES, MERCADER, PASTOR, REY DE TEXCOCO,
TZOMPANTECUHT LT y sdu familia, Los Lanzan,
tlechan, asesinan a mazazos Yy puficladas.

TZOMPANTECUHT LT

Desventuwrada ciudad, tributania del suefio; desventurado - -
pals , donde La duda de Los podercsos no conoce mds solucidn que el ==

CREER. w1 [21)

c] "Llegados ante Montezuma Le dixeo; poderoso Seiorn: bien -
puedes matarnos y echamos en La cdrcel para que afll meramos., perc Lo
que e dixo el Lndio que flenes preso &5 verndad, y as de sabern, Se---
fiorn, que Yo mesmo, por mis ofos, quise salisfacesme ¥ yo y Cultlalpli-
toc, tu esclavo, nos subimos en un alte dnbol para considenar mejor -

Lo que ena, y as de saben que vimes una casa en el agua, de dende sa-

fen unos hombhes blancos, blancos de nostho y imanocs y tlenen Las bai-

bas muy Largas y pobladas y sus bestdidos son de todas colores blanco,

amarillo y colornado, verde y azul y merado, {inablmente de todas colo-
red , y thaen en sus cabezas unas cobertunas redondas  echan al agua
una canca gaandeaua' y saltan en ella alguncs y LLIganlfa 4 Los penad
cos., y estanse todo el dia pesconde, y en anocheciendo se vuelven 4 -
su Lugar y casa, donde estan hecogldos y esto es Lo que de este caso

te sabemos dan nelacién," (22)

En Canlos Fuentes:

"MENSAJERQ

He wisfo, seflon, acercarse a fo costa varlas cases que flo-




121

taban y avanzaban por el wman; y de Las casas lotantes descendieron -

hombres vestidos de plata o noca, que no se fes velda mds que La cand,

y £a cana erna bfanca y Los cofos garzos, y Los cabelflos rojos, y Las -

‘banbas Langas...” (23]

d) "...y encomenddndoles el secrneto Llamd a Teuctlamacazgud ,
que abio Ldo akl puento d satisfacense de La vendida de Los espaioles,
y dixole, yo e proveldo de joyas y pledras y plumages para que LLeves
en presente & Lok que an aportado 4 wnuesina Llenra; y deseo mucho gue
sepas qulen ed el Sefivh y principal de ellos, al qual quienc que Le -
des ztode Lo que Lfevanes y que sepas de ralz o4 es el que nuestros an
Lepasades LLamanon Topdthdizin, y poi ol nombre Quetzalcoatl, el - -
qual dicen nuestras histornias que se gué de esta tierra y dexd dicho
gue abia de volver & redlnar en esfa Liernra, el & sus hx’._fd/;» y d poseen
el ono y plata y foyas que defd encerradas en Los montes, y todas Las
demas Adlquezas que nesolros agoaa poseemod; Y &4 es £ saludalle as -
de mi pante y dalle as este presente y, mas, mandarnds de wmi parte al
Seilon y gobernadon de Cuetlaxtlan que provea de todos Los generos de
comida que pudieten ﬁace!t, asL de aves como de cazas asadas y coci---
das, y que provea de todos Los generos de pan que se pudieien hacer y
de grutas, ni mas ni menos, Y de muchas xlearas de cacao y que Lo pon
gan eﬁ La onilla de Ra mar para que de alli tu, con Au companene Cul~

tlalpitoe que Lrhd con Ligo, Lo £Levaredis al navic § casa donde esldn-

y presentdselo de mi parte para que coma €L y sus hifos y compaiieros

Yy notale &L Lo come, porque 8L Lo comiehre y beblene es ciento que es

Quetzafooatl, pues conoce ya Las comidas de esta Léerna y que el  Las

dexd y vuelve al negosito de ellas: y dile que Le suplico yo, Yy que mwe

haga este benegicic, que me dexe morin, y que despudsd de yo mueito, -
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venga mucho de norabuena y tome J.Su._fz;e/(',no, pucs eb suyo y fo dexd enm .-

guanda & mis antepasados; y pues Lo tenge phestade que me dexe acaioi

y que vuelva por el y Lo goce wmucho de nonabuenay..." (24]

tn Carlos Fuentes:
"MARINA

Sefion: estos hombres son Los recaudadores del Gran Moctezu-

ma, que han venlido al saber fu LLegada con un nuevo salude de s ney

Los RECAUDADORES se ndincan ante CORTES; uno
pone. a sus ples un pebetero de copal y fe -
ofrece plumas; el oo pone a sus pies va--
rias goallinas muerlas y Le ofrece frutas.

MARTINA

Los necaudadores de Moctezuma e piden escogen enthe estas

ofrendas; a4 enes dios, te sahumandn con copal y te entregarndn fos —-

trnebafos de pluma; 54 enes sAmple montal, Le nuegan que tomed Las ga-

Linas y Las frutas para aliviar tu hambre..." (25)

e) "y saluddndole el Marqués mandd LLamar & MARINA, que asd

se Llamaba La Lengua que ef Marques consddgo traya, y habldndo Le pre~

guntd: padhe mio este dios dice que quien eres.” ({26)

En Caslos Fuentes:

"MARINA

No, sefion. Yo s6Lo soy La Lengua." (27)

4) "...Montezuma, con el cuidado que sdlempre, Le ahincaba y

escocla el corazon de ven que en sus ondeulos y addvinaciones hallaba
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que abfa de sen privado de su reine y muento. Fatigdndole este temon,

Llamé & su sechetanio TL{LLancalqul y dfxole: no se que medio Lome pa

aa hacesr de mi parte fodo mi poder y Lo que estoy obfigado, para que

estos dicses no Lleguen d esita ciudad, né me vean La cara;..." (2§)

En Canfos Fuentes:

"MOCTEZ UMA

Toda, todo, menos eso... Que vea todo Lo que guienra, que --

pida todo Lo que quiera; se Lo mandard da; Se Lo haré tlegarn hasta -

el mai; pere que no venga hasta ml, que no me fuzgue caad a card..., -

que me deje nrednan como su Trndlbutario hasta mi muente, envuelto en La
lusion de que nada ha cambiado,.. ;B4 mucho pedin? Todo Le doy; que
me defe sen duefio de mi nrostro, de mi soledad y de mi LLusibn; que no

me mine, puesd AL es dios, al minanme me neconocend y me fjuzgand Sim -

plazos; fuzgard mis debildidades, mis dudas, mis abandonos, mis place-

nes, més cilmenes., YV 54 es hombre,.." {29)

gl "EL Marques, que halld Lo que deseaba, que era esta dis-

cordia, hifzose d La banda de fLos Llaxcaltecas para contra México..."

(30}

En Carlos Fuentes:

"CORTES

Hoy han aprendido ustedes cudl es fa debilfidad de estas iie
nah; estos pueblos defestan a Moctezuma y se detfestan entre sL," (37)

Otno de Los textos seleccionados porn Fuentesd en £a elabora-

eidn collage, es: Vision de Los Vencddos [Refacicnes Lndlgenas de fa
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conquistal , eon La Introduccidn, seleccldn y notas de Miguel Ledn-Por
tikla, y versibn de textos nahuas de Angel Marnla Garibay. De este doc

cumento, se Lntegran varnias secciones:

a) De Los presagios de La venlda de Los espaiioles:

1) "Los presaglos, segin Los Linformes de Sahagdn,

Primen presagio funesto: Diez afios antes de venir Los espa

Aokes primenamente se moslhd un funesto presagic en el clefo. Una co

mo esplga de guego, una como £lama de fuego, una Como auroid; be mos-

traba come &4 estuviere goteando, como s4 estuvierna punzando en ef ~-

clelo." (32)

"Quinto presaglo gunesito: hirnvdid el agua: el viento La hizo

alborotante hiruwdendo. Como 84 hirvlera en furia, como 44 en pedazos

se nomplerna al hevolvense.

Fue su Ampulsc muy Lejos, se Levantd muy alfo. LLegd a Los

fundamentos de Las casdas: y dernwudldas L£as. casas, se anegarcn en agud.

Eso fue en La Laguna que estd funto a nosotrhoes.” (33)

En Canbos Fuentes:

"AUGUR T
En Los Espejos se negleja un cielo estrnellado en pleno dia, .

AUGUR 3

Los cometad bde pasean dwiante hoaas por el cielo...

AUGUR 4

La Laguna de M&xice se Levanta con grandes ofas. ..
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AUGUR 5

e.. COMO AL MLAvViese. ..

AUGLIR 1

Leegan Las olfas muy Lefos y entran en Las casas, sacuden --

£0s oimientos, algunds casas caen..." (34)

2) "Séptimo presaglico funesto: muchas veces se atrapaba, se

cogla algo en redes. Los que trnabajaban en el agua cogleron cierto -

pdfarno cenliciente, como 8L fuera grhulla. Luego Lo Llevaron a mosZrai

a Motecuhzoma, en La Casa de Lo Negro {casa de estudic mdglco),

Habfa fLegade el s0l a su apogec: era el mediodfa. Habla -

uno como espefo en La mollera del pdjarc,  como rodaja de huso, en es

r

plral y en refuego: era como 84 estuviena perforado en su medlanta,

W se vela el clefo: Las estrhellas, el Masfelejo. Y Mote-

cuhzoma, £o tuvo a muy mal phesaglo, cuando vio Las estreflas y e --

Mastele 0.

Pero cuando vio por segunda vez La mollera del pdiaro, nue-

vamente vio alld, en Lontananza; como sL algunas pensonas vinderan de

prisa; bilen estinadas; dando empellenes. Se haclan £a guerra uncs a

othos, y Los tralan a cuestad unos como venados.
AL momento LLamb a sus magos, o sus sabios. Les difo:

-;No sabdis: qud es Lo que he visto? !Unas como pensonas -

que esldn en ple y agildndose!...

Peno eflos, queniendo dar La nespuesta, se  pusdieron a venr:

desaparecid (tode): nada vieron.'" | 35)
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tn Carfos Fuentes:

"MOCTEZUMA (abatido)

iMda sofiadones?
CTHUACOATL

No, seflon, A4no

esta ave, ..

MOCTEZUMA

Es una grubla. ., .

dos cazadores que . esta madrugada abatieron

CTHUACOATL

Pero en medic de La cabeza £iene un espefo redondo. ..

CAZADOR 1

ooy en el espejo, loh ney miserdicondioso!l, se neglefa el -

CL@L0y s
CAZADOR 2
voo i £as estnellas tambilp..." [36)
IMOCTEZUMA
... una wuchedumbhe de gente...
Empiezan a LLuminarse zonas del auditondic:
pasillos , balcones, entradas, etc. ALLL --
indn apareciende, acompanadeos de un cdniti-
co &eg@&:,oaso gemr,do Jcoa c,onqmzfadom =
RT? ARAT L,
RO, SN\!DOVAL ZARMLRO, ESCUDERO L0 SOLDA,
D0S, el FRAILE BARTOLOME DE OLMEDO; fas —-
aimas: caiiones, ballestas, ﬁwﬂconeteé; Lo
caballos, Los_perros..
MOCTEZUMA
..andmales desconocidos,.. hombres y andmales fporman un 40
Lo cuenpo monatauoso. .. una muchedumbse de hombres blancos.,” {37]

b, " Tzdiiiacronoca ginfe sen Motecuhzoma
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Pues cuando vieron a Tzihuacpopcea, dijeron:

—-JAcaso €he eb Mo:te,cuhzoma?

Les difernon Los que andan con ellos, sus agregados , Lambis

coned de Thaxcala y de Cempoala, que astuta y wafcsamente Los van - -

acompaiande.

Les diferon:

-No ¢4 &2, seflones nuesthos. Ese es Tzihuacpopoca: estd en

nepresentaclon de Motecuhzoma,

Le dijenon:

—sAcaso U ernes Motecuhzowa

Difo el

-8€; yo soy tu senvddor. Yo soy Motecuhzoma

Pero ellos Le diferon:

-JFuena de aqull... ;Pon qué nos engafias? ;0uien creesd que

Aomos 7

e

ne

nos engaionds , no te bwilands de nosothos.

Ta

no

nosd amedreniands, no nos cegands Los 0408,

na

no

no

Td no

nos hords mal de ofc, no nos Lorcends el nrostno,
nos hechizands Los ofos, no Los Lorcerds Lampoco.
nos amonrteceads Los o0fos, no nos Los airoflands.

echards Lodo a Los ofos, vio Los Llenands de gange.

enes. .. AL esitd Mofecuhzoma! No se ;oad%;d ceultan,

no podrd escondense de nosotaos.
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;A dbnde podnd in?

;Send ave y voland? ;0 en fa tienna pondid su caming?

JAcaso en Lugarn alguno ha de perforan un cerro paia metense

en su Lnferion?

Na_aothoa hemos de verbo., No habnd modo de no ver su rostno,

Nosotrnos odnemos su palabra, de sus Labios La oinemos .,V —--

(38}.

En Carnlos Fuentes:

"MARINA

EL viaje ha s4ide pesado, pero Moctezuma desea &atis facen tu

cuwlosddad a fin de que desistas de subin a Lo ciudad de Tenochtitidn

L 3

CORTES

Dife a este ney de burlas que el hdbito no hace al mondfe, ..

Turbacldn de fos GUERREROS; el DOBLE de --

MOCTEZUMA da varios pasos atrds . Lewblando,
Colena de CORTES.

;Pon quiénes nos Loman? ;Por qué nos engaiian?

Se acenrca al DOBLE, Le quita ghoderamente el penda-
cho de La cabeza, fe rasga Las vesitlduras hasta de
fanto sin mas que el Laparrabos.

EL vendadero Moetezuma famds abandona sw cludad, y a ella -

hemos de LLegar a conocer su restro; Moctezuma no podnd ceultarnos su

nostho nd escopderse de nosotnos, aungue s¢ convienta en ave ¢ vuele,
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aungue se convieata em Lopo Y perfore un hueco em un CerAo. ., .

iPon qué& temesd mostrarme tu rhostre, Moctezuma? ;0 acaso te-

mes conocesr ef mlo?.

Lo suelta, rie...

INo somos Adno mdscarasl”™  (39)
c] "Ubtima deliberacldn de Motecuhzoma,

Y a cabo de esto el Motecuhzoma, sabiendo Lo que pasaba, --

LLamd a su sobrino Cacama a aconsefo y a Cudtlahuacatzin su hermano, -

y Loas demds senches, y propuso una Larnga plLitica en nazdén de 54 se --

recdbintan Los crnistionos ¥ de qué manera., A Lo cual respondld Culi--

tlanuacatzin que a ¢f Le parecla que en ninguna de fas maneras, y el

Cacama hespondld que ¢ erna de contrailo pareceh, poique parecta fal-

ta de dnimo estando en Las puehtas no dejarlos entran, de mds de que

a un Lan grande sefion como era su £Lo ne Le edtaba bien dejar de recd-

bir umos embajadores de un tan gran | prtneipe como era el que Les en-

wiaba, de mds de que 44 ellos quisiesen algo que a €€ no Le diede gus
to, Les podla envlarn a castigarn su osadlia tenlendo tantos y Lan vale-

rhoaos hombros como fenfa.

Y esto difo que eaa su dEImo parecer, y asl el Motecuhzoma
antes que habfase nadie difo que a &€ Le parecla Lo propilo. Cultla~-~

huacatzin difo: "plega a nuestros dicses que no metdis en vuestra -

casa a quien ¢b eche de ella y 0s quite el neino, y quizd cuando Lo -

querdis remedlar no sea tlempo", Con Lo cual se acabd y concluyd el -

consefo y aunque todos Los demds sefiohes haclan seias que aprobaban -
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este WLLimo parecen, Motecuhzoma se hesolvid en que Los quenla reed--

bin, hospedar y regalarn, y que Cacama su scbiino Los jjue&e a reclbii
o [40)

En Carnlos Fuentes:

"OUAUHTEMOC  (interunmpe)

Derndtalo ahora; howbre es, y 84 Lo admifes en nuestra clu~-

dad, tomarnd tu Lugart;, viuvirnd en fu palacio, se senfard en tu trono y

sends menos que un vasallo: sends un prisdonerno, un esclavo cargado -

de cadenas...

MOCTEZUMA (en La sima def miedo)

(Dervotarnto?  jCon una magia {nservible, con efércitos in--

servibles, con diosed...?

Se fReva awmbas manos a La boea, amedrentado
por sus propios pensamienitos.

CUITLAHUAC (coneiliadon)

Cuauntémoc habla con La impaciencia de fa juvenfud. (A MOC
TEZUMA), Seamos astutos y dignos a La vez. Reefbelo en Ttu ciudad y

en tu casa. Honrarnds asi Las Leyes de puestra hospitalidad, tan ca--

nas a £os dioses, y a Los hombres por Lgual " {47)

d) "Didldgo de Motecuhzoma y Cortés

Cuando €L hubo tewminado de dat collanes a cada uno, difo ~
Contes a Motecuhzoma:

~;Acaso eres A7 ;Es que. yd L4 eres? jEs verdad que enes
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tda Motecuhzoma?

-S8Z, yo s0y.

Inmediatamente se pone en pie, Se pahra para neeibirlo, se ~
acehea a €L ¢ se Anclina, cuanlo puede debla La cabeza; asl Lo arenga

Lo dijfo:

-"Sefich nuestno: te has fatigado, Le has dade cansanclo: ya
gado, ‘

2

a La tierra td has LLegado. Has aaribado a tu ciudad: México. Aquf.

has venido a sentante en tu s0fic, en fu trone, Oh, por Idempc bheve

te Lo neseavaron, te Lo consenvarion, Lod que ya se fueron, fus Susfi-

tutos." (42)

E.n Ccm?,oz; Fuentes:

"MOCTEZUMA (doblado de deloi)

JQué mds quieren de ml, seiiones? ;Qué mds desean?... Les -

ofrect La hospitalidad de mé casa... Sall a recibinlos con cfrendas,

Les puse fLores al cuello, fes cofoqué guirnaldas en La cabeza y al -

capdtdn que Los nige Le habld de esta manera: "Sefon nuestro, Le has

fatigado, pero a tu tierna has Llegade. Has avubado a tu ciudad, ME

xico. Aqul has Venlido a sentarte en tu trono. Porn breve tiempo te -

Lo neservamos yo y mis antepasados. Esto nos hablfan dicho £os dioses

y Los ancestros, que habalas de vendin acd. Pues ahorna se ha realiza-

do. Ya ti £Legaste. Ven y descansa. Toma posesdidn de 1us casas e

t

£es,.." (43)

e} "Los espailofes atacan a Los meXdicas.
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Pues asd Las cosas, mientras se estd gozando de La fLesta,

ya es el baile, ya es el canto, ya se enlaza un canlo con otro, y L£0s

cantos son como un estruendo de olfas, en ese preciso momento Los ebpa-

Aokes ZLoman La detemminacidin de matar a La gente. Luego vienen hacia

acd, todos uvienen en awmas de guenia,

Vienen a cerran fas salidas, £os pasos, Lad entradas: La Ep-

thada de!if(gu,c;ﬁa, en el patacio menon; La del Acatl Lyacapan [Punta -

de £a Cafia}, La de Tezcacoac (Serpiente de espejos). Y J&ueg‘o que hu-

bieron cefz_ﬁado en todas eflas se apostaron: ya nadie pudo salir,

Dispuestas asl Las cosas, Lnmediatamente entran al Patic Sa-

grado para matarn a fa gente. Van a pie, £Levan sus escudos de madera,

y algunos Los Llevan de metal y sus e,apadazs.

Inmediatamente cercan a Los que baillfan, se Lanzan af Lugarn

de fos atabales: dieron un tajo al que estaba tafendo: Le cortaron am-

bos brazos. Luego Lo decapltaron: Lefos fue o caen su cabeza ceircend-

da.

AL momento todos acuchillon, alancean a La genfe y Led dan

tafos, con Las espadas Los hieren. A alguncs Les acometieron por de-

thds; Anmediatamente cayeron poir Tlerra dispernsas sus entramos. A --

othos Les desganrrion La cabeza: Led nebanaron fa cabeza, enferamente

hecha Trizas quedd su cabeza.

Poro a otrnos Les dieron tajos en Los hombros: hechos grie--

Las, desgarrados quedaron sus cuerpos. A aquéllos hieren en Los mus--

Ros, A datos en Las pantornillas, a Los de mds alld en pleno abdemen.

Todas f£as entraias cayeron pon tlenaa. Y habla algunos que adn en va
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no cornlan: Lfban arnastrnondo Los intestines y pareclan ennedarse Lo

ples en ellos. Anhelosos de ponerse en salvo, no hatlaban a donde di

rniginse.

Pues algunos Linfentaban salin: alll en La enthada Los he---

rlan, Los apuiidlaban. 01ros escalaban Los muros; pero no pudieron --

salvanse. Ofrhos se metieron en La casa comiln: alll s34 sde pusieron en
salvo. Otros se enthemetlenon enthe Los muertosd, se fingleron muer—-
Leos para escapar. Aparentando ser wuertos, se salvaron. Pero sd en-

Lonces alguno se ponfa en ple, Lo velon y Lo acuchillaban.

La sangre de Los guerrenos cual 4 guera agua cerrla; como

agua que se ha encharcado, y el hedor de La sapngre se alzaba al alre,

Yy de Las entrafias que pareclfan arrasthanse.” (44)

De Canlos Fuentes:

"AUGUR 4

Alvarado, hofo come Tonatluh, mandd cernarn £as enthadas, --—

cencd a Los danzantes, Los Lanced y acuchlllé y athravesd con Las espa

das .

AUGUR 5

Todos querfan huin; algunos escalaron Los mMuioh; pero no pu-

dieron salvarse.

AUGUR 1

A Los cantantes Los decapitanon; a Los danzantes Les abiie-

ron Las enthans; a Los mislceos Lesd contaxon Los brazos.
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AUGUR 3

Ensangrentados huyernon £os viefos dioses.

AUGUR 4

Ensangrentade £Legd el nuevo dios.

AUGUR . T

Tlabtelolco sernd slewmpre el Lugarn del chimen.

MARINA se retuerce y gime con Los dolores
def parito.

AUGUR 5

Los espaiofes han atacade nuestra cludad con bergantines --

cons thuldos en el Lago.

(45).

AUGUR 1

Nuestra ciudad es asediada,

AUGUR 3

Ha cafdo £a puerta del Aguila.

AUGUR 4

Han s4do contados RLos puentes. ..,

AUGUR 5

EL puebfo se nmuere de hambre y sed.

AUGUR 1

No hay agua Rimpias 5680 hay agua viefa, agua de salitre,”
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Cada wunc de Los pdrrafos transchitos flenen su equivalencia
en ed documento ordiginal, afgunos textualmente y otros en La capta---
cldn de Ldeas. Sin embargo, se unen a La estructura collage al pro--
porclonat en Au upnldn un diferente efecto al que bﬁnzazan en eﬂ othro

contenddo.

Como ltima neferencia cltamos Las Carntas de Relacién de -~

Herndn Contés:

a) "Y porque, como ya cheo, en La primesna relfacibn escnibl a -
vuestra mafestad que algunos de Los que en mi compaila pasaron, que -

enan criados y amigos de Diego Veldzquez, fes habla pesado de Lo gue

yo en serviclo de vuestra alteza hacla, y aun algunos de ellos se e

quisienon alzar e Lhseme de fa tlewra, en espectal cuatrho espanocles -

que se declan Juan Escudero y Diego Cemmefo, piloto, y Gonzalo de Un-

grla, asd mismo pileto, y Alonso Perate, Los cualed, segdn Lo que con-

fesaron espontdneamente, tenlan determinado de tomar un bergantin que

estaba en el puerto, con clerto pan Y Locinos, y matarn al maestre de

L, e se a La isfa Fernandina a hacer saber a Diego Veldzquez cdme

yo enviaba La nao que a vuestra alteza envi€ y Lo que en ella iba y -

el camino que fa dicha nao habfa de Plevar, para que ef dicho Diego -

Veldzquez pusiese nav{os en guarda para que fa tomasen, como des pués

que Lo supo Lo puso, por obra, que éggﬁn he sido infoamado. envid thas

dicha nao una carabela, y 44 no fuera pasada La tomara. Y ast mismo -

confesaron que othas personas tenfan La misma voluntad de avisarn al -

diche Diege Veldzquez; y vistas Las confesdiones de estos delincuentes

Los castigud conforme a justicia y a Lo que segdn e Liempo me pare--

Ll que habla necesidad y al servicio de vuestra alieza cumplla.
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Y porque demds de Los que por sen cilados Y amigos de Diego

Veldzquez Zenlfan voluntad de se salin de La tienra, habla otnos que

porn verla Zan ghande y de tanta gente, y tal, y verlos pocos edpaino--

Les que Eramos, esiaban del mismo propdsito, creyende que 84 akll Los

navlos dejase, se me alzarlan con ellos, y yéndose todos £os que de -

esta voluntad estaban, yo quedarla casd sofo, por donde se estorbara

el gran seavicio que a DLos y a vuestra alteza en esa tierra se ha he

cho, tuve manera come, sc coforn que £os dichos navics no estaban panra

navegar, Los eché a La costa por donde todos perdienon da esperanza -

de salin de fLa tiepra. Y yo hice mé camino mds seguto y sin sospecha

villa habfa de defar." (46)

En Todms Los Gatos son Pardoes:

"SANDOVAL

Hay aine de motén; Los aflegados af gobernadon Veldzquez —-

muwamuan contha L.

ORDAS

Dicen que Los trafiste engaiados, pues no fenlas autornidad

mds que para ne&cc@ta}a el ono y negresar a Cuba.
QLID

Y en cambic has fundade una poblacddn.

PORT OCARRERO

Y adp amenazas con subin a la Lefana cludad de Moctezuma.
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CORTES

Alvarado: dales algo del orc a Los Anquletfos, que ese metal

quebranta peias y fodo Lo amansa,

PORTOCARRERQ

Algunos prefleren heghesar pobhes perno vives.,.! (47)

"OLID

Son estos howbies Escudeno y Zermeiio; fuenon sorprendidos -

apodendndese de un berganting confesaron que AU phopdsito erd ponesse

en mancha a Cuba, dar cuenta al gobernadon de tus actos, adelantarse

a tus enviados y despojante del mando, reclamando para s£ Ra gloria -

de haben entrado a estas tilennas y Tambidn el dernecho a hescatar Los

fesonos que enclerna, ..

CORTES (a fos scldados)

cVen dhora? A quidn Le entregandn sus eb fuerzos Y Sufri-

mientos, ¢ aun su fortuna y su  honoi? (A Los traldores? (A quienesd

no han sugrido como wstedes? !la suente estd echada! !'Alvarado! --

lAzoten a es0s hombres!

OLID y ORDAS atan a ESCUDERO y a ZERMENO;
gntos gritan:

ESCUDERO

!Somes un pufiadce de hombres debiles!

ZERMENC

!Nada podremes contra Las Lnmensas huestes de Modtezumal

ALVARADO y ORDAS Les azotan aon £Atigos.
Los hebeldes gimen y gritan. -
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CORTES

Nada podrdn ustedes, cobardes; todo Lo podriemos nosofrnos. -

La suente estd echada, repito; desde Espaida esid echada; desde que --

nuesthrasd madres nod paileson.
Pausa.

T, Zewmefio, serds cofgado ebta misma noche de La honca, Y

que DLos me perdone por desamar £a sanghe de un espaiof,

Paus a.

A L, Bscudero, Lo contard Losd ples para que quedesd como ne-

cuendo y escarmienteo de esta thaledldn.

Entra un MARINERO, fewbloroso, apocado,
con el gonno entrhe Las mapos, CORTES -
Lo adviente y fe habla:

CORTES

iHa parntido La nave de Portocatrreny a Espaiaf

MARINERO
Ha pantide, capltdn.

CORTES

Jtan cumplido Ros marineros més Grdenes?
MARINERO
Las hemos cumpldido, capitdn.

CORTES

La suenrte estd echada.
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Reaccdidn de todos.

Panra este pufiado de hombres ya no habrd retirada.

Paus a.

Ya ne Ltenemos navesd.

Agitacdldn y movimiento.

Las naves han sido barrenadas ,” (48)

bl "Después de habente habfado de parte de vuestra majestad y

Le haben diche La causa de mi vendda a estas partes, Le pregunté 84 -

i

€L ena vasallo de Mutezuma o si era de otrna parciallidad alguna, el

cual, casd adminado de Lo que fe preguntaba, me respondld diclendo --

gue quidn no ena vasallfo de Mutezuma, querniendo decin que alll era se

Ao del mundo. Yo Ze toandé aqguf a decir y replicarn el gran poder de

vuestha mafestad, y otres muy muchos y muy mayores seionesd, que no Mu-

fezuma, ernan vasallos de vuestha alteza, y aun que no Lo tenlan en pe

quefia merced..." (49)

En Todos Los Gatos son Pardos:

"MARINA
;Quien no es vasallo de Moctezuma? Cuenta el caclque que ~

Los podernes del TRatoanl de Méxdlco son muy grandes y su Linanla inso-

porntable para estos Tlerras, que a L viven sujetas. .

CORTES

Dile al caclque que hay sefores mds poderosos que Mooetezuma
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en el mundo." [50)

c) "Y visto, Los mande tomon a todos cincuenta y contarles

Las mancs , y Lod envld que dijesen a su sefivh que de noche y de dia y

cada cuando €£ vindese, verlan quién rnamos." (57)

En Todozx £os Gatos son Paados:

"CORTES
!Sandovat! !Alvarado! !Aprésendos!

SANDOVAL y ALVARADO toman por £a fueh-
za a Los RECAUDADORES, ante el esfupohr
de éstos y el gran tLemon detf CACIQUE.

CORTES

Y pues tlenen fas manos Largas cual cacos, lcéntenselas!™

(52)

Todos Ros Gatos son Pardos, rnevive, pues, Las figuras hisits
ricas a thavés de figuras wmodernas, conservando en du esencla unasd y

othas una misma sdlgnigleacidn.

De este modo, porn el LMpm o general del collage todo el -
peso de;ﬁ pasado se siente con mds puerza adn en el phesente. Resued-
ta una conelencia de Los puntos conectados con Las nofces de La cultu
ra precolombina de México, evocande Zelatos semi-ofvidados en una con
tlaguracidn totalmente dinnovadora, que Lnterpola el mito y La nealidad.
Encarnacidn actual de un drama cuyas Lensiones no se resuelfven toda--

via.
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Pese a su contenido heterogdnec, La gosma de esta obra se -
wil giea totakmente, poh La nueva coherencia con que f£a ha hecho fun--
clonar el collfage. Cada parté guarda relacidn con £a otra, cada suce~
40 presentado adguiene propia personalidad, no obstante aparecer de--

pendiente de Las relfaciones directas con Las Lineas de La thama.

"Otra téeniea para comunicar ef thasfondo amblental, de nue
vo insplrada por Dos Passos y prefigurada en AL §ilo del agua, es el
pastiche narativo de fragmentos histdricos, encabezamientos de perid
dicos, anuncios, comentarios soclales y canclones populares todos vern

tiginosamente entremezclados." (53)

La acotacidn ginak nos presenta milliples nombres de produc
tos extranfercs que, al Lguakl de Las cancicnes, estdn en funcidn de -
demos trhan La presencia de otnos palses Lnfluyentes en todos Los aspec

tos mexicancs , no 8680 ya en Lasescena sino en La vida mésma:

"... en sentddo opuesto, upa banda de mariachis; mienthas -
Zocan se enclenden varlos anunclios Luminosos: FORD, COCA COLA, PAN AM,
HILTON, KOTEX, YARDLEY, etc. Los mariachis cantan "Soy pure Mexica--

no".  (54)

"...2as DONCELLAS de Moctezuma, vestidas de mindfaldas; La
mfsica de rock (Los RoLling Stones tocando Let £t bleed] vence a £a -

del marlachdi; Los févenes baitan; ..." [(55)

En Los personajes, Fuentes nos da encarnmaciones vivas de --
Las numernosas - conthacorrnientes en Lo tfocante a temdiica, que son el -

princdpal constituyente de La vida mexicana. Cada figura aparece en
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un plano mds de representacidn que de personaje histinico individual,

Las variaciones estillsticas peumiten La estructura de co--
Llage en La obra. En un contenido temdtico se introducen plezas ex--
“thaldas de una nealidad que pertenece a La histornia y que, ya al -~
funcionar, wiiéndose dentrno de La obra, conllevan nuevos valores y --

significados que cumplen un diferente papel coneeptual.

Solas, Las partes son estdticas, pero, fusionadas en conjun -

to, adquieren movimiento.

Con todos Los gragmentos afadidos y Los personafes amblenta
Les, crea Fuentes wna nueva visidn de La cludad de México, conprontan
do £a historia y La vida cotldiana. . Se examinan Los resultades ALLL-
mos desde sus orlgenes para finalizar con el concepto mas agirmativo
de ese collage. NL el sacnigicio, nd La Rucha, ni La conquista han ==
conseguido nada, ya que un grupo de oprescres ha Ldo sucediendo a - -

oilho.,
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CONCIUSIONES

Podemos aéé&man que £a obxra Todos Los Gatos son Pardos de --
P

Cartos Fuentes presenta notornlos puntos de contacto con e£ Ieaino ép&-

co. EL teatrno ép&coriamaméLemp&emuh“phabﬂemaﬂh¢étéa¢co pon ﬁundamen-
Inﬁmente intenesarte que el hombie tome conclencia de ese congficto an
te el cuakl se Le enﬁ&enia por medio de La hephesentacién. De alli su

§in diddetico, valiéndose de todas Las téendicas y necursos posibles pa

na Ra meforn asimifacidn de Los conceptos que Le preccupan. Todo ello
se encuentra en La cbra de Fuentes ya que el problema de La conguisia
y colonizacidn, problema histénico vital, concede a su obra marcadas -
direceifones de ,t-ea,t&o pico, muy similares quizd a £as que en Las su--
yas mandiflesta Beatolt Brecht considernado como el chreador de este Lipo

de géneno 8pico.

Los elementos conectives con La trhagedia grniega bdsicamente
se concretan en el coro de augwres. Sin Las rigurosas Limitfaciones -—-
del cono trdgico, cumplen estos un papel muy similar, en el consefo y

La instanedia, También recwrsos del teatrno Epico empleados pai Fuentes.

Fuentes, basa su cbra en La histornia, &L, pekro no podemos --
R IR

presceindin del valon Literarnio que ella encierra. EL auton manefa con

Ainnegablfe maestrnia Lo éstructura, Los personafes, Los simbolos, el Len
guafe y Las diferentes Lécnicas, denotando su capacidad creadora en el

difieil ante de La Literatura.

Lle politico, Lo histénico y Bo Literario son ithes elementos

F— i
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que funcionan como constantes claves en esta pieza, porque und vez mas ,
el esoniton mexicano que hay en Carlos Fuentes, no ha pod{do sustraen-
se a La cnitica politica. La enfoca ahora desde sus rafces histinicas,
Antegrando Lo m/to/z,ia y La politica en un pergecito equilibrio, al gue

concwiren aspectos externcs e internos de La cbra Literaria.

Todos Los Gatos son Parndos, trascéndiendo el Limite de Lo -

convencdlonatl, es una cbra que bien pudiéﬁamaé Leamarn auténtica muestra

de Literatuna collage. En ella existen numerosas referencias textua--

Les de documentos histdricos:

Histornia de La Literatuna Nahuatf, de Angel Maria Garibay,

en sdu primena y segunda patite.

Poesfa Indigena de La Altiplanicie, de Angef Marnia Garibay.

Epica Nahuatl, de Angel Mania Garlbay.

Histordia de £as Tndias de Nueva Espaiia, de Fray Diego Durdn,

en Los dos primeros voldmenes.

Cartas de Relacién de Herndn Contés.

Crbnica. MeXicana, de Hennando Alvarado Tezozomoc.

Historia Genenal de fas Cosas de La Nueva Espaiia, de Fray -

Bernarndino de Sahagln.

Fuentes utiliza dichas neferencias en dos fowmas: el wso di

e

necto o textual,. y el wso Lndinecto, o sea La alusibn en un tema pare-
e [ iy .

el

eido.
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Precisamente en esta integracidn de referencias Lextuales Y
temdticas, o bien de referencias directas o de.néferencias indirectas,

funciona ba Literatura colbage. Una fusibn unitaria de variados ele--

R T R TR R DL

mentos que, al alternarse y entremezclarse con otnes, dejan a un Lado

SRR

| AuVpapeﬁnLndLULduaKﬁpanaﬁenAQMbﬂa&Aewcabaﬁﬂenta y deAemboaan en d&ﬁenen

Ié!éfééiqiﬁdnéaituﬁﬂﬁdﬂ:;Qé;o&¢g£ndﬂmente“pnoyectaban

En Todos Los Gates son Parndos ne encontrnamos La scfa con- -

trontacidn con documentos histdnicos. Redne asimismo, und serie de ~-
elementos, -proyectados mediante anuncloss Luminoscs en La acotacibn -
ginal- neferentes a divernsos aspectos dominantes en La vida actual de

La mayornia de Los mexicanos. La vinculacidn de Las diferentes particu

Las es muestra cabal del funcionamiento del coflage en Literatura: con

pfuncidn de factones Literarios con Los no-Literarios. EL valor primofk

i

dial de todo esto hadicaen el conjunte -aisfadamente cada una de Las -

partes poseen un valon concrneto-, en La fusidn de Ros variados elemen-

Wﬁ) tos, y, gundamentalmente, en el nuevo sentido que presupone el coflage.

es und magn&ﬁica - -

n“Pamdqbwwponwzantam%

TodoA £oA Gai

mueét&a de Kbte&atunaipaﬂiage, ya que Zodas esas partes extraidas de -

o AT

documentoA histinicos y Literanics, adquieren dinamismo y validez en -

m canjunio, precisamente pox L4 ﬁo&mameépQCLaﬁucomoméAianantegnadad.

Nuestho propbsito fundamental en este andlisis no gué el de
agotar el tema, sino, por el contrario, defar, sobre Todo en este akti
mo punto de nuestra tesds, una direccidn o un camino abiento que pueda

interesar a estudivsos e {nvestigadores de La Literatura.
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